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ANTONIN DVORAK (1841-1904)

CD 1
Piano Trio No. 1 in B flat major, Op. 21 (B 51, 1875, rev. 1880)
Klavirni trio ¢. 1 B dur op. 21 (B 51, 1875, rev. 1880)

I. Allegro molto
Il. Adagio molto e mesto
Ill. Allegretto scherzando

IV. Finale. Allegro vivace

Piano Trio No. 2 in G minor, Op. 26 (B 56, 1876)
Klavirni trio ¢. 2 g moll op. 26 (B 56, 1876)

I. Allegro moderato
II. Largo
Il Scherzo. Presto

IV. Finale. Allegro non tanto

36:43

14:07
8:59
7:08
6:25

32:35

13:1
6:38
6:06
6:38



A w N =

O 0V 00 N o~ w»

CD 2
Piano Trio No. 3 in F minor, Op. 65 (B 130, 1883)
Klavirni trio ¢. 3 f moll op. 65 (B 130, 1883)

I. Allegro ma non troppo
II. Allegretto grazioso
Ill. Poco adagio

IV. Finale. Allegro con brio

Dumky for Piano Trio, Op. 90 (B 166, 1891)
Dumky pro klavirni trio op. 90 (B 166, 1891)

I. Lento maestoso

Il. Poco adagio

IIl. Andante

IV. Andante moderato
V. Allegro

VI. Lento maestoso

42:20
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32:14
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4:24
5:03







“Antonin Dvorak, one of our most prolific composers, has completed and submitted
to us for inspection [...] the Trio for piano, violin and cello in four movements.” Thus
announced on 29 May 1875 the Prague-based music magazine Dalibor a new Dvorak
work, Piano Trio No. 1 in B flat major, Op. 21, referring to it as “an outstanding
chamber piece, specifically Slavonic.” Yet the work would have to wait almost two
years for its first public performance, until 17 February 1877, when it was presented
at the Konvikt hall in Prague. What is more, it was delivered incomplete, without the
third movement. The audience at the packed venue received Dvofak’s Piano Trio
No. 1 enthusiastically, owing in no small part to the performers (Karel Slavkovsky,
Frantisek Ondfi¢ek, Alois Sladek). The piece was first played in its entirety on 5 January
1879 in Brno by the pianist Amalie Wickenhauserova, the violinist Ferdinand Lachner
and the cellist Alphons Maria Kraholetz. Prior to the publication of the work, in 1880
by R. L. Schlesinger in Berlin, Dvorak revised it, significantly changing the second, third
and, particularly, final movement. This, definitive, version of his Piano Trio No. T was first
performed, from printed music sheets, on 18 November 1880 in Berlin by the pianist
Karl Heinrich Barth, the violinist Heinrich de Ahna and the cellist Robert Hausmann.

Dvoték’s Piano Trio No. 1 would not have been published and subsequently
performed in Berlin without the occurrence of two pivotal previous events. Shortly
before finishing the piece, in 1875, the composer was granted from an Austrian imperial
committee a state scholarship for gifted young artists from humble backgrounds,
which for five years would provide him with the necessary finance, followed in 1876 by
another scholarship, in whose granting Johannes Brahms played a crucial role. Later on,
the renowned music critic Eduard Hanslick wrote in his Memoirs: “Besides voicing his
approval at the committee’s session, Brahms recommended the unknown composer to
his Berlin publisher Simrock, without which Dvorék, the person and artist alike, would
most probably not have flourished, given the paltry admiration on the part of his Czech
compatriots.” Simrock’s edition in 1878 of the Moravian Duets and Slavonic Dances
gave rise in Berlin and subsequently throughout Germany to such enthusiasm that
the young composer was addressed by several local publishers. From that time on,
Dvorék’s music began to spread all over the world.

Dvorak wrote Piano Trio No. 2 in G minor, Op. 26, in January 1876, less than
a year after completing his first piano trio. The piece was premiered on 29 June 1879
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in Turnov, Bohemia, by the composer himself on the piano, the violinist Ferdinand
Lachner and the cellist Alois Neruda. At the time, Dvordk knew that it would be
published by Bote & Bock, a major German company, who had written to him three
weeks previously: “We will keep the Trio in G minor, and soon will send you a contract.
After you have signed it, we will have the work engraved forthwith.” Dvorék’s second
trio was published in 1880, in the same year as his first trio. Both pieces are works of
a mature composer. We know that Dvorék had previously written another two piano
trios, which, however, he “tore to pieces and burnt”, as they did not meet his own high
requirements. The first two of his surviving trios clearly attest to his technical dexterity
and great invention, as well as, most markedly, exceptional sense for intimate sound
and musical style rejecting superficial virtuosity. In a very delicate way, both pieces
incorporate folk elements in a comprehensive compositional structure. His immense
invention, penchant for experimentation and tackling challenging tasks continuously
advanced Dvorék’s development. Possessing a natural propensity for creating melodies,
in the second trio he opted for frugality in this respect. None of its movements has more
than two themes (the second only features one), yet the piece is sufficiently contrasting
within.

Dvotéak created another, the longest of his surviving trios, piano trio in early
1883. In a letter to his publisher, dated 28 March, he wrote: “Dear friend Simrock,
[...] within the next few days, | will arrive in Berlin and bring along a completed trio.
[...] if you are in Berlin, we could play the trio at yours’ again. Tonight | will rehearse
it for the third time. It sounds fabulous — not a single bar is out of place!” Regardless
of what he wrote to Simrock, during the summer of 1883 Dvorak would thoroughly
revise the piece, following which Simrock published it in the autumn. The style of Piano
Trio No. 3 in F minor, Op. 65, supersedes that influenced by folk music, which the
composer had embraced in his previous works. Dvofak wittingly shifted away from
the carefree Slavonic idiom, arriving at a far more dramatic mode, with sophisticated
harmony and overall compactness giving rise to an expression presaging the diction of
his Symphony No. 7. Masterfully negotiating the challenges of this type of composition,
he smoothly blended refinement and naturalness. Dvofak’s Piano Trio No. 3 was first
performed on 27 October 1883 in Mlada Boleslav by the musicians who had premiered
his Piano Trio No. 2, and who would also first present it in Prague. Soon the piece was

7



performed, by other interpreters, in Berlin, Mannheim, London and other European
cultural centres. After Piano Trio No. 3 was presented in Vienna, Eduard Hanslick called
it a gem, demonstrating that Dvofak was “one of the best modern masters”. In this
light, the composer had created a work by which he could undeniably have rounded off
his output for this instrumental formation.

Yet seven years later, Dvofdk came up with something unexpected, an opus
that serves as proof of his versatility and ability to link together even the seemingly
incompatible. On 28 November 1890, he wrote to his friend Alois Gobl: “I'm currently
working on something small, very small actually, yethope it will delight you. Itis miniatures
for violin, cello and piano. They will be both jolly and sad. At times like a pensive song,
then like a merry dance, but in a rather light, so to say, popular, style, by and large,
for the high-brow and the low-brow alike.” By deciding to connect “the high and the
low” (a task he was resolved to bring to fruition), Dvorak abandoned the canonised
structure of chamber music, ignoring the convention of three or four movements, the
sonata form and other requisites. He did not even denote his new piece as “piano trio”,
but merely Dumky, Op. 90, for violin, cello and piano. The six short sections, dumky
(plural of dumka, a melancholy song), constitute an integrated whole, yet they can also
be played independently. The work’s premiere was a resounding success. “Following
unceasing applause, two dumky were repeated,” wrote the composer Josef Bohuslav
Foerster in an article published on 14 April 1891 in the Narodni listy daily. Owing to
its highly poetic nature, the music is akin to Schumann’s songs, while honouring the
lyric piano tradition. The specific narrative character of the melody has been aptly
designated as “chamber rhapsody”. And if in Trio No. 3 Dvorak had made a step
towards Symphony No. 7, in the Dumky, due to its free form, he set out in the direction
of programme music. Yet even though starkly differing, the various pieces were written
by the self-same composer, constantly interlinking them. A case in point is the first trio,
Op. 21, from 1875, whose slow sections already manifest the style in which the Dumky
is written.

Dvoték’s Dumky premiered two months after completion, on 11 April 1891, with
Ferdinand Lachner playing the violin part, Hanus Wihan on the cello and Antonin
Dvortak on the piano. In early 1892, the three Prague conservatory teachers made
a unique grand farewell tour prior to the composer’s departure for the USA. They gave
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40 concerts in Bohemia and Moravia, at which they performed, almost exclusively,
Dvoték’s chamber music, most frequently the four piano trios. The first half of the
programme would contain one of the first three trios and a piece with violin or cello,
while the second, on almost all occasions, featured the Dumky. A concert in Brno was
attended by the composer Leo$ Janacek, a friend of Dvorak’s, who asked what had
inspired him to write the work. And thanks to Janacek we know that “during the time
of composing, which was quite long — four months — the composer would get into the
right mood by reading poems!” This helps elucidate the poetic nature and originality
of the six-part piece, which came across as a true revelation, incomparable with any
other music dating from the time. In his singular review, Janacek wrote: “A new source
of light has flashed.” He concluded the article as follows: “I would recommend that
the Brno music circles set up an archive of the complete Dvorék compositions, which
would be the most dignified way of celebrating the Maestro.” Janaéek meant printed
scores, but there is no doubt that today he would also suggest making a collection
of the best recordings. After all, Dvoréak’s music, its stylistic diversity, has never failed
to astonish performers and listeners, as there is always something to discover. The
diversity that is also striking within a single genre, with a prime example in this regard
being the piano trio.

Jan Kachlik



LAntonin Dvofak, einer unserer produktivsten Komponisten, hat ein Trio fur Klavier,
Violine und Cello in vier Satzen fertiggestellt und uns zur Ansicht vorgelegt,” hat am
29. Mai 1875 die Prager Musikzeitschrift , Dalibor” tber eine Novitat des Komponisten,
das Klaviertrio B-Dur Op. 21, berichtet, und es zugleich als ,sehr gelungenes, spezi-
fisch slawisches Kammermusikwerk” bezeichnet. Trotzdem hat die Offentlichkeit dieses
Werk erst nach fast zwei Jahren, am 17. Februar 1877 im Saal des Prager Konvikts,
héren kénnen, und dazu unvollstandig, ohne den 3. Satz. Sicherlich auch dank der
Interpreten (Karel Slavkovsky, Frantisek Ondficek, Alois Sladek) wurde es vom Publikum
im Uberfillten Saal mit Erfolg aufgenommen. Die Urauffiihrung des kompletten Werkes
fand am 5. Januar 1879 in Briinn statt, mit dem Violinisten Ferdinand Lachner, dem
Violoncellisten Alphons Maria Kraholetz und der Pianistin Amalie Wickenhauser. Es sind
jedoch noch weitere Urauffiihrungen gefolgt, da der Komponist kurz vor der Veroffent-
lichung des Werkes im Druck im Jahre 1880 (im Berliner Schlesinger-Verlag) noch den
2., 3., und vor allem den Finalsatz wesentlich umgearbeitet hat. Diese definitive Druck-
fassung haben am 18. November 1880 in Berlin Karl Heinrich Barth (Klavier), Heinrich
de Ahna (Violine) und Robert Hausmann (Violoncello) uraufgefihrt.

Allerdings hatte die Berliner Veroffentlichung des Trios in B-Dur und dessen an-
schlieBende Auffiihrung ohne zwei entscheidende Ereignisse wahrscheinlich nicht er-
folgen kénnen. Kurz vor der Komposition dieses Werkes hat Dvorak zum ersten Mal
das &sterreichische Kunstlerstipendium fiir junge mittellose Talente erhalten, das ihm
fur funf Jahre die notwendige finanzielle Unterstiitzung bereitgestellt hat. Und dann
auch die Forderung von Johannes Brahms, lber die spater der Musikkritiker Eduard
Hanslick in seinen Memoiren geschrieben hat: ,Fiir Anton Dvofak [...] war die Erteilung
des Wiener Kiinstlerstipendiums ein entscheidendes Ereignis. Brahms lieB es namlich
nicht bei seinem Votum in der Sitzung bewenden, sondern empfahl den unbekannten
Komponisten an den Verleger Simrock in Berlin, ohne welchen Dvofrék als Mensch und
als Kiinstler wahrscheinlich in dem wenig nahrhaften Weihrauch seiner tschechischen
Landsleute verkiimmert ware.” Die bei Simrock im Jahre 1878 herausgegebenen M&h-
rischen Klénge und Slawischen Ténze haben in Berlin und ganz Deutschland eine solche
Begeisterung hervorgerufen, dass der Komponist bald danach Angebote von weiteren
deutschen Verlegern erhalten hat. Seitdem hat sich Dvotaks Werk auch auBerhalb sei-
ner Heimat zu verbreiten begonnen.
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Das Klaviertrio g-Moll Op. 26 hat Dvofak knapp ein Jahr nach dem ersten Trio, im
Januar 1876 komponiert; es wurde nach mehr als drei Jahren, am 29. Juni 1879, in Tur-
nov mit dem Violinisten Ferdinand Lachner, dem Violoncellisten Alois Neruda und dem
Komponisten am Klavier uraufgeflihrt. Dvorak war bereits davon unterrichtet, dass das
Werk bald gedruckt werden wiirde, den er hatte aus dem Berliner Verlag Bote & Bock
drei Wochen zuvor eine Nachricht bekommen: ,Das G moll Trio halten wir hier und
werden lhnen dariiber demnéchst Verlagsschein zur Unterschrift senden. Wir geben
dann das Werk sofort in Stich.” Das Trio wurde dann tatsachlich, wie das Trio B-Dur, im
Jahr 1880 herausgegeben. Beide Kompositionen sind bereits Werke eines reifen Kom-
ponisten. Es ist bekannt, dass Dvorak wenigstens zwei weitere Klaviertrios geschrieben
hat, die er jedoch vernichtet hat, da sie vor seiner Selbstkritik nicht bestanden haben.
Die ersten beiden erhaltenen Trios belegen tiberzeugend nicht nur Dvorédks handwerk-
liches Kénnen und seine reiche Invention, sondern vor allem sein feines Gespdr fiir den
kammermusikalischen Klang und eine Art musikalisches Denken, das auf oberflachli-
che Virtuositat génzlich verzichtet. Beide Trios integrieren sehr delikat folkloristische
Elemente in eine anspruchsvolle kompositorische Struktur. Dvoraks Erfindungsgabe,
seine Vorliebe zum Experimentieren und der Lésung schwieriger Aufgaben hat ihn
standig vorangetrieben. Der geborene Melodiker, dem es nie an Melodien gemangelt
hat, bleibt im Trio g-Moll bewusst thematisch sparsam. In keinem Satz dieses Werkes
verwendet er mehr als zwei Themen, der 2. Satz besteht sogar nur aus einem einzigen
Thema, ist aber dennoch kontrastreich genug.

Ein folgendes Trio, in seinem Umfang das ldngste, hat Dvorék am Beginn des
Jahres 1883 komponiert. Seinem Verleger Simrock hat er am 28. Mérz geschrieben:
.Lieber Freund S.! [...] ndchste Tage [komme ich] nach Berlin und bringe das Trio fer-
tig mit. Das heiBt, wenn Sie in Berlin sind, wo wir dann das Trio bei lhnen nochmals
durchspielen kénnten. Heute abends ist bei mir bereits die dritte Probe. Es klingt fa-
mos — kein Takt zuviel oder zu wenig!” Trotzdem hat er im Sommer das Werk noch
einer grindlichen Revision unterzogen, im Herbst ist es bei Simrock erschienen. Das
Klaviertrio f-Moll entfernt sich von den Einfllissen der Volksmusik, mit der Dvorak im-
mer assoziziert worden war. Der Komponist verzichtet bewusst auf slawische Inspira-
tionen und Problemlosigkeit, er liberrascht mit einem viel dramatischeren Stil. Durch
eine raffiniert konstruierte Harmonik und Verdichtung der ganzen Struktur des Werkes
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erreicht er einen Ausdruck, der bereits den Weg zur 7. Symphonie aufzeigt. Hier stellt
Dvoték an diese Art der Kammerkomposition meisterhaft die héchsten kinstlerischen
Anforderungen, Raffinesse verbindet sich mit Nattrlichkeit. Die Urauffihrung am
27. Oktober 1883 in Mlada Boleslav/Jungbunzlau sowie auch die Prager Erstauffihrung
haben wieder, wie im vorigen Fall, F. Lachner, A. Neruda und der Komponist bestritten.
Weitere Auffiihrungen mit verschiedenen Interpreten folgten in Berlin, Mannheim, Lon-
don u. a. Nach der Wiener Erstauffihrung (mit Anton Door, Josef Hellmesberger und
Eduard Rosé) hat Eduard Hanslick geschrieben, dass das Trio f-Moll den Komponisten
,unter die besten modernen Meister reiht”. Damit hat Dvofak zweifellos ein Werk ge-
schaffen, mit dem er sein GEuvre in dieser Gattung krénen konnte.

Nach sieben Jahren kam jedoch etwas Unerwartetes, das Dvoraks Universalitat
und Féhigkeit, auch zwei scheinbar unverbundene Welten zu verbinden, treffend cha-
rakterisiert. An seinen Freund Alois Gobl hat er am 28. November 1890 geschrieben:
JJetzt arbeite ich an etwas Kleinem, ganz Kleinem, und ich hoffe, dass es lhnen gefallen
wird. Es handelt sich um kleine Stlicke fir Violine, Cello und Klavier. Es wird gltcklich
und traurig sein. Irgendwo wie ein nachdenkliches Lied, anderswo wieder wie ein froh-
licher Tanz, aber in einem leichteren Stil, sozusagen populéreren, kurz gesagt, so dass
es sowohl flr das Hohere als auch flr das Niedere geeignet ware.” Die Aufgabe, das
,hoéhere und niedere” Genre zu verbinden, konnte sich — und vor allem sie mit Erfolg
zu l6sen — vielleicht nur Dvorak stellen. Er hat damit die kanonisierte Konvention der
drei- bzw. viersétzigen Form unter Anwendung der Sonatenform und anderer tblicher
Mittel verlassen. Das neue Werk hat er nicht einmal als Trio bezeichnet, sondern ihm
den Titel Dumky Op. 90 fir Violine, Violoncello und Klavier gegeben. Sechs kurze Sti-
cke bilden ein durchdachtes Ganzes. Jede einzelne Dumka kann aber auch selbsténdig
gespielt werden. Das Resultat davon hat mit Erfolg bereits die Urauffiihrung gezeigt:
.Nach dem endlosen Applaus wurden zwei Dumkas wiederholt,” hat am 14. April 1891
Josef Bohuslav Foerster in der Tageszeitung ,Narodni listy” geschrieben. Die Poetik
dieser Musik weist auf Schumann und die Tradition des lyrischen Klavierstiicks hin. Der
spezifisch erzéhlerische Charakter der Melodik wurde trefflich als eine kammermusika-
lische Rhapsodie bezeichnet. Wahrend das Trio f-Moll den Weg zur 7. Symphonie vor-
gezeichnet hat, hat sich mit der freien Form im Dumky-Trio Dvorak der Programmmusik
zugewandt. Allerdings sind all diese sehr unterschiedlichen Werke immer noch von
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einem Komponisten geschaffen worden, dessen Gesamtwerk eine Einheit darstellt. So
hat sich der Charakter einer Dumka bereits in langsamen Satzen des Trios B-Dur Op. 21
aus dem Jahre 1875 gezeigt.

Das Dumky-Trio wurde zwei Monate nach seiner Vollendung am 11. April 1891 in
Prag mit Ferdinand Lachner (Violine), Hanu$ Wihan (Violoncello) und mit dem Kom-
ponisten am Klavier uraufgefiihrt. Und es war das Trio dieser Professoren am Prager
Konservatorium, das Anfang 1892 eine Konzerttournee zum Abschied vor Dvoréaks Ab-
reise nach Amerika unternommen hat. In insgesamt 40 Konzerten sind in tschechischen
und mahrischen Stadten fast ausschlieBlich Kammermusikwerke des Meisters gespielt
worden, selbstverstandlich am haufigsten alle seine Klaviertrios; in der ersten Hélfte
des Programms eines der friheren Trios und ein Werk fir Violine bzw. Violoncello und
Klavier, in der zweiten Hélfte fast jedesmal das Dumky-Trio. Beim Konzert in Briinn im
Rahmen diser Tournee hat sich unter den aufmerksamen Zuhérern ein Freund Dvoraks,
Leos Janacek, befunden, der sich daflir interessierte, was den Anlass zu dieser Kom-
position gegeben habe. Nur dank ihm weil3 man, dass, um ,die passende Stimmung
zum Zeitpunkt der Komposition zu finden, was ziemlich lang — vier Monate — dauerte,
sich der Komponist dem Lesen von Gedichten” gewidmet hat. Am Ende seiner fur ihn
typischen, eigenartigen Rezension hat sich Janacek ganz praktisch ausgedriickt: ,Als
wiirdigste Anerkennung des Meisters wirde ich den Briinner Musikkreisen die Einrich-
tung eines vollstdndigen Archivs von Dvofaks Kompositionen empfehlen.” Er hat damit
ein Notenarchiv gemeint, heute wiirde er sicher auch ein Archiv der besten Aunfnah-
men befiirworten. SchlieBlich ist Dvofak ein Komponist, dessen stilistische Vielfalt Inter-
preten und Zuhdrer immer wieder in Erstaunen versetzt und bei dem es immer wieder
etwas zu entdecken gibt. Eine Vielfalt, die sogar innerhalb einer einzigen Musikgattung,
wie etwa dem Klaviertrio, so aufféllig zum Ausdruck kommt.

Jan Kachlik



« Antonin Dvorak, I'un de nos compositeurs les plus féconds, a terminé et soumis & notre
lecture [...] un Trio pour piano, violon et violoncelle en quatre mouvements. » C'est ainsi
que, le 29 mai 1875, la revue musicale pragoise Dalibor informait de la nouvelle ceuvre du
compositeur, le Trio avec piano en si bémol majeur op. 21, qu'elle qualifiait d'« ceuvre
de chambre trés réussie, spécifiquement slave ». Pourtant, le Trio n'a été présenté pour la
premiére fois au public que prés de deux ans plus tard, le 17 février 1877 au Konvikt de
Prague, de plus sous forme incompléte, sans son troisigme mouvement. Le succés obte-
nu auprés du public, dans une salle bondée, était certainement di aussi aux interprétes
(Karel Slavkovsky, Frantisek Ondficek, Alois Sladek). C'est a d'autres musiciens que I'on
doit la premiere exécution complete du Trio, avec ses quatre mouvements, le 5 janvier
1879 a Brno : le violoniste Ferdinand Lachner, le violoncelliste Alphons Maria Kraholetz
et la pianiste Amalie Wickenhauser. Mais la série des premieres exécutions ne s'arréte
pas la. Avant I'édition imprimée du Trio, qui parait en 1880 chez Schlesinger a Berlin, le
compositeur modifie considérablement les 2¢ et 3¢ mouvements et surtout le finale. Le
Trio est créé sous sa forme définitive, a partir des parties imprimées, le 18 novembre 1880
a Berlin par des interprétes de cette ville : Karl Heinrich Barth (piano), Heinrich de Ahna
(violon) et Robert Hausmann (violoncelle).

Or, I'édition imprimée du Trio avec piano en si bémol majeur a Berlin et I'exécution
berlinoise qui a suivi n'auraient été si deux événements cruciaux n'avaient eu lieu au-
paravant. Peu avant de composer ce Trio avec piano, Dvorak obtenait pour la premiére
fois une bourse viennoise pour les jeunes artistes de talent et manquant d'argent qui
allait lui procurer pendant cing ans un soutien financier nécessaire. Et par la suite, cette
bourse lui a également apporté |'aide de Johannes Brahms. Une aide dont I'important
critique musical Eduard Hanslick écrirait plus tard, dans ses Mémoires : « Brahms, sur-
tout, n'en resta pas uniquement a son approbation a la séance de la commission : il
recommanda le compositeur inconnu a |'éditeur berlinois Simrock, sans qui Dvorak, en
tant qu'homme et en tant qu'artiste, se serait probablement étiolé dans I'admiration
peu nourrissante de ses compatriotes tchéques. » L'édition imprimée par Simrock en
1878 des Duos moraves et des Danses slaves de Dvorak a suscité a Berlin, puis dans
toute I’Allemagne, un tel enthousiasme que plusieurs éditeurs allemands ont aussitot
sollicité le compositeur. C'est a partir de ce moment que |'ceuvre de Dvorédk a commen-
cé a se diffuser a travers le monde.
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Dvorak a composé le Trio avec piano en sol mineur op. 26 en janvier 1876, moins
d'un an aprés le premier. La création est venue plus de trois ans plus tard, le 29 juin
1879 a Turnov. Le compositeur était au piano, avec Ferdinand Lachner au violon et
Alois Neruda au violoncelle. Il savait alors que |'ceuvre paraitrait chez Bote & Bock, car
cette maison d'édition berlinoise importante venait de lui écrire, trois semaines plus
tét : « Nous gardons ici le Trio en sol mineur et nous vous enverrons prochainement le
contrat d’'édition a signer. Nous ferons ensuite aussitét graver |'ceuvre. » C'est ce qui
s'est fait et le Trio avec piano en sol mineur a paru en 1880, la méme année que son
ceuvre-sceur en si bémol majeur. Tous deux sont des ceuvres de la maturité de Dvofak.
On sait qu'il avait déja composé au moins deux autres trios avec piano auparavant,
qu'il avait « déchirés et briilés » aprés un certain temps parce qu'ils n'avaient pas résisté
a son auto-critique. Ces deux premiers trios avec piano conservés démontrent de fagon
convaincante I'habileté de métier et I'invention de Dvotak et, surtout, un sens raffiné de
la sonorité de chambre et un type de pensée musicale qui évite toute virtuosité super-
ficielle. Tous deux integrent, avec beaucoup de délicatesse, des éléments du folklore
dans une structure compositionnelle exigeante. Le désir foncier chez Dvorak d'inventer,
d’expérimenter et de défis a résoudre I'a sans cesse fait avancer. Mélodiste né¢, lui qui
avait toujours une réserve inépuisable de mélodies, maintient intentionnellement une
économie de matériau thématique sur tout I'ensemble du Trio en sol mineur. Aucun
mouvement n'y a plus de deux thémes, le deuxiéme mouvement est méme fagonné
a partir d'un seul theme et, pourtant, il est assez contrasté intérieurement.

Composé au début de 1883, le trio avec piano suivant est le plus long en étendue
de Dvorék. Le 28 mars, il écrit a son éditeur : « Cher ami Simrock, [...] je viens a Berlin
dans les prochains jours et j'apporterai le trio qui est prét. [...] Si vous étes a Berlin,
nous pourrions de nouveau faire |'audition du trio chez vous. Ce soir, on aura chez moi
la troisiéme répétition déja. Il sonne fameusement bien — pas une mesure de trop ni
trop peu ! » Pourtant, il procéde encore a une révision tres approfondie de I'ceuvre
pendant |'été ; elle est ensuite publiée aux éditions Simrock dés I'automne de la méme
année. Le Trio avec piano en fa mineur op. 65 prend une nouvelle expression, qui
s'éloigne clairement des influences de la musique populaire, avec laquelle Dvorak était
presque trop lié a cette époque. Le compositeur s'écarte consciemment du caractere
slave et insouciant. Il surprend maintenant par un style bien plus dramatique. Avec
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une harmonie construite ingénieusement et une structure de I'ceuvre resserrée sur son
ensemble, il atteint une expression qui méne déja a la Septiéme symphonie. Dvorak
fait magistralement valoir ici les exigences artistiques les plus hautes posées a ce genre
de composition de chambre, alliant le raffinement au naturel. Les interprétes qui ont
créé le précédent Trio en sol mineur sont aussi ceux qui donnent la premiére exécution
publique du Trio en fa mineur le 27 octobre 1883, a Mlada Boleslav, et les créations
pragoises qui suivent. Puis les créations se succédent, toujours avec des interprétes
différents, dans d'autres villes importantes : Berlin, Mannheim, Londres, etc. Aprés
I'exécution a Vienne, Eduard Hanslick écrira que le Trio en fa mineur « place Dvorak
parmi les meilleurs mafitres modernes ». Avec cette ceuvre, le compositeur aurait sans
conteste pu couronner sa production pour trio avec piano.

Mais arrive, sept ans plus tard, quelque chose d'inattendu qui caractérise précisé-
ment Dvorédk dans son universalité et sa capacité a allier deux mondes, méme appa-
remment inconciliables. Le 28 novembre 1890, il écrit & son ami Alois Gobl : « Mainte-
nant je travaille une petite chose, voire toute petite, et j'espére pourtant que vous en
serez content. Ce sont de petites pieces pour violon, violoncelle et piano. Ce sera gai
et triste. Tantot ce sera comme une chanson mélancolique, ailleurs comme une danse
joyeuse, mais dans un style plus léger — plus populaire, je dirais — bref, pour que ¢a
soit pour le haut et le bas. » Il n"y a sans doute que Dvotak qui pouvait se donner — et
surtout réaliser a la perfection — un tel but d'allier les genres « haut et bas ». Il quitte
complétement les limites du genre musical canonisé en trois ou quatre mouvements,
avec son emploi de la forme sonate et ses autres usages. Dvorak n‘intitule méme plus
sa nouvelle ceuvre trio, mais juste Dumky op. 90 pour violon, violoncelle et piano. Ces
six piéces bréves forment un tout soigneusement pensé. Mais chaque « dumka » peut
aussi étre jouée séparément. Du reste, |'effet en est testé avec succés dés la création
de l'ceuvre. « Aprés des applaudissements sans fin, deux dumkas [furent] reprises »,
écrit Josef Bohuslav Foerster dans le journal Narodni listy du 14 avril 1891. La poésie
de cette musique renvoie a Schumann et a la tradition de la piéce lyrique pour piano.
La mélodie a un caractére narratif spécifique qui a souvent invité a parler, avec justesse,
d'une rhapsodie de chambre. Si, dans le Trio en fa mineur, Dvofak avance vers la Sep-
tiéme symphonie, avec la forme libre des Dumkas, il prend la direction de la musique
a programme. Mais toutes ces ceuvres si différentes sont bien sorties de la plume d'un
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unique compositeur, qui ne cesse en méme temps de tisser des liens dans I'ensemble
de son ceuvre. On sent déja le caractére de dumka, par exemple, dans les parties lentes
du Trio en si bémol majeur op. 21 de 1875.

Les Dumkas (en tcheque Dumky) ont connu leur premiére exécution publique deux
mois aprés |'achévement de leur composition : le 11 avril 1891 a Prague. Ferdinand
Lachner était au violon, Hanus Wihan au violoncelle et Antonin Dvorék au piano. Et
c'est ce trio de professeurs du conservatoire de Prague qui entreprend, au début de
1892, une tournée de concerts d'adieux unique avant le départ de Dvorak en Amé-
rique. Sur, au total, quarante concerts dans des villes tcheques et moraves, ils jouent
presque exclusivement les ceuvres de chambre de Dvorék et, parmi celles-ci, le plus
souvent tous ses trios avec piano. En premiére partie du concert, ils donnent un des
trois premiers trios et une piece en duo, avec violon ou violoncelle ; en seconde par-
tie, presque toujours les Dumky. Le concert de Brno est I'un des nombreux autres de
cette tournée. Mais, parmi les auditeurs attentifs, il y a Leo$ Janacek, qui veut savoir
ce qui a inspiré a son ami Dvorak la composition des Dumky. C'est grace a Janacek
que I'on sait que : « de I"atmosphére appropriée, le compositeur s'est méme impré-
gné assez longtemps, a I'époque de la composition — quatre mois — par la lecture de
poésies | » C'est aussi de la que vient la poésie et I'originalité de cette composition
en six parties, qui est une véritable révélation, sans guere de comparaison possible
dans la musique de cette époque. Leod Janacek écrit : « C'est une source de lumiére
nouvelle qui a rayonné ici. » Et il termine son compte rendu, typiquement original, par
une conclusion toute pratique : « Je recommanderais, comme le plus digne honneur
rendu au maitre, aux cercles musicaux de Brno de se procurer |'intégrale des partitions
de Dvorak. » Il pensait alors aux éditions des partitions, mais aujourd’hui il aurait certai-
nement recommandé en outre |'intégrale des meilleurs enregistrements sonores. Tant
il est vrai que Dvortak ne cesse d'étonner les interprétes et les auditeurs par sa diversité
stylistique, leur laissant toujours des choses a découvrir. Une diversité qui est si frap-
pante, méme au sein d'un seul genre musical comme celui du trio avec piano.

Jan Kachlik



LAntonin Dvorék, jeden z nejplodnéjsich skladatelGv nasich, dokoncil a predlozil nam
k nahlédnuti [...] Trio pro piano, housle a cello ve ¢tyfech vétach.” Takto informoval
29. kvétna 1875 prazsky hudebni ¢asopis Dalibor o skladatelové novince, Klavirnim
triu B dur op. 21, a soudasné ji oznaéil za ,velezdafilou skladbu komomi, specificky
slovanskou.” Pfesto bylo dilo poprvé predstaveno vefejnosti az témét o dva roky poz-
déji, 17. Gnora 1877 v prazském Konviktu. Navic v nekompletni podobé, bez treti véty.
Jisté i zasluhou interprett (Karel Slavkovsky, Frantisek OndFicek, Alois Sladek) mélo dilo
u publika v nabitém sale Uspéch. O prvni kompletni provedeni celé ¢tyfvété skladby se
zaslouzili jini interpreti 5. ledna 1879 v Brné — houslista Ferdinand Lachner, violoncellista
Alphons Maria Kraholetz spolu s klaviristkou Amalii Wickenhauserovou. Ani tim vsak
vycet prvnich provedeni neni vyéerpan. Pred vydanim dila tiskem, k némuz doslo v roce
1880 v berlinském nakladatelstvi Schlesinger, skladatel zna¢né pozménil druhou, treti
a nejvice finalni vétu. Poprvé v této definitivni podobé, jiz z tisténych not zaznélo dilo
18. listopadu 1880 v Berliné v podani tamnich interpretl: Karl Heinrich Barth (klavir),
Heinrich de Ahna (housle) a Robert Hausmann (violoncello).

Vydéni Tria B dur tiskem v Berliné a nasledné provedeni tamtéz by se vak neusku-
teénilo, kdyby predtim nedoslo ke dvéma zasadnim udalostem. Kratce pfed napsanim
Tria B dur Dvorak poprvé obdrzel videnské stipendium pro mladé talentované a nema-
jetné umélce, které mu pak po dobu péti let poskytovalo potfebnou finanéni podporu,
a pozdéji mu pfineslo také dalsi pomoc od Johannesa Brahmse, o niz psal pozdéji ve
svych Pamétech vyznamny hudebni kritik Eduard Hanslick: ,Zejména Brahms nezlstal
jen u svého souhlasu na zasedani komise: doporucil nezndmého skladatele berlinskému
nakladateli Simrockovi, bez néhoz by Dvorak jako ¢lovék i jako umélec patrné zakrnél
v mélo vyzivném obdivu svych ceskych krajand.” Tisténé Simrockovo vydéani Morav-
skych dvojzpévii a Slovanskych tanct v roce 1878 vyvolalo v Berliné a nasledné i v ce-
Iém Némecku takové nadseni, ze skladatele vzapéti oslovilo hned nékolik némeckych
nakladatelt. Od té doby se Dvotakovo dilo zaéalo §ifit svétem.

Klavirni trio g moll op. 26 napsal Dvoréak v lednu 1876, jen necely rok po prvnim
klavirnim triu. Premiéra se konala po vice nez tfech letech, 29. ¢ervna 1879 v Turnové.
S houslistou Ferdinandem Lachnerem a violoncellistou Aloisem Nerudou hral na klavir
sam skladatel. Uz tehdy védél, ze dilo vyjde v berlinském nakladatelstvi Bote & Bock,
protoze pred tfemi tydny mu z této vyznamné némecké firmy napsali: , Trio g moll si
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ponechévame zde a posleme Vam brzy nakladatelskou smlouvu k podpisu. Ddme pak
dilo hned vyryt.” Tak se také stalo a trio vyslo ve stejném roce 1880 jako jeho sesterské
Trio B dur. Obé tyto skladby jsou jiz dilem zralého skladatele. Vime, ze Dvorak uz dfive
napsal pfinejmensim dvé jina klavirni tria, ktera vsak po Case ,roztrhal a spalil”, proto-
Ze neobstala pred jeho sebekritikou. Prvni dvé dochovana tria presvédcivé dokladaji
nejen Dvorékovu femesinou zdatnost a invenci, ale pfedevsim jemny cit pro komorni
zvuk a typ hudebniho mysleni, které se zcela vyhyba povrchni virtuozité. Obé tria vel-
mi delikatné zapojuji folklorni prvky do naroéné kompozi¢ni struktury. Bytostna touha
po vynalézani, experimentu a feseni obtiznych tkold Dvoféka neustale posouvala dal.
Rozeny melodik Dvotak, ktery nikdy nemél nouzi o zasobu melodii, kupfikladu v Triu
g moll zzmé&rné po celou dobu ziistava tematicky Usporny. Zédna véta v tomto triu
nema vic nez dvé témata, druha véta je utvarena dokonce jen jednim tématem, a pfesto
je uvnitf dostate¢né kontrastni.

Dalsi, svym rozsahem nejdelsi klavirni trio zkomponoval Dvorak na zacatku roku
1883. Svému nakladateli 28. bfezna napsal: ,Mily pfiteli Simrocku, [...] v nejblizsich
dnech pfijedu do Berlina a pfivezu hotové trio. [...] jste-li v Berliné, mohli bychom si trio
prehrat zase u vas. Dnes vecer bude u mne jiz tfeti zkouska. Zni to famézné - ani o takt
vic nebo méné!” Presto béhem léta podrobil skladbu jesté velmi dlikladné revizi, po niz
byla hned na podzim téhoz roku vydana v Simrockové nakladatelstvi. Novy vyraz Klavir-
niho tria f moll op. 65 se zietelné vzdaluje vlivim lidové hudby, s niz byl tehdy Dvoréak
spojovan az prilis. Skladatel se védomé odklani od slovanskosti a neproblemati¢nosti.
Nyni prekvapuje stylem o mnoho dramati¢téjsim. DimysIné konstruovanou harmonii
a celkovou zahusténosti struktury dila dosahuje vyrazu, ktery se ubird jiz cestou k Sed-
mé symfonii. Nejvyssi umélecké naroky kladené na tento druh komorni kompozice zde
Dvotak uplatiiuje mistrovsky, rafinovanost se poji s pfirozenosti. Prvniho vefejného pro-
vedeni 27. fijna 1883 v Mladé Boleslavi i nasledujici prazské premiéry se ujali stejni
interpreti, ktefi premiérovali predchozi Trio g moll. Poté nasledovaly, vzdy uz s jinymi
interprety, premiéry v dalsich vyznamnych méstech: Berlin, Mannheim, Londyn a dalsi.
Po provedeni ve Vidni napsal Eduard Hanslick, ze Trio f moll ,fadi Dvoraka mezi nejlepsi
moderni mistry”. Skladatel tak zcela nepochybné vytvotil dilo, kterym mohl zavrsit svou
tvorbu pro klavirni trio.



Po dal$ich sedmi letech vsak pfislo néco necekaného, co Dvoraka presné charak-
terizuje v jeho univerzalnosti a schopnosti propojit tfeba i dva zdanlivé nepropojitelné
svéty. Svému pfiteli Aloisi Géblovi skladatel 28. listopadu 1890 napsal: ,Nyni pracuji
néco malého, ba velmi malinkého, a doufam prec, ze se z toho potésite. Jsou to malé
skladby pro housle, cello a piano. Bude to veselé a smutné. Nékde to bude jako zadum-
Civa pisen, tu zase jakoby vesely tanec, avsak ve slohu lehéim, abych tak fekl, popular-
néjsim, zkratka aby to bylo pro vyssi i nizsi.” Takovyto ukol, propojit ,vyssi i nizsi” zanr,
si mohl dat — a hlavné ho dokonale zvladnout - snad jediné Dvorak. Zcela tim opustil
hranice kanonizovaného hudebniho druhu o tfech nebo ctyfech vétach s uplatnénim
sonatové formy a dal$ich nalezitosti. Své nové dilo skladatel uz ani neoznadil jako trio,
nybrz jen ndzvem Dumky op. 90 pro housle, violoncello a klavir. Sest kratkych skladeb
tvofi jeden promysleny celek. Kazda jednotliva dumka vSak muze byt hrana i samostat-
né. U¢inek byl ostatné s Gspéchem vyzkousen jiz na premiéfe dila. ,Po nekone&ném
potlesku dvé dumky opakovany,” napsal 14. dubna 1891 Josef Bohuslav Foerster v Na-
rodnich listech. Poeti¢nost této hudby odkazuje k Schumannovi a k tradici lyrického
klavimiho kusu. Specificky vypravéci charakter melodiky byva vystizné oznacovan jako
komorni rapsodie. Jestlize v Triu f moll Dvorak vykrocil k Sedmé symfonii, volnou for-
mou Dumek se vydal smérem k programni hudbé. Vsechna tato tolik odlisné dila vSak
stéle tvofi jeden skladatel, ktery své souborné dilo zaroven neustale propojuje. Kupfi-
kladu dumkovy charakter je patrny jiz v pomalych ¢astech Tria B dur op. 21 z roku 1875.

Dva mésice po dokonceni zaznély Dumky poprvé vefejné, 11. dubna 1891 v Praze.
Na housle hrél Ferdinand Lachner, na violoncello Hanu§ Wihan a na klavir Antonin Dvo-
fak. A pravé toto trio profesorl prazské konzervatofe podniklo na zacatku roku 1892
unikatni koncertni turné na rozlou¢enou pred Dvotakovym odjezdem do Ameriky. Na
celkem Ctyficeti koncertech v ¢eskych a moravskych méstech provadéli témét vyhradné
Dvotéakova komorni dila, ze véech nejcastéji pravé vdechna klavirni tria. V prvni poloviné
koncertu jedno z prvnich tfi trii a nékterou ze skladeb jen s houslemi nebo violoncellem,
v druhé poloviné téméf vidy Dumky. Koncert v Brné byl v ramci turné jednim z mnoha.
Mezi pozornymi posluchaci véak nechybél Dvorakiv pfitel Leo$ Janadek, kterého zaji-
malo, co skladatele podnitilo k napsani Dumek. Jen diky Janackovi vime, Ze do , patfic-
né nalady v dobé skladby, dosti dlouhé — ¢tyf mésict — vpravoval se i skladatel — ¢tenim
basnil” | odtud prameni poeti¢nost a originalita $estidilné kompozice, ktera je skutec-
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nym zjevenim, k némuz v hudebni tvorbé té doby Ize jen sotva nalézt srovnani. Janacek
napsal: ,Novy zdroj svétla tu vyzafil.” V zavéru své typicky razovité recenze se Leo$
Janacek nakonec vyslovil zcela prakticky: ,Doporucil bych, jako nejdiistojnéjsi oslavu
mistra, brnénskym hudebnim kruhlm pofizeni iplného archivu skladeb Dvotakovych.”
Tehdy myslel notova vydani, ale kromé nich by dnes jisté doporudil i tplny archiv téch
nejlepsich nahravek. Vidyt pravé Dvorék je skladatel, jehoz stylovéa rozmanitost znovu
a znovu udivuje interprety i posluchace, ktefi maji stadle co objevovat. Rozmanitost,
kterd je tolik ndpadna i v ramci jednoho hudebniho druhu, jakym je klavirni trio.

Jan Kachlik
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Boris Giltburg

The Moscow-born Israeli pianist is lauded across the globe as a deeply sensitive, in-
sightful and compelling interpreter. In recent years, Giltourg has engaged in a series
of in-depth explorations of major composers, concentrating on the works of Beethov-
en, Ravel and Rachmaninoff. In 2021-2023, Giltburg explored the complete works
of Maurice Ravel, performing the solo works shared amongst Bozar, Flagey and the
Amsterdam Muziekgebouw, and the whole cycle at Wigmore Hall. Giltburg is widely
recognized as a leading interpreter of Rachmaninoff. In 2023, during Rachmaninoff's
150th anniversary year, he will continue his recording of his solo works, as well as re-
lease the last disc in his acclaimed composer’s concerto cycle.

Giltburg regularly plays recitals in the world’s most prestigious halls, including the Am-
sterdam Concertgebouw, Carnegie Hall, Hamburg Elbphilharmonie, Wiener Konzer-
thaus and Southbank Centre. He has worked with many top orchestras across the world
including the Philharmonia Orchestra, London Philharmonic, Czech Philharmonic, Oslo
Philharmonic, Dresden Philharmonic, NHK Symphony and at the BBC Proms.

Giltburg is a consummate recording artist, winning prestigious awards for his record-
ings. He also won a Gramophone Award for the Dvorak Piano Quintet on Supraphon
with the Pavel Haas Quartet, as well as a Diapason d'Or for their latest joint release,
Brahms's Piano Quintets. He feels a strong need to engage audiences beyond the
concert hall. His blog “Classical music for all” is aimed at a non-specialist audience,
and he complements it with articles in publications such as Gramophone, BBC Music
Magazine, Guardian, Times and Fono Forum. During the lockdown period in spring
2020, Giltburg regularly streamed live performances and masterclasses from home,
with over one million views.

www.borisgiltburg.com
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V Moskvé narozeny izraelsky klavirista Boris Giltburg je posluchadi po celém svété ob-
divovan pro velmi citlivou, kultivovanou a plsobivou interpretaci. V poslednich letech
se intenzivné vénuje predeviim Beethovenovi, Ravelovi a Rachmaninovovi. V letech
2021-23 nastudoval kompletni klavirni dilo Maurice Ravela, které proved! v koncertnich
sinich Bozar a Flagey v Bruselu a amsterdamském Muziekgebouw, jako celek je pak
predstavil v londynské Wigmore Hall. V roce 150. vyroéi narozeni Sergeje Rachmani-
nova (2023) natodil dalsi ¢ast jeho dila pro sélovy klavir a vydal posledni album vysoce
ocefovaného kompletu klavirnich koncertd.

Boris Giltburg pravidelné vystupuje na recitalech v nejvyznamnéjsich koncertnich sinich
svéta, jako jsou amsterdamsky Concertgebouw, Carnegie Hall v New Yorku, hamburska
Elbphilharmonie, viderisky Konzerthaus ¢ Southbank Centre v Londyné. Spolupraco-
val s mnoha svétovymi orchestry véetné Philharmonia Orchestra, London Philharmonic,
Ceské filharmonie, Oslo Philharmonic, Drazdanské filharmonie, Symfonického orchest-
ru NHK, predstavil se mj. i na proslulém festivalu BBC Proms.

Boris Giltburg ziskal mnoha prestizni ocenéni za své sélové nahravky. Krom toho supra-
phonska nahravka zahrnujici Dvofakav klavirni kvintet s Pavel Haas Quartet ziskala cenu
Gramophone Award. Jejich posledni spole¢na nahravka — kvintety Johannesa Brahmse
- ocenil Zlatou ladi¢kou francouzsky Easopis Diapason. Boris Giltburg se snazi oslovo-
vat posluchade i mimo koncertni pédium. Ve svém blogu ,Classical music for all” se
zaméfuje na Siroké publikum, své ¢lanky publikuje v médiich jako Gramophone, BBC
Music Magazine, Guardian, The Times a Fono Forum. Béhem ,,lockdownu” na jafe 2020
ze svého domova na internetu pravidelné zivé vysilal koncerty a mistrovské kurzy, které
sledovalo vice nez milion divakd.

www.borisgiltburg.com
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Veronika JarusSkova and Peter Jarusek

The violinist Veronika JarGdkova and the cellist Peter Jariek are members of the in-
ternationally renowned Pavel Haas Quartet, which Veronika founded in 2002. The en-
semble have given performances at major concert venues worldwide (Wigmore Hall
in London, Musikverein in Vienna, Concertgebouw in Amsterdam, Elbphilharmonie in
Hamburg, Carnegie Hall in New York, etc.) and have made nine critically acclaimed
albums (Gramophone Award, BBC Music Magazine Award, Diapason d'Or de I'’Année,
Classic Prague Award, etc.). BBC Music Magazine has ranked the Pavel Haas Quartet
among the top 10 string quartets of all time. Peter Jari3ek has also led chamber music
master classes all over the world. A sought-after teacher, he has been invited to work
with the Royal College of Music and the Royal Academy of Music in London, and other
hallowed institutions.

In recent years, besides their activities within the Pavel Haas Quartet, Veronika and
Peter, a married couple, have focused on piano trio music. Teaming up with their close
friend and colleague, the Israeli pianist Boris Giltburg, they have formed a new top-
notch ensemble. To date, they have appeared at several prestigious European venues
(Wigmore Hall in London, for instance) and events (East Neuk Festival in Scotland, West
Cork Music in Ireland, Schubertiade in Austria, Dvoréak Prague).

www.pavelhaasquartet.com
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Veronika a Peter JarGskovi jsou ¢leny mezinarodné uznavaného komorniho souboru
Pavel Haas Quartet, ktery v roce 2002 houslistka Veronika Jartskova zalozila. Kvarteto
vystupuje v nejvyznamnéjsich svétovych koncertnich sinich (Wigmore Hall v Londyné,
Musikverein ve Vidni, Concertgebouw v Amsterdamu, Elbphilharmonie v Hamburku,
Carnegie Hall v New Yorku atd.) a nahralo devét alb ovénc¢enych mnoha prestiznimi
cenami domaéci i zahrani¢ni kritiky (Gramophone Award, BBC Music Magazine Award,
Diapason d'Or de I'Année, Classic Prague Award atd.). Vyznamny britsky hudebni ¢a-
sopis BBC Music Magazine zafadil Pavel Haas Quartet mezi 10 nejlepsich smyécovych
kvartet vsech dob. Violoncellista Peter Jarusek je rovnéz vyhledavanym lektorem mi-
strovskych kurzl komomi hry po celém svété, spolupracuje napt. s Royal College of
Music a Royal Academy of Music v Londyné.

Spolec¢né se svym dlouholetym pfitelem a kolegou, izraelskym klaviristou Borisem Gilt-
burgem, se manzelé Jariskovi vedle pisobeni v kvartetu zadali v poslednich letech za-
byvat i literaturou pro klavimi trio. Vznikl tak novy ansambl hudebniki $pickové Grovng,
ktery se jiz pfedstavil na nékolika prestiznich evropskych podiich a festivalech (Wigmore
Hall v Londyné, East Neuk Festival ve Skotsku, West Cork Music v Irsku, Schubertiade
v Rakousku ¢i Dvoréakova Praha).

www.pavelhaasquartet.com
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