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FrantiSek Igniac Antonin Tdma (1704-1774), a composer of Czech origin, ranked
among the major and most esteemed musicians in mid-18th-century Vienna.
Linking up to the then receding Late Baroque, he embraced the novel idiom of
the nascent Galant style and Classicism. A highly prolific creator, he primarily
wrote liturgical music, compositions of the musica figurata type, as well as pieces
in the strict polyphonic stile antico, but also numerous instrumental works in
which he gravitated towards more modern techniques. In the second half of
the 18th century, Tima’s sacred music, especially the masterfully treated poly-
phony, served as a model for later generations of Viennese composers, including
Joseph Haydn and Wolfgang Amadeus Mozart.

Ttma was born in Kostelec nad Orlici, Bohemia, the eldest of four children of
Vdclav Igndc Tima, a cantor and organist at the local Church of Saint Anna. He
was evidently afforded the opportunity to exercise his musical talent as a des-
cantist and receive a solid general education as a fundatist, a pupil of a mon-
astery school, who in return for singing during divine services was provided
with free board and lodging. While studying at the Jesuit college in Prague, in
the early 1720s Ttima was probably a tenor at the Minorite Church of St James,
singing under the guidance of the choirmaster Bohuslav Maté&j Cernohorsky,
a distinguished composer. In all likelihood, he met there Jan Zach and Josef
Seger, who too would later on gain acclaim as composers. It would seem that Cer-
nohorsky nurtured Tima’s musical talent and influenced his future artistic de-
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velopment. Tima played the theorbo and viola da gamba. He most probably even
performed at the celebrations marking the coronation in Prague of Emperor
Charles VI in 1723. A capable young musician, he was soon hired as a member
of the orchestra of Count Franz Ferdinand Kinsky, the supreme chancellor of
the Kingdom of Bohemia, the head of the Bohemian Court Chancellery in Vien-
na, with whom he travelled between Prague and the imperial capital. We still
do not know when Ttima entered Kinsky’s service. Yet in a surviving signature
from 1731, he referred to himself as “Compositor und Capellen-Meister” of Count
Kinsky. According to period sources, Tima lived and worked in Vienna back
in 1729, when his first child was baptised in the city. We can thus fairly safely
assume that at the time he was already Kinsky’s employee.

While in Kinsky’s service, Ttima not only enjoyed good material conditions,
he also received additional education - besides French and Italian classes, he,
crucially, was able to hone his compositional skills by studying with Johann
Joseph Fux, the imperial court Kapellmeister. The author of the feted theo-
retical and pedagogical treatise Gradus ad Parnassum, Fux was considered the
greatest counterpoint expert of his time. And dazzling counterpoint was one
of the main attributes of Tima’s sacred works. Along with Gottlieb Muffat, Jan
Dismas Zelenka and Georg Christoph Wagenseil, Tima was among Fux’s most
accomplished pupils.

In 1734, Tima sought the post of Kapellmeister at St Vitus Cathedral in
Prague, vacated after the death of KryStof Karel Gayer. To this end, Count Kin-
sky drew up for him a commendatory letter, in which, among other things, he
even claimed that Tdma was the only one capable of imitating Fux’s style. Yet
the letter was only delivered to Prague after the new Kapellmeister had been se-
lected, and thus Tima did not get the job. Consequently, he remained in Vienna.
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We have no knowledge as to how long Ttima served Kinsky, but we do know
that in 1741 he succeeded in an audition, following which, on 1 March (coinci-
dentally, approximately half a year before Kinsky passed away), he was named
Kapellmeister of the new orchestra set up by Empress Elisabeth Christine, the
widow of Charles VI, who had died the previous year.

In the wake of Charles’s death, the imperial court in Vienna was undergoing
a considerable transformation. Lavish Late-Baroque music and theatre produc-
tions, which served to reflect the monarch’s power and might, gave way to far
more modest performances, commensurate with the spirit of enlightenment
that prevailed during the reign of Charles’s daughter, Empress Maria Theresa.
What is more, during the 1740s the imperial court was under great financial
strain owing to the Wars of the Austrian Succession, with the young Habsburg
ruler compelled to defend her title to the imperial throne, and savings had to
be made. Elisabeth Christine’s palace in Hetzendorf near Schloss Schonbrunn
thus constituted an islet retaining the lustre of the previous epoch, albeit on
a far lesser scale.

The primary task of Elisabeth Christine’s Kapelle was to provide music for
divine services at the Hetzendorf chapel. Tima had available an ensemble small-
er than that at the imperial court, made up of about 15 instrumentalists and
five singers - tenors and basses, who were supplemented by boys. Nevertheless,
they were musicians so brilliant that he could compose for them very chal-
lenging parts. They included such celebrities as the violinist Giuseppe Trani,
and the aforementioned organist and composer Georg Christoph Wagenseil. In
terms of instruments and size, the Kapelle mimicked the bands maintained by
the widows of previous Emperors — Eleonor Magdalene, the wife of Leopold I,
and Wilhelmine Amalia, the spouse of Joseph I. Furthermore, Elisabeth Chris-
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tine’s Kapelle took over from their predecessors the rather obsolete practice of
enhancing the choir with an instrumental ensemble consisting of a zink (cor-
nett), two trombones and a bassoon. What is more, Ttima’s conservative style
conformed to Elisabeth Christine’s taste.

Tdma worked as Kapellmeister until his mistress’s death in 1750, when the
music band was dissolved. He was rewarded for his service with a high annuity,
which allowed him to pursue the path of a free artist. Moreover, he was granted
an apartment within the imperial court. Subsequently, Tima earned his living
in Vienna as a composer, theorbist and gambist, and he also taught composi-
tion and counterpoint. Due to his activities, he evidently enjoyed great respect
on the part of Empress Maria Theresa, who in 1765 increased his pension, from
400 to 600 gulden. In 1768, Tiima separated from his wife and moved to the
Premonstratensian monastery in Geras, Lower Austria, whose monks included
several of his pupils. He composed sacred music for the abbey’s liturgical ser-
vices and continued to teach. After falling ill, Tima returned to Vienna, where
he died of pneumonia on 30 January 1774 at the Hospital of the Merciful Breth-
ren in Leopoldstadt.

One of the first compositions Tiima wrote for Elisabeth Christine’s Kapelle
was the Requiem in C minor. He created it in connection with the transfer of
the remains of Charles VI to the sarcophagus in the Capuchin Crypt in Vienna
in 1742. In the wake of the Emperor’s death, on 20 October 1740, the body had
been placed in a provisory wooden coffin. The court sculptors Nikolaus Moll
and Johann Georg Pichler were then commissioned to build a monumental tin
sarcophagus, where Charles would be laid to rest. The tombstone took almost
two years to complete, and the Emperor’s body was placed in the new funer-
ary box on 18 October 1742. Two days later, on 20 October, precisely two years
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after Charles’ death, a soul mass was served at the Capuchin Crypt, within
which Ttma’s Requiem was performed by the Emperor’s widow’s ensemble. The
Requiem would also be played at the funeral of Elisabeth Christine herself, on
26 December 1750. Her body was placed in the tomb next to that of her husband.
Owing to the exceptionality of the occasion for which the Requiem was intended,
the customary makeup of the Kapelle, which encompassed four voices, a cornett,
two trombones, a bassoon, two violins and the basso continuo group, was ex-
tended by two natural trumpets. At the time, natural trumpets were not routinely
employed in the music for the mass of the dead, hence their use in Ttima’s
Requiem was to emphasise the extraordinary importance of the immortalised
Emperor. A similar purpose was pursued by, for instance, Jan Dismas Zelenka,
who applied natural trumpets in the Requiem for Augustus the Strong, Elector of
Saxony and King of Poland, in 1733. Elisabeth Christine’s Kapelle did not engage
natural trumpet players, therefore they had to be specially hired for the occa-
sion. We can assume that they were members of the imperial orchestra. Tima
conceived his Requiem in C minor as a figural cantata mass. He composed another
Requiem, in stile antico for four-part choir and basso continuo accompaniment.
Ttima wrote numerous settings of the penitential Psalm 50, Miserere. To date,
seven have been discovered, both figural and in stile antico. We do not know
exactly when the figural Miserere in C minor came into being. Given that the
prescribed instruments and voices match those of Elisabeth Christine’s Kapelle
(although obligate flute is added in the tenor aria Auditui meo), Tima may well
have created it during his tenure with the ensemble or later, after its disband-
ing. This Miserere setting might even have been personally commaissioned by
Maria Theresa. The story goes that in 1756 the Empress sent to Tma her own
prayer book, in which she had underlined the passages he should pay special
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attention to during the composition. As a reward for the work, Ttima is said to
have received 100 gulden in a gold-embroidered pouch.

The Requiem in C minor and the Miserere in C minor attest to Tima’s technical
dexterity, combining the Late-Baroque art of counterpoint and novel stylistic
elements, as well as, most significantly, his ability to transfer words into music
and imbue music with a spiritual content.

Vlastimil Tichy
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Der Komponist tschechischer Herkunft FrantiSek Igniac Antonin Tima
(1704-1774) war um die Mitte des 18. Jahrhunderts einer der bedeutendsten und
angesehensten Musiker in Wien. In seinen Werken kniipfte er an den Stil des
auslaufenden Spitbarocks an, in den er neue Ausdrucksmittel des galanten
Stils und der Klassik einfiigte. Sein umfangreiches Schaffen umfasst vor al-
lem liturgische Werke im Figuralstil und im strengen polyphonen stile antico,
er hat aber auch eine Reihe von Instrumentalwerken komponiert, in denen er
modernere Mittel verwendete. Die Kirchenwerke Tiimas, vor allem dank ihrer
meisterhaften Polyphonie, dienten das ganze 18. Jahrhundert hindurch als das
Vorbild fiir Wiener Komponisten jiingerer Generationen, einschlielich Joseph
Haydn oder Wolfgang Amadeus Mozart.

FratiSek Igndc (Franz Ignaz) Tima wurde in Kostelec nad Orlici/Adlerkos-
teletz (Region Hradec Krdlové/Koniggritz) als das dlteste von vier Kindern des
Kantors und Organisten an der dortigen St. Anna-Kirche, Viclav Igndc Ttma,
geboren. Er hatte vermutlich Gelegenheit, sein musikalisches Talent bereits
als Sdnger-Diskantist zu beweisen, als Fundatist erhielt er an der Klosterschule
eine gute allgemeine Ausbildung und fiir den Gesang bei den Gottesdiensten im
Kloster kostenlos Unterkunft und Essen erhalten. Nach einem Studium am Jesui-
tenseminar in Prag war er etwa um 1720 Tenorist an der Prager Minoritenkirche
St. Jakob, wo er wahrscheinlich unter der Leitung des dortigen Regens chori, des
Komponisten Bohuslav Maté&j Cernohorsky, gesungen hat. Zur selben Zeit haben
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hier vermutlich auch zwei weitere spiter anerkannte Komponisten - Jan Zach
und Josef Seger — gewirkt. Cernohorsky hatte vielleicht Einfluss auf die weite-
re Entwicklung seines musikalischen Talents. Ttima, der Theorbe und Viola da
gamba gespielt hat, hat offenbar auch am anlisslich der Kronung Kaiser Karls
VI. zum bohmischen Koénig im Jahr 1723 veranstalteten Fest mitgewirkt. Als jun-
ger fihiger Musiker wurde er bald danach in die Kapelle von Franz Ferdinand
Graf Kinsky aufgenommen, der als Oberstkanzler die hochste Funktion in der
Bohmischen Hofkanzlei in Wien inne hatte. Mit dessen Hof ist Tiima zwischen
Wien und Prag gependelt. Wann genau er in die Dienste des Grafen getreten ist,
ist nicht bekannt. Aus dem Jahr 1731 ist ein eigenhdndiges Schriftstiick Timas
erhalten geblieben, in dem er sich ,Compositor und Capellen-Meister“ Kinskys
nennt. Die Quellen belegen, dass er bereits im Jahr 1729 in Wien anwesend war,
weil dort sein erstes Kind getauft wurde. Man kann vermuten, dass er bereits
damals in den Diensten Kinskys stand.

In den Diensten des Grafen war Tima nicht nur materiell gut versorgt, son-
dern hat auch die Mdglichkeit zur weiteren Ausbildung erhalten. Er lernte die
franzosische und italienische Sprache, und konnte vor allem beim kaiserlichen
Hofkapellmeister Johann Joseph Fux seine kompositorischen Fihigkeiten ver-
vollkommnen. Fux, der Verfasser des Handbuchs Gradus ad Parnassum, wurde
als der groRte Kontrapunktiker seiner Zeit angesehen und die vollkommene
Beherrschung des Kontrapunkts gehort auch zu den wichtigsten Merkmalen
der Kirchenkompositionen Ttimas. Gemeinsam mit Gottlieb Muffat, Jan Dis-
mas Zelenka und Georg Christoph Wagenseil gehort er zu den bedeutendsten
Schiilern von Fux.

Im Jahr 1734 hat Tima um die Kapellmeisterstelle an der St. Veits-Kathedrale
in Prag nach dem verstorbenen Christoph Karl Gayer angesucht. Graf Kinsky
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hat ihm zu diesem Zweck einen Empfehlungsbrief geschrieben, in dem er ihn
sogar als den einzigen Komponist bezeichnet, der den Stil von Fux beherrschen
wiirde. Der Brief Kinskys hat Prag allerdings zu spit erreicht, da die Stelle be-
reits neu besetzt war und Tdma ist in Wien geblieben. Wie lange er noch in
den Diensten Kinskys stand, ist nicht bekannt. Immerhin hatte er im Jahr 1741
mit einem weiteren Gesuch Erfolg und fungierte ab 1. Mirz (zufélligerweise ein
halbes Jahr vor dem Tod Kinskys) als Kapellmeister der neu gegriindeten Kapel-
le der Kaiserin Elisabeth Christine, der Witwe nach dem im vorangegangenen
Jahr verstorbenen Kaiser Karl VI.

Nach dem Tod des Kaisers hat sich vieles am Hof verdndert. Die grof3ziigi-
gen spatbarocken musikalischen und theatralischen Veranstaltungen, die die
Macht des Herrschers widerspiegeln sollten, wurden unter der Regierung Ma-
ria Theresias, der Tochter Karls, von bescheideneren Produktionen abgelost.
Die junge Herrscherin musste ihren Anspruch auf den Thron in den 1840er
Jahren im Osterreichischen Erbfolgekrieg verteidigen, der den Kaiserhof darii-
ber hinaus finanziell erschépft und zu Einsparungen gezwungen hat. Der Hof
der Kaiserin-Witwe Elisabeth Christine im Schloss Hetzendorf in der Nihe von
Schonbrunn hat einen Abglanz der vorherigen Epoche beibehalten, doch unter
unverhiltnismiRig bescheideneren Bedingungen.

Eine primére Aufgabe der Musikkapelle des Hofes in Hetzendorf war es, die
Musik fiir die dortige Schlosskapelle zu besorgen. Ttima standen im Vergleich
zur kaiserlichen Kapelle viel weniger Musiker zur Verfiigung, etwa 15 Instru-
mentalisten und fiinf Sdnger (Tenori und Bassi) und einige Knaben. Sie alle
mussten allerdings hervorragende Musiker sein, fiir die er anspruchsvolle Par-
tien komponieren konnte. Zu den Mitgliedern der Kapelle geh6rten Persén-
lichkeiten wie der ausgezeichnete Violinist Giuseppe Trani oder der bereits
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genannte Organist und Komponist Georg Christoph Wagenseil. Die Kapelle
Elisabeth Christines war, was ihre Besetzung und Grof3e betrifft, mit jenen
ihrer Vorgingerinnen — der Witwe nach Kaiser Leopold I., Eleonore, und Amalia
Wilhelmine, der Witwe nach Joseph I., vergleichbar. Die Hetzendorfer Kapelle
hat auch die bereits veraltete Praxis beibehalten, das instrumentale Ensemble
mit Zink, zwei Posaunen und Fagott zu ergdnzen. Der eher konservative Stil der
Kompositionen Ttmas hat dem Geschmack von Elisabeth Christine entsprochen.

Seine Funktion in der Musikkapelle hat Tdma bis zum Tod Elisabeth Chris-
tines im Jahr 1750 ausgetibt. Die Kapelle wurde aufgeldst und Tima fiir seine
Verdienste mit einer hohen lebenslangen Rente belohnt, die es ihm erméglich-
te, als freischaffender Kiinstler zu leben; er erhielt auch eine in der Nahe der
kaiserlichen Burg gelegene Wohnung und wirkte als Komponist, Theorbist,
Gambist und Kompositions- und Kontrapunktlehrer. Offensichtlich stand er
auch in der Gunst Maria Theresias, die im Jahr 1765 seine Rente von 400 auf
600 Gulden erhoht hat. Im Jahr 1768 trennte er sich von seiner Frau und iiber-
siedelte in das Primonstratenserstift im niederdsterreichischen Geras, wo ei-
nige Monche zu seinen Schiilern zdhlten. Er hat sich weiter der Komposition
von Kirchenmusik fiir die dortige Liturgie und dem Unterrichten gewidmet.
Franz Ignaz Tdma starb am 30. Januar 1774 im Krankenhaus der Barmherzigen
Briider in Wien an Lungenentziindung.

Eine seiner ersten fiir die Kapelle Elisabeth Christines geschriebenen Kompo-
sitionen war das anlisslich der Uberfiihrung der sterblichen Uberreste Kaiser
Karls VI. in den neuen Sarkophag in der Kapuzinergruft in Wien im Jahr 1742
komponierte Requiem c-Moll. Die Leiche des Kaisers ruhte nach seinem Tod am
20. Oktober 1740 provisorisch in einem Holzsarg und die Hofbildhauer Niko-
laus Moll und Johann Georg Pichler waren beauftragt, einen monumentalen
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Zinnsarkophag zur endgiiltigen Beisetzung zu schaffen. Dieser war nach fast
zwei Jahren fertiggestellt und Karl VI. wurde am 18. Oktober 1742 in den neuen
Sarkophag gelegt. Zwei Tage danach, am 20. Oktober, fand in der Kapuziner-
gruft die Totenmesse statt, bei der die Musikkapelle der Kaiserin-Witwe das
Requiem Ttamas auffiithrte. Es wurde auch beim Begribnis Elisabeth Christines
am 26. Dezember 1750 gespielt, als sie an der Seite ihres Ehemanns bestattet
wurde. Die iibliche Besetzung des Ensembles mit vier Vokalstimmen, Zink,
zwei Posaunen, zwei Violinen und Basso continuo ist dabei im Hinblick auf die
aullerordentliche Situation einer Totenmesse um zwei Clarinos erginzt. Diese
Instrumente waren zur damaligen Zeit in den Trauermessen nicht tiblich und
ihre Verwendung aus Anlass der endgiiltigen Beisetzung des Kaisers komponier-
ten Requiem Tdmas sollte die herausragende Stellung des verblichenen Kaisers
ausdriicken. Auf dhnliche Weise hatte z. B. Jan Dismas Zelenka die Clarinos in
seinem fiir den Ko6nig von Sachsen und Polen August den Starken im Jahre 1733
komponierten Requiem verwendet. Die Kapelle der Kaiserin-Witwe hatte keine
solchen Musiker zur Verfiigung, sie mussten - vielleicht Mitglieder der Hofmu-
sikkapelle - eigens engagiert werden. Spéter hat Tiima noch ein Requiem im stile
antico fiir vierstimmigen Chor und Basso continuo komponiert.

Den Psalm Nr. 50 (51) Miserere hat Tima mehrmals vertont. Bis heute sind
sieben von ihnen bekannt, im Figuralstil oder im stile antico. Die Datierung des
figuralen Miserere c-Moll ist nicht bekannt. Nach seiner Besetzung, die jener
der Kapelle von Elisabeth Christine entspricht (der Tenorarie Auditui meo ist je-
doch eine obligate Flote hinzugefiigt), konnte es zur Zeit von Timas Wirken in
dieser Kapelle oder kurz nach ihrer Auflésung entstanden sein. Es wird iiber-
liefert, dass es sich um einen persénlichen Auftrag Maria Theresias gehandelt
habe. Sie hat Tiima vermutlich 1756 ihr eigenes Gebetbuch geschickt, in dem
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die Textstellen unterstrichen waren, die der Komponist besonders beachten
sollte. Tima wurde fiir das Werk angeblich mit einem goldbestickten, mit 100
Gulden gefiillten Beutel belohnt.

Beide Werke bezeugen nicht nur die technische Meisterschaft Timas, in der
sich die kontrapunktische Kunst des Spatbarocks mit den neuen Impulsen ver-
bindet, sondern auch seine Fahigkeit, den liturgischen Textinhalt addquat aus-
zudriicken.

Vlastimil Tichy
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Originaire de Bohéme, FrantiSek Igndc Antonin Tdma (1704-1774) était 'un
des compositeurs les plus importants et respectés de Vienne vers le milieu du
XVIII® siecle. Ses ceuvres s’inscrivent dans le sillage du style baroque tardif,
tout en y intégrant de facon personnelle les nouveaux moyens d’expression
du style galant et du classicisme qui prennent la reléve. Son ceuvre est vaste
et comprend avant tout des compositions liturgiques en style figuré et dans le
stile antico polyphonique strict, ainsi qu'une série de piéces instrumentales ol
Tama tend vers 'emploi de procédés de composition plus modernes. Les ceuvres
sacrées de Tma, en particulier leur polyphonie magistralement traitée, ont
été un modeéle durant tout le XVIII® siecle pour les compositeurs viennois des
générations suivantes, y compris Joseph Haydn ou Wolfgang Amadeus Mozart.

Né a Kostelec nad Orlici, FrantiSek Igndc est I'ainé des quatre enfants de Vaclav
Igndc Ttma, cantor et organiste de I’église locale Sainte-Anne. Il doit avoir eu
I'occasion de mettre a profit son talent musical en tant que chanteur de dessus
et de recevoir une formation générale de qualité en tant que fundatista, c’est-
-a-dire éléve pensionnaire d'une école de monastére a qui on fournit gratuite-
ment la nourriture et le logement en contrepartie du chant pendant les messes
et offices au monastére. Apreés ses études au lycée jésuite de Prague, il est, sans
doute au début des années 1720, ténor a I’église Saint-Jacques des Fréres mi-
neurs de Prague, ou il chante probablement sous la direction du regenschori
et important compositeur Bohuslav Maté&j Cernohorsky. Il y cotoie vraisem-
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blablement deux autres compositeurs appelés a devenir célébres : Jan Zach et
Josef Seger.

Cernohorsky influence sans doute la maniére dont le talent musical de Tfima
continue de se former. Tima joue du théorbe et de la viole de gambe. Il participe
vraisemblablement en tant qu’interpréte aux fétes données a Prague lorsque
I'empereur Charles VI est couronné roi de Bohéme en 1723. Jeune musicien ha-
bile, il ne tarde pas a étre admis dans 'orchestre du comte FrantiSek Ferdinand
Kinsky qui, en tant que grand chancelier de Bohéme, est a la téte de la chan-
cellerie de la cour de Bohéme a Vienne. Tima voyage avec sa cour entre Vienne
et Prague. On ignore aujourd’hui la date précise de son entrée au service de
Kinsky. On a conservé une lettre de Ttima datant de 1731 ou lui-méme se quali-
fie de compositeur et maitre de chapelle (Compositor und Capellen-Meister) du
comte Kinsky. Les sources prouvent qu’il est déja actif a Vienne en 1729, année
ou son premier enfant y est baptisé. Sans doute est-il déja 'employé de Kinsky.

Au service de Kinsky, Ttima bénéficie d’une existence matérielle assurée et
a aussi la possibilité de continuer a se former - il se perfectionne en francais
et en italien et peut surtout approfondir son savoir-faire en composition en
étudiant aupres du maitre de chapelle de la cour impériale Johann Joseph Fux.
Auteur de l'illustre traité Gradus ad Parnassum, Fux est considéré comme le plus
grand contrapuntiste de son temps. Le contrepoint parfait fait justement partie
des principales caractéristiques des compositions sacrées de Tiima et on le met
au rang des éléves les plus importants de Fux avec Gottlieb Muffat, Jan Dismas
Zelenka et Georg Christoph Wagenseil.

En 1734, a la mort de Krystof Karel Gayer, Tiima aspire a son poste de maitre
de chapelle de la cathédrale Saint-Guy a Prague. Le comte Kinsky lui écrit a cette
fin une lettre de recommandation mentionnant méme que Ttima est le seul qui
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puisse imiter le style de Fux. La lettre de Kinsky arrive finalement trop tard
a Prague, quand on a déja décidé du nouveau maitre de chapelle, et Ttima n’ob-
tient pas le poste. Il reste donc a Vienne. On ignore combien de temps il reste
au service de Kinsky. Néanmoins, en 1741, il réussit au concours et, a partir du
1°" mars (fait du hasard - a peu prés six mois avant la mort de Kinsky), il dirige
la chapelle que vient de constituer 'impératrice Elisabeth Christine, veuve de
T'empereur Charles VI, mort 'année précédente.

A la mort de Charles VI, la cour impériale connait une transformation mar-
quée. Les productions musicales et théatrales de grand style du baroque tardif,
qui devaient refléter la puissance et la force du souverain, sont remplacées par
un train bien plus modeste répondant a I'esprit des Lumiéres du regne de Marie-
Thérese, la fille de Charles VI. De plus, la cour impériale est épuisée financie-
rement au cours des années 1740 par la guerre de Succession d’Autriche dans
laquelle la jeune souveraine doit défendre son droit au trone impérial, ce qui
encourage aussi I'effort d’économie. La cour de I'impératrice douairiére Elisa-
beth Christine au petit chateau d’Hetzendorf, pas loin de Schénbrunn, constitue
ainsi un ilot qui garde I’éclat de I'’époque précédente, mais dans des conditions
infiniment plus modestes.

La tiche premiére de la chapelle d’Elisabeth Christine est d’assurer la musique
qui accompagne les services divins donnés a la chapelle du chateau d’Hetzendorf.
Par rapport a la cour impériale, Tima dispose d'une chapelle de format plus ré-
duit, comptant a peu pres 15 instrumentistes et 5 chanteurs - ténors et basses,
complétés par des garcons. Mais ce sont d’excellents musiciens, pour lesquels il
peut se permettre de composer des parties d’'une grande difficulté technique.
Parmi ses membres, la chapelle compte des personnalités aussi illustres que
le violoniste Giuseppe Trani ou l'organiste et compositeur, déja évoqué, Georg
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Christoph Wagenseil. Par son effectif et sa taille, la chapelle reprend la forme
des chapelles attachées au service des veuves des empereurs Habsbourg précé-
dents : Eléonore, veuve de Léopold I, et Wilhelmine Amélie, veuve de Joseph I°.
La chapelle reprend également de ses prédécesseurs la pratique un peu surannée
de renforcer le cheoeur par un ensemble instrumental formé d’un cornet a bou-
quin, de deux trombones et du basson. Le style plutdt conservateur des ceuvres
de Tiima correspond aussi au gotit d’Elisabeth Christine.

Tama exerce la fonction de maitre de chapelle jusqu’a la mort d’Elisabeth
Christine en 1750. La chapelle est alors dissoute et Ttima est récompensé de
ses services par une pension a vie élevée qui lui permet de devenir artiste in-
dépendant. On lui accorde aussi un appartement a la cour impériale. Tima est
ensuite actif a Vienne en tant que compositeur, théorbiste, gambiste et profes-
seur de composition et de contrepoint. Ses mérites lui valent manifestement
de jouir d’une faveur considérable de I'impératrice Marie-Thérese, qui, en 1765,
augmente encore sa pension de 400 a 600 florins. En 1768, Tima fait dissoudre
son mariage et entre au monastere de Prémontrés de Geras, en Basse-Autriche,
ou il y a parmi les religieux plusieurs de ses éléves. Au monastére, il se consacre
a la composition de musique sacrée pour les besoins liturgiques de la commu-
nauté et poursuit son activité pédagogique. Tima meurt le 30 janvier 1774 d’une
pneumonie a I’hopital des Fréres de la Miséricorde a Vienne.

Le Requiem en do mineur est I'une des premieres ceuvres écrites par Tdma
pour la chapelle d’Elisabeth Christine. Sa composition est liée au transfert de la
dépouille de 'empereur Charles VI dans un sarcophage de la crypte des Capu-
cins a Vienne en 1742. A la mort de I'empereur le 20 octobre 1740, sa dépouille
avait été enterrée dans la crypte des Capucins dans un sarcophage provisoire
en bois. Entre-temps, on a commandé aux sculpteurs de la cour Nikolaus Moll
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et Johann Georg Pichler un sarcophage monumental en étain ou la dépouille
de I'empereur serait déposée définitivement. Le tombeau est terminé aprés un
peu moins de deux ans et la dépouille de Charles VIy est déposée le 18 octobre
1742. Deux jours plus tard, le 20 octobre, précisément deux ans apres la mort
de 'empereur, une messe de requiem est donnée dans la crypte des Capucins
au son du Requiem de Ttma, exécuté par la chapelle de la veuve de I'empereur.
Le Requiem sera également exécuté lors des funérailles d’Elisabeth Christine le
26 décembre 1750. Sa dépouille sera déposée dans la crypte au coté de son mari.

A Peffectif ordinaire de la chapelle, comprenant quatre parties vocales, le
cornet a bouquin, deux trombones, le basson, deux violons et les instruments
de la basse continue, pour la circonstance extraordinaire a laquelle le Requiem
était destiné, on avait ajouté deux clarini. Ces trompettes baroques n’étaient pas
habituelles dans les messes funébres de cette époque et leur emploi dans le Re-
quiem de Tima devait exprimer I'importance exceptionnelle de la personnalité
de 'empereur immortalisé. De maniere semblable, on trouve des clarini utilisés
par exemple par Jan Dismas Zelenka dans son Requiem de 1733 pour Auguste le
Fort, électeur de Saxe et roi de Pologne. La chapelle de I'impératrice douairiere
n’employait pas de musiciens jouant du clarino, ils devaient étre engagés spé-
cialement pour I'exécution. Sans doute s’agissait-il de membres de la chapelle
impériale. Le Requiem est congu comme une messe-cantate figurée. Tima est
encore 'auteur d’un Requiem en stile antico pour cheeur a quatre parties avec ac-
compagnement de basse continue.

Tama est revenu a de fréquentes reprises pendant sa vie au psaume de péni-
tence n° 50, le Miserere : au total, sept mises en musique diverses, figurées et en
stile antico, ont été recensées jusqu’ici. On ignore aujourd’hui de quelle époque
précise date son Miserere en do mineur figuré. D’apres l'effectif, qui correspond
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a la composition de la chapelle d’Elisabeth Christine (avec toutefois I’ajout d*une
fltite obligée dans l'air de ténor Auditui meo), la piéce a pu étre écrite a I'’époque
ou Tdma était actif a 1a chapelle ou plus tard, aprés sa dissolution.

C’est peut-étre a ce Miserere que pourrait se rapporter I'anecdote traditionnel-
lement racontée d'une commande personnelle de mise en musique de ce psaume
par 'impératrice Marie-Thérése. L'impératrice, en 1756, aurait dans ce contexte
envoyé a Ttma son propre livre de prieres ou étaient soulignés les passages sur
lesquels il fallait mettre I'accent pendant la composition. Le compositeur fut
ensuite récompensé pour son ceuvre par une bourse brodée d’or avec 100 florins.

Ces deux pieces prouvent la maitrise technique de Ttima, alliant I’art contra-
puntique du baroque tardif aux nouvelles impulsions stylistiques, et surtout
sa maniere convaincante de porter le mot en musique et d’'empreindre celle-ci
d’une teneur spirituelle.

Vlastimil Tichy
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Hudebni skladatel ceského piivodu FrantiSek Igniac Antonin Téma (1704-1774)
se v dobé kolem poloviny 18. stoleti fadil k nejvyznamnéjsim a nejrespektovanéj-
§im hudebniktm tehdejsi Vidné. Ve svych dilech navazuje na styl doznivajiciho
pozdniho baroka, do néhoz osobité véleniuje nové vyrazové prostredky nastupu-
jiciho galantniho slohu a klasicismu. Jeho rozsdhla tvorba zahrnovala predevsim
liturgické skladby ve figurdlnim stylu i v pfisném polyfonnim stile antico, a také
fadu skladeb instrumentdlnich, v nichZ Ttma tihne k uzivini modernéjsich
kompozi¢nich postupi. Timova chrdmova dila, pfedevs$im jejich mistrovsky
zpracovand polyfonie, pfedstavovala po celé 18. stoleti vzor pro videnské skla-
datele dalSich generaci, v€etné Josepha Haydna ¢i Wolfganga Amadea Mozarta.

Ttima se narodil v Kostelci nad Orlici jako nejstarsi ze ¢tyr déti kantora a var-
hanika v tamnim kostele sv. Anny Viclava Ignace Timy. Zfejmé mél prilezitost
uplatnit sviij hudebni talent jako zpévak-diskantista a ziskat kvalitni vSeobec-
né vzdélani jako fundatista, tedy Zak kldsterni Skoly, jemuz byly za zpév pri
bohosluzbach v kldstefe bezplatné poskytovany strava a ubytovani. Po studiu
na prazském jezuitském gymnadziu byl snad nékdy pocdtkem 2o0. let 18. stoleti
tenoristou v prazském minoritském kostele sv. Jakuba, kde zfejmé zpival pod
vedenim tamniho regenschoriho, vyznamného hudebniho skladatele Bohuslava
Matéje Cernohorského. Piisobil zde pravdépodobné po boku dalsich dvou pozdé&ji
proslulych skladatelii - Jana Zacha a Josefa Segera. Cernohorsky snad mél vliv na
dalsi formovani Timova hudebniho talentu. Tima ovlddal hru na teorbu a violu
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da gamba. Zfejmeé se jako interpret ticastnil také slavnosti pfi prazské koruno-
vaci cisafe Karla VI. v roce 1723. Jako mlady schopny hudebnik byl zdhy prijat
do kapely hrabéte FrantiSka Ferdinanda Kinského, ktery jako nejvyssi zemsky
kancléf stil v Cele videfiské Ceské dvorské kanceldre. S jeho dvorem Tiima ces-
toval mezi Vidni a Prahou. Kdy pfesné vstoupil Tiima do Kinského sluzeb neni
dnes zndmo. Z roku 1731 je dochovan Ttmiav vlastni podpis, v ném? se tituluje
jako skladatel a kapelnik (Compositor und Capellen-Meister) hrabéte Kinského.
Prameny doklddaji, Ze ve Vidni ptisobil jiZ v roce 1729, kdy zde byl pokitén jeho
prvni potomek. Snad jiZ tehdy byl Ttima Kinského zaméstnancem.

V Kinského sluzbdch ziskal Ttima nejen dobré materidlni zajiSténi, ale také
moznost dal$iho vzdélavani - zdokonalil se ve francouzstiné a italstiné, a prede-
v$im mohl prohloubit své kompozi¢ni dovednosti studiem u cisarského dvorniho
kapelnika Johanna Josepha Fuxe. Fux byl jako autor proslulé ucebnice Gradus
ad Parnassum povaZovan za nejvét§siho kontrapunktika své doby. Pravé doko-
naly kontrapunkt patfil k hlavnim atributim Ttdmovych chrdmovych skladeb
a Tdma je spolu s Gottliebem Muffatem, Janem Dismasem Zelenkou a Georgem
Christophem Wagenseilem fazen k nejvyznamnéjsim Fuxovym zZakam.

V roce 1734 Ttima usiloval o misto kapelnika v prazské svatovitské katedraile
po zesnulém KrysStofu Karlu Gayerovi. Hrabé Kinsky mu k tomuto tcelu napsal
doporucujici list, v némz dokonce uvadi, Ze Ttima je jediny, kdo dokdZe napo-
dobit Fuxiv styl. Kinského dopis byl do Prahy nakonec dorucen az v dobé, kdy
jiZ bylo o novém kapelniku rozhodnuto, a Tima post neziskal. Zistal tedy ve
Vidni. Neni zndmo, jak dlouho setrval v Kinského sluzbdch. Nicméné v roce 1741
uspél v konkurzu a stal se od 1. bfezna (shodou okolnosti zhruba pil roku pied
Kinského smrti) kapelnikem nové ustavené kapely cisafovny AlZbéty Kristyny,
vdovy po v pfedchozim roce zesnulém cisati Karlu VI.
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Po Karlové smrti prochdzel cisafsky dviir vyraznou proménou. Velkorysé
pozdné barokni hudebni a divadelni produkce, které mély byt odrazem panov-
nikovy moci a sily, byly nahrazeny mnohem skromnéj$im provozem odpovida-
jicim osviceneckému duchu vlddy Karlovy dcery Marie Terezie. Navic byl tehdy
v pribéhu 4o let 18. stoleti cisafsky dviir finan¢né vycerpdvan vdlkami o dédictvi
rakouské, v nichZ musela mladd vladatka obhdjit svilj ndrok na cisarsky tran,
coZ rovnéz podporovalo snahu Setfit. Dvir cisafovny-vdovy AlZbéty Kristyny na
zdmecku Hetzendorf nedaleko Schéonbrunnu tak predstavoval ostrtivek ucho-
vavajici lesk pfredchozi epochy, ovSem v nepomérné skromnéjsich podminkdch.

Primdrnim tikolem kapely Alzbéty Kristyny bylo zaji§tovat hudbu k bo-
hosluzbdm v zdmecké kapli v Hetzendorfu. Tiima mél k dispozici oproti ci-
saiskému dvoru rozsahem mensi kapelu ¢itajici zhruba 15 instrumentalistt
a 5 zpévdki - tenoristti a basist{i, jeZ dopliovali chlapecti zpévici. Jednalo se
ovSem o vynikaji hudebniky, pro néz si mohl dovolit komponovat velmi ndroc-
né party. Mezi ¢leny kapely byly tak proslulé osobnosti jako houslista Giuseppe
Trani ¢i jiZ zminény varhanik a skladatel Georg Christoph Wagenseil. Kapela
svym obsazenim a velikosti navazovala na podobu kapel, které slouzily u vdov
po predchozich cisafich — vdovy po Leopoldu I. Eleonory a vdovy po Josefu I.
Amadlii Vileminé. Kapela také od svych predchtidcii prevzala ponékud zastara-
lou praxi posilovat sbor instrumentdlnim ansamblem sloZenym z cinku, dvou
pozount a fagotu. Vkusu Alzbéty Kristyny také odpovidal spiSe konzervativni
styl Timovych skladeb.

Funkci kapelnika vykondval Ttima aZ do smrti AlZbéty Kristyny v roce 1750.
Kapela byla tehdy rozpusténa a Ttima byl za svou sluZbu odménén vysokou doZi-
votni penzi, coZ mu umoznilo se stdt svobodnym umélcem. Byl mu také pfizndn
byt u cisafského dvora. Ttima poté pusobil ve Vidni jako skladatel, teorbista,
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gambista a ucitel kompozice a kontrapunktu. Za své zdsluhy se zfejmé tésil ne-
malé prizni cisafovny Marie Terezie, kterd mu v roce 1765 jesté navysila penzi
ze 400 na 600 zlatych. V roce 1768 se Tima nechal rozloucit se svou manzelkou
a odeSel do premonstratského kldstera v dolnorakouském Gerasu, kde mezi fe-
holniky bylo nékolik jeho zZaka. V kldStefe se vénoval kompozici chrdmové hud-
by pro tamni liturgicky provoz a pokracoval zde v pedagogické ¢innosti. Tiima
zemfel 30. ledna 1774 v nemocnici milosrdnych bratfi ve Vidni na zdpal plic.

Jednou z prvnich skladeb, které Ttima napsal pro kapelu AlZzbéty Kristyny, bylo
Requiem ¢ moll. Jeho vznik souvisel s pfenesenim ostatki cisate Karla VI. do
sarkofagu v kapucinské hrobce ve Vidni v roce 1742. Po cisafové smrti 20. fijna
1740 bylo jeho télo pohibeno v kapucinské hrobce do provizorniho difevéného
sarkofdgu. Mezitim byl u dvornich sochafi Nikolause Molla a Johanna Georga
Pichlera objedndn monumentdlni cinovy sarkofdg pro konec¢né uloZeni cisafova
téla. Ndhrobek byl dokoncen po bezmadla dvou letech a télo Karla VI. do néj bylo
vloZeno 18. fijna 1742. O dva dny pozdéji, 20. fijna, pravé dva roky od cisafovy
smrti, byla slouZena v kapucinské hrobce zddusni m3e, pfi niZ zaznélo Tamo-
vo Requiem v poddni kapely cisafovy vdovy. Requiem bylo rovnéz provedeno pfi
pohfbu samotné Alzbéty Kristyny 26. prosince 1750. Jeji télo bylo uloZeno do
hrobky po boku jejiho manZela. K béZnému obsazeni kapely, zahrnujici ¢tyri
vokalni hlasy, cink, dva pozouny, fagot, dvoje housle a skupinu bassa continua,
byly vzhledem k mimofddnosti situace, k niZ bylo Requiem urceno, pridany dvé
klariny. Ve smutecnich m$ich té doby nebyly klariny béZné a jejich uZziti v Timo-
vé Requiem mélo vyjadfovat jedine¢ny vyznam osobnosti zvé¢énélého cisate. Po-
dobné byly klariny uplatnény napriklad Janem Dismasem Zelenkou v Requiem
pro saského kurfifta a polského krdle Augusta Silného z roku 1733. V kapele
cisafovny-vdovy nebyli hraci na klariny zaméstnani, pro provedeni museli byt
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zvlast angazovani. Snad se jednalo o ¢leny cisafské kapely. Requiem je pojato
jako figurdlni kantatova mSe. Tima zkomponoval jesté jedno Requiem ve stile
antico pro ¢tyrhlasy sbor s doprovodem bassa continua.

Kajici Zalm ¢. 50 Miserere Tima zpracoval béhem svého Zivota mnohokrat.
Dosud bylo zjisténo celkem sedm riznych zhudebnéni, figurdlnich i ve stile
antico. Pfesnd doba vzniku figurdlniho Miserere ¢ moll neni dnes zndma. Podle
obsazeni odpovidajici sloZeni kapely Alzbéty Kristyny (v tenorové drii Auditui
meo je ovSem priddna obligatni flétna) mohlo vzniknout v dobé Ttimova pitiso-
beni v kapele ¢i pozdéji po jejim rozpusténi. Snad k tomuto Miserere by se moh-
la vztahovat tradovand historka o osobni objedndvce cisafovny Marie Terezie
na zhudebnéni tohoto Zalmu. Cisafovna Ttmovi tdajné v roce 1756 v této sou-
vislosti zaslala vlastni modlitebni kniZku, v niZ byly podtrZeny pasdzZe, na néz
mél byt ddn pfi kompozici diiraz. Za dilo byl pak skladatel odménén méScem
vy$ivanym zlatem se 100 zlatymi.

Obé skladby doklddaji nejen Ttimovo technické mistrovstvi, spojujici kontra-
punktické uméni pozdniho baroka s novymi stylovymi podnéty, ale predevsim
jeho schopnost ptisobivé prenést slova do hudby a vtisknout hudbé duchovni
obsah.

Vlastimil Tichy
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CZECH ENSEMBLE BAROQUE

Founded in 1998, Czech Ensemble Baroque specialises in historically informed
performance of early music on period instruments, encompassing all genres, espe-
cially Baroque and Classicism. It has three sections: an orchestra, a vocal ensemble
and soloists, and its members are professional singers and instrumentalists from
the Czech Republic, Slovakia, Hungary, Poland and Germany. The ensemble’s chief
conductor is Roman Vidlek, the concert masters are Peter Zajicek and Elen Ma-
chovad, the head of the vocal section is Tereza Valkovd. The artists who have
collaborated with Czech Baroque Ensemble include Andreas Scholl, Adam Pla-
chetka, Jean-Frangois Lombard, Markéta Cukrovd, Jaroslav Brezina, Marie Fajtovd,
Joel Frederiksen, Ludmila Peterkova, Barbara Maria Willi, Monika Knoblochov4,
Marek Stryncl, etc. When it comes to musicians pursuing other genres, the en-
semble has also worked with the violinist Pavel Sporcl and the singer Vojtéch Dyk.

Their repertoire is made up of cantatas, operas, concertos and symphonies,
mainly from the Baroque and Classicism periods. Since September 2012, Czech
Ensemble Baroque have had their own extensive subscription cycle in Brno,
BACHA NA MOZARTA!

Czech Ensemble Baroque is the ensemble-in-residence of the Znojmo Music
Festival, at which they have performed a number of Czech and world premieres
of operas, as well as chamber pieces and cantatas, which have met with great
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critical acclaim, including nominations for the prestigious Czech Thalia Award.
The ensemble have appeared at renowned festivals (Smetana’s Litomysl, Jandcek
May, Days of Early Music in Bratislava, Muzyka Baltycka in Gdansk, Brno Easter
Festival, etc.), and have regularly performed within the Prague Symphony Orches-
tra Concert Series. Since 2006, Czech Ensemble Baroque have co-organised the
Ttebic¢ Opera Festival, and since 2003, they have held at the HoleSov Chateau the
Summer School of Baroque Music for young professional musicians. The ensemble
have intensively co-operated with Czech Television and Czech Radio, recording
ground-breaking titles (Rameau: Platée, Myslivecek: Montezuma — world premiere
recording, Lully: Te Deum, etc.). They have recorded several projects for the Ger-
man radio stations WDR and NDR, and also regularly recorded for the European
Broadcasting Union. Over recent years, they have worked on film productions:
Marguerite (2016), Interlude in Prague (2017), Maria Theresa (2017). Czech En-
semble Baroque’s CD “Hédndel Oratorio Arias”, featuring the bass-baritone Adam
Plachetka, has been highly acclaimed by Czech and international critics. Their
Molieri (Mozart and Salieri) tour has met with an enthusiastic response too.

Following four albums featuring F. X. Richter’s mature works, the ensemble
have focused on rediscovering the music of another renowned composer of Czech
origin, F. I. A. Tima.

ROMAN VALEK conductor

A distinguished Czech conductor, specialised in grand vocal-instrumental works.
He has worked with the majority of orchestras in the Czech Republic (Prague
Philharmonia, Brno Philharmonic, Jandcek Philharmonic Orchestra, Prague Sym-
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phony Orchestra, Bohuslav Martinii Philharmonic Orchestra Zlin, etc.). As an
opera conductor, he has collaborated with the National Theatre in Prague, the
Moravian-Silesian National Theatre in Ostrava and the Silesian Theatre in Opava.
He is chief conductor of the opera staggiona at the Znojmo Music Festival.

Roman Vdlek focuses on historically informed performance of works dating
from older stylistic periods. He is driven by the desire to get international vo-
cal-instrumental Renaissance, Baroque and Classicist pieces on Czech stages. As
a conductor, he has worked with the orchestras Musica Aeterna Bratislava, Musica
Florea and Solamente Naturali Bratislava, and with accomplished artists special-
ising in authentic interpretation of early music: J. Griffith, M. Brown, M. KoZend,
R. Tyson, G. Farkas, A. di Marchi, D. James, P. Zajicek, M. Stryncl, F. Briiggen,
B. M. Willi, C. Genz, A. Plachetka, A. Mikolajczyk, M. Knoblochovd, J. Frederiksen
and others. He is the founder and chief conductor of Czech Ensemble Baroque.
Roman Vdlek has received a number of accolades (e.g. the Alfréd Radok Award
for the staging of Fibich’s melodrama The Death of Hippodamia with the Bohu-
slav Martin® Philharmonic Orchestra at the Municipal Theatre in Zlin, directed
by J. A. Pitinsky; a commendatory review in Diapason for the recording of the
complete Martinti madrigals).

Since 2005 he has explored and premiered in the Czech Republic several signif-
icant works: Vivaldi’s Dorilla in Tempe, Purcell’sKing Arthur, Myslivecek’s Mon-
tezuma and Jean-Philippe Rameau’s Platée (the latter has also been recorded
for Czech Television). He has established the Summer School of Baroque Music,
focused on 18th-century oratorios. Roman Vilek records for Czech Radio and has
to date made more than 30 CDs.
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CZECH ENSEMBLE BAROQUE

Ansambl zabyvajici se stylovou interpretaci dél starSich slohovych obdo-
bi v autentické interpretaci na dobové nastroje byl zaloZen roku 1998. Sou-
bor md tfi sloZky: orchestr, vokdlni ansdmbl a sélisty. Dramaturgie télesa za-
sahuje do viech Zdnrti zejména baroka a klasicismu. Cleny jsou profesiondlni
instrumentalisté a zpévici z Ceské republiky, Slovenska, Madarska, Polska
a Némecka. Séfdirigentem télesa je Roman Vilek, funkci koncertniho mistra
zastdva Peter Zajicek a Elen Machovd, vedoucim vokdlniho ansdmblu je Tere-
za Vdlkova. Mezi kooperujici umélce patii: Andreas Scholl, Adam Plachetka,
Jean-Francois Lombard, Markéta Cukrovd, Jaroslav Bfezina, Marie Fajtova, Joel
Frederiksen, Ludmila Peterkovd, Barbara Maria Willi, Monika Knoblochova,
Marek Stryncl aj. Z interpreti jinych zanrt je to houslista Pavel Sporcl nebo
zpévdk Vojtéch Dyk. Dramaturgii télesa tvori kantdty, opery, koncerty a sym-
fonie prevdzné z obdobi baroka a klasicismu. Od zdfi 2012 realizuje ansambl
sviij vlastni velky abonentni cyklus staré hudby BACHA NA MOZARTA!
v Brné.

Soubor je rezidenénim ansdmblem Hudebniho festivalu Znojmo, kde uvedl
fadu Ceskych i svétovych opernich premiér, komornich i kantdtovych koncertd,
za néZ je vysoce hodnocen odbornou kritikou, véetné 3 nominaci na cenu Thdlie.
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Soubor je zvan na prestizni festivaly (Smetanova Litomysl, Jandckiiv mdj, Mitte
Europa, Dni starej hudby Bratislava, Muzyka Baltycka Gdansk, Koncertni cyklus
FOK, Velikonocni festival duchovni hudby Brno aj.) a od roku 2006 spolupora-
da Trebicsky operni festival. Od roku 2003 organizuje Czech Ensemble Baroque
vlastni hudebni workshop Letni §kola barokni hudby (na zdmku HoleSov), ktery
je ur¢en mladym hudebnim profesiondliim v oboru staré hudby. Soubor inten-
zivné spolupracuje s Ceskou televizi a rozhlasem na zdznamech dramaturgicky
objevnych tituldl (Rameau: Platée, Myslivecek: Montezuma - 1. svétovd nahrav-
ka, Lully: Te Deum). Soubor natocil nékolik projektii pro némecky rozhlas WDR
a NDR, pravidelné natdci pro EBU (Evropskd vysilaci unie). V poslednich letech
spolupracuje i na filmovych produkcich: Margerite (2016), Interlude in Prague
(2017), Maria Theresia (2017). Uspé&sné CD souboru ,Hindel Oratorio Arias“ s ba-
rytonistou Adamem Plachetkou bylo velmi kladné ocenéno nasi i zahrani¢ni
kritikou, stejné jako turné Molieri (Mozart a Salieri).

Po ¢tyfech albech mapujicich vrcholnd dila F. X. Richtera se soubor nyni za-
méril na objevovani hudby dal$iho vyznamného ceského roddka, F. I. A. Tamy.

ROMAN VALEK dirigent

Vyznamny cesky dirigent. Specializuje se na velké vokdlné instrumentdlni ti-
tuly. Doposud Fidil vétsinu orchestrii v CR (Prazskd komorni filharmonie, Filhar-
monie Brno, Jandc¢kova filharmonie Ostrava, komorni orchestr FOK, Filharmonie
B. Martint Zlin a dalsi). Jako operni dirigent spolupracoval s operou Narodniho
divadla v Praze, Ndarodnim divadlem Moravskoslezskym Ostrava, Slezskym di-
vadlem v Opavé. Je $éfdirigent operni staggiony Hudebniho festivalu Znojmo.
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Hlavni ndplni umélecké ¢innosti Romana Vilka je autentickd interpretace dél
starSich slohovych obdobi. Jeho Zivotnim krédem je dostat na ceskd koncertni p6-
dia svétové tituly vokdIné-instrumentdlni hudby renesance, baroka a klasicismu.
Jako dirigent spolupracoval s orchestry Musica Aeterna Bratislava,Musica Florea
a Solamente Naturali Bratislava, a s vyznamnymi umélci z oblasti autentické
interpretace staré hudby: ]J. Griffith, M. Brown, M. KoZend, R. Tyson, G. Farkas,
A. di Marchi, D. James, P. Zaji¢ek, M. Stryncl, F. Briiggen, B. M. Willi, Ch. Genz,
A. Plachetka, A. Mikolajczyk, M. Knoblochovd, J. Frederiksen aj. Je zakladatelem
a $éfdirigentem souboru Czech Ensemble Baroque. Roman Vilek ziskal fadu oce-
néni (napft. Z. Fibich: Smrt Hippodamie s Filharmonii Bohuslava Martintt a MD
Zlin, reZie J. A. Pitinsky — cena Alfréda Radoka. Za nahrdvku kompletnich Martini
madrigalfi byl vyrazné ocenén francouzskym odbornym casopisem Diapason).

0Od roku 2005 uvedl nékolik ¢eskych premiér vyznamnych opernich dél: Dorilla
in Tempe - A. Vivaldi, King Arthur - H. Purcell, Montezuma - J. Myslivecek, Platée -
J. P. Rameau. Posledni titul byl natocen také pro Ceskou televizi. Je zakladatelem
Letni $koly barokni hudby zaméfené na oratoria 18. stoleti. Nataci pro Cesky roz-
hlas i televizi a na svém konté m4d vice nez 30 CD tituld.

The lyrics are available for download at
www.supraphon.com/catalogue/libretto




Czech Ensemble Baroque and Supraphon would like to thank the partners,
whose generous contribution made this recording possible.

Czech Ensemble Baroque a Supraphon dékuji partnerim,
jejichZ podpora umoznila vznik této nahravky.
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