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Dan-Olof Stenlund och cd:ns innehall

Det kan inte ha varit latt for Dan-Olof Stenlund att valja repertoar fér en skiva som
skall ge ett musikaliskt portratt av honom sjalv. Under flera artionden av mangsidigt
korarbete har han skaffat sig en enorm repertoarkdnnedom och en darpa byggd
repertoarerfarenhet. Eftersom skivan skulle géras med Malmé Kammarkor, som han
grundade 1975, foll stora delar av repertoaren bort, t ex allt som skrivits fér manskor.
Manskoérssangen ligger annars hans hjarta néra, vilket kom till uttryck bland annat
i hans mangariga arbete med KFUM-kéren i Stockholm. Utanfér ramen féll vidare
alla stora verk fér kér och orkester, inte bara sadana som han sjalv dirigerat sasom
Bachs Matteuspassion - den har han framfért 100 ganger! - utan ocksa sadana som
han studerat in med Malmd Symfoniorkesters kor (varje gang med risken att den
dirigent som tog dver hans instudering kunde gdra nagot helt annat av verket).

Kvar stod &nda en évervaldigande mangd sanger fér blandad kér med stor spannvidd
fran lattsmalta ting som passat vid utomhussjungningar i Pildammsparken till
mer svartillgdngliga nutidsstycken, varav manga fatt sitt uruppférande av Malmé
Kammarkor. Nutida kérmusik kunde ha blivit temat for hela denna skiva men det
hade inte gett en rattvisande bild av Stenlunds musikaliska personlighet - han
kunde omojligt férbigad nagra av parlorna i den aldre kérrepertoaren.

Att han bestdmde sig fér en primart textlig urvalsprincip &r inte férvanande.
Stenlund har starkare an de flesta havdat textens grundldggande betydelse for
kortonsattarna, ndgot som han menar att bade kérledare och kérsangare maste ha
som utgangspunkt vid instudering och framférande. Utan deras klara medvetenhet
om textens innebdrd kan sangen inte skapa den upplevelse hos lyssnarna som
tonsattaren avsett.

En grundtanke som Stenlund inte bara inpraglat som kérledarutbildare utan ocksa
sjalv konsekvent tillampat ar att kdrarbetets mal inte &r att visa upp det musikaliskt
perfekta utan att med sangen som medium berdra manniskor pa ett djupare
plan. | linje med den malsattningen har Stenlund nar han nu kunde vélja helt fritt
stannat fér sdnger inom ett brett musikaliskt spektrum men med en gemensam
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faktor, néamligen att deras texter har ett andligt budskap. Detta kan tolkas som en
paminnelse om hans manga ar som kyrkomusiker i Stockholm men &r i grunden en
foljd av det kyrkliga engagemang som han bar med sig genom livet som ett levande
arv fran barndomshemmet i Skelleftea.

| dispositionen av det urval kdrsanger som Stenlund har sammanstallt kan man iaktta
ett block med tre skandinaviska motettcykler fran mitten av 1900-talet av dansken
Hjelmborg och svenskarna Lidholm och Edlund. Dessa far en kontrasterande
omramning bestdende av tre tyska motetter fran tidigare epoker av Schiitz, Brahms
och Reger.

Men samtidigt sker hela tiden en regelbunden véaxling mellan motetter som
komponerats fér anvéandning i gudstjansten - Schitz, Hjelmborg och Edlund - och
storre flersatsiga stycken av mer konsertant karaktar - Brahms, Lidholm och Reger.

Ett annat monster framtrader i den ordningsféljd i vilken Stenlund placerat
motetterna av Schitz, Brahms och Hjelmborg. Brahms anknyter i sin motett till
ett bibliskt tankemotiv om talighet i lidandet som han tidigare infogat i sats 2 i
Ein deutsches Requiem. Denna anknytning understryker Stenlund genom att lata
Brahmsmotetten féregas och efterféljas av andras tonsattningar till texter som
férekommer i requiets sats 1, 4 och 7, ndmligen De som sar under tarar och Saliga
de déda som hédrefter dér i Herren (Schitz) och Ljuvlig &r din boning, Herre Sebaot!
(Hjelmborg).

Texter med ett andligt budskap ar en vagt avgrénsad sektor inom litteraturen men
i detta sammanhang &r avgrénsningen mycket klar eftersom alla texter & hamtade
direkt fran Bibeln. Som ett undantag kunde man betrakta slutkoralen i Brahms
motett men denna strof av Luther &r i sjélva verket bdrjan av hans omdiktning i
visform av Symeons lovsang i Lukasevangeliet.

Méarkligt nog ar detta ett av endast fyra textstdllen som hamtats ur Nya testamentet,
allt évrigt &r gammaltestamentligt, i férsta hand avsnitt ur olika psalmer i Psaltaren.
Gamla testamentet lases ju pa annat satt av mosaiska bek&nnare &n av kristna.



Den kristologiska tolkningen bygger pa att Jesus &r den vantade Messias och den
tolkningen kan sagas galla féor hela denna skiva eftersom den inleds med de ord
ur Johannesevangeliet dar Jesus talar om sig sjalv som Guds ende son. Sarskilt
tydlig blir den kristna tolkningsramen i Edlunds motetter dar verser ur Psaltaren ges
syftning pa nattvarden - det centrala kristna sakramentet.

| flera av styckena pa denna skiva finns en i grunden likartad textlig och musikalisk
dramaturgi. Forst en skildring av livets elandighet, sedan av det nya perspektiv som
ges nar man vander sig i bon till Herren, den barmhartige, och till slut en jublande
lovsang. | kortaste form moter detta ménster i Schitz De som sar under tarar skall
skérda med jubel, mer utbyggt i Hjelmborgs andra motett. Brahms och Lidholm
utgar fran var sitt citat fran den av Gud hart prévade Job. Den férre slutar med
Symeons lovsdng, den senare med en jubelsdng ur Psaltaren. An stérre dimensioner
har Regers motett som slutar med en stor dubbelfuga fére det nastan extatiska
jubelropet Hos dig finns glddjens fullhet.

Det jubelropet blir ocksd den avslutande kulmen pa raden av stédmningsskiftande
bibelord pa olika sprak och med olika tonsprak i ett repertoarval som aterspeglar
Stenlunds djupaste intentioner med sitt korarbete. Nar denne koérkonstnar
tillsammans med Malmo Kammarkor férvandlar notbilderna till klingande musik kan
ingen undga att bli starkt berord.

Prof.em. Dr. Folke Bohlin

“Det ar ju dit man vill komma med musiken, att se folk som lyssnar bli lyckliga i
égonen.”

Dan-Olof Stenlund &r en av Sveriges framsta och mest personliga kérledarprofiler.
Med koérer som KFUM-kéren och KFUM:s Kammarkodr i Stockholm, Uppsala
Akademiska Kammarkor, kérerna i Engelbrektskyrkan, Malmo Symfoniorkesters kor
och det “egna instrumentet” Malmé Kammarkér, har han i mer &n 50 ar skapat
musik med uttryck och innerlighet.



"Teknisk perfektion &r aldrig malet, bara medlet. Det centrala &r att kéren hela
tiden verkligen arbetar med att sénda, ge och sdga lyssnarna nagot. Jag far inga
depressioner av enstaka tekniska missar om det &r gléd i musiken”, sa Stenlund i en
tidningsintervju fér nagra ar sedan - ett ideal han levat efter.

Dan-Olof Stenlund kommer fran Skelleftea och &r féodd 1937. Hans far var kantor och
blev hans férsta musiklarare. Efter studentexamen i Skellefted, bérjade Stenlund 1956
pa Kungl. Musikhégskolan, dar han tog musiklérarexamen, hégre organistexamen,
hégre kantorsexamen, sangpedagogexamen och gick i solistklasserna i violoncello
och sang. Bland hans larare fanns professorerna Eric Ericson, Greta Eriksson, Gustaf
Grondahl, Arne Sunnegardh och Valdemar Séderholm.

Omedelbart efter avslutade studier tilltrédde han 1962 en tjanst som kyrkomusiker
i Engelbrekts férsamling i Stockholm, till en bdérjan som férsamlingsmusiker
och efter nagra ar som organist och kantor. Hér hade han att i tolv ars tid
férvalta forsamlingens gamla traditioner med arliga framféranden av J.S. Bachs
Matteuspassion och Juloratorium.

| fyra ar var han medlem av Sveriges Radios Kammarkér och vikarierade ofta i
Radiokdren, bade som sangare och dirigent. Under en period i Akademiska kdren
kom han i kontakt med Johannes Norrby och i ett ars tid kom han att samarbeta
med en annan storhet inom svensk kérsang, Martin Lidstam.

| slutet av 60-talet begav sig Dan-Olof Stenlund till New York for att studera for
Leonard Bernstein. Dirigentstudierna fortsatte sedan i Stockholm, dér han under
tva ar studerade fér Sergiu Celibidache.

Pa 70-talet var det dags att ldmna Stockholm och flytta séderut och férdela sin tid
mellan professuren vid Det Kgl. Danske Musikkonservatorium och Musikhdgskolan
i Malmo6 samt korledarskapet féor Malmé Kammarkdr och Symfoniorkesterns kor i
Malma.

Utdver sina egna koérer har Dan-Olof Stenlund gastdirigerat radiokdrerna i
Stockholm, Képenhamn, Helsingfors och Bryssel och en rad andra korer i de



nordiska l&nderna, Tyskland, Schweiz, Spanien och Israel. Han har lett mastarkurser
i de nordiska landerna, i Tyskland, Frankrike, Schweiz, Belgien, Israel och USA och
skall under de kommande aren leda Master-classes i Tyskland och i Italien.

Nagra av de utmaéarkelser och beldéningar Stenlund fatt &r Musikaliska Akademiens
Belodningsjeton 1962, hedersmedlemskap i Les Amis de Francis Poulenc 1975,
medlem av Kungl Musikaliska Akademien 1978, Ridder av Dannebrogenordenen
1987 och Member of the International Honorary Committee of the Zimriya 1994.

Katarina Lindblad

Malmoé kammarkor

| november 1975 gavs den férsta konserten och debuten uppmarksammades med
stralande recensioner i flera sydsvenska tidningar. Sedan dess har koéren givit
ytterligare 6ver 700 konserter utdver diverse skiv-, radio- och TV-inspelningar.
Koéren och Dan-Olof Stenlund har lovordats i alla tonarter i otaliga recensioner,
svenska som utlédndska. En hel rad uruppféranden har det ocksa blivit, eftersom
manga tonsattare har velat skriva verk fér just Dan-Olof Stenlund och hans
ensemble.

| kérens arkiv redovisas att de allra flesta konserterna givits i Skane, ett trettiotal i
Norrland (flera turnéer har gatt till Dan-Olofs hemtrakter i Vasterbotten) och drygt
hundra i resten av Sverige. Turnéer med totalt cirka hundra konserter har gatt till
Danmark, Norge, Finland, Tjeckoslovakien, Tyskland, Schweiz, Ungern, Belgien,
Holland, England, Israel och USA.

Manga férstod redan vid koérens fédelse vart den stenlundska konstnérliga
férmagan och kraften skulle kunna leda kéren. Dan-Olof skulle komma att driva
fram en entusiasm i kdrarbetet som skulle fa medlemmarna att villigt och glatt satsa
tid och pengar utéver all rimlighet (manga reser varje vecka, ar efter ar, manga mil
for att fa vara med just i Malmd Kammarkor).



Atskilliga av kérens medlemmar genom &ren har rekryterats fran Musikhégskolan i
Malmé eller fran Musikkonservatoriet i Kdpenhamn. Manga av dem har efter nagra
ar i kéren sedan gatt vidare och sjalva skdrdat stora framgangar som solister,
dirigenter eller kyrkomusiker.

Det s&gs att kérsangare &ar lyckligare och mera tillfreds med tillvaron &n manga
andra manniskor i dagens harda samhélle. Vi som har varit med i kdren i manga
ar, en handfull medlemmar har varit med sedan starten, har samlat en lang rad
fantastiska upplevelser, saval musikaliska hdjdpunkter vid oférgldmliga konserter
som spannande resor, roliga fester och andra gladjefyllda stunder i var stora
minnesryggsack.

Att musiken skall beréra lyssnaren har vi fatt lara oss. ”Bravo, det dar tror man pa!”,
kan Dan-Olof utropa under en repetition. Atskilliga gédnger har vi i kéren, som ser
publiken, ocksa fatt bevittna hur tarar har torkats och hur fullstandigt hanryckt och
lycksalig publiken ibland har varit. Nar det efter sista tonen kan vara fullkomligt
tyst en lang, lang, andlés stund sa vet vi att det vi framférde berdrde lyssnarna.
Att tarar rinner pa vara egna kinder hander ocksa. Dan-Olof har en férmaga att
fa sina sangare att ge sig han. "Sjung garna fel ton, det &r manskligt, men forsta
vad som star i texten!”, séger han ofta under repetitionerna. Hans framgangsrecept
lyder namligen: "Styrkan sitter i formagan till inlevelse, och fér att kunna leva sig
in i en tondikt, maste man bérja med att ge sig han at texten. Texten &ar det allra
viktigaste. Ett kdrstycke ar ett resultat av en text, som inspirerat tonsattaren till en
musikalisk tolkning. Darfér maste varje instudering bérja med att man laser texten
tyst for sig sjalv. Om och om igen. Begrunda noga vad texten vill férmedla. Skapa
en bild av det i ert inre. Stig sedan in i den bilden och bli ett med den. Férst da
ar ni mogna att mdéta musiken”. Medlemmarna i Malm6 Kammarkdr har nogsamt
anammat professorns recept.

Inger Munck af Rosenschdéld



Om Swedish Choral Society

Koérsang ar en folkrérelse. Det har sjungits i vart land i generationer, och utomlands
har vi gjort oss kdnda som en riktig kérnation med stor bredd och hég kvalitet.
Koérer och ensembler sjunger i kyrkor och konserthus, pa arbetsplatser och torg,
i gallerior och pa vardinrattningar, i slott och koja.. Man har uppskattat antalet
svenskar som regelbundet sjunger i kor till en halv miljon manniskor.

| Sveriges Korforbund finns blandade korer, damkérer och manskorer. Men de
kan ocksd delas in i ungdomskorer, vokalgrupper, kyrkokoérer, kammarkorer,
barbershopkorer, gospelkorer, sceniska korer och féretagskorer - listan med nya
kortyper vaxer standigt!

Sveriges Korférbunds historia gar tillbaka till tiden kring férra sekelskiftet, da
korsdngare bdérjade organisera sig i regionala och rikstdckande organisationer.
Manskoérerna bildade redan 1909 Svenska Sangarforbundet och 1925 bildades
Sveriges Korférbund av de blandade kérerna. 1997 gick de bada férbunden
samman. Bland férbundets framsta syften &r att havda kérsangens musikaliska,
kulturella och sociala betydelse.

Ett unikt skivutgivningssamarbete har ar 2009 inletts mellan Sveriges Kérférbund
och skivbolaget Naxos. Syftet med samarbetet ar att dokumentera vart svenska
korliv i all dess bredd och mangfald och géra det tillgangligt for en stdrre publik
saval i Sverige som utomlands.

Under en tioarsperiod planeras en rad inspelningar som skall visa pa de skiftande
genrer och koértyper som finns representerade bland medlemmarna i Sveriges
Korféorbund. Serien - Swedish Choral Society - kommer att bestd av femtio
korskivor. En sa omfattande dokumentation av vart samtida svenska koérliv har
aldrig tidigare gjorts!

www.sverigeskorforbund.se
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Dan-Olof Stenlund und die Musik auf der CD

Es durfte sicherlich Dan-Olof Stenlund keine besonders leichte Aufgabe gewesen
sein, Repertoire flr eine Platte auszusuchen welche ein musikalisches Portrat von
ihm selbst darstellen wird. In mehreren Jahrzehnten vielseitiger Chorarbeit har er
sich enorme Kenntnisse im Repertoirefach angeeignet und daher solide Erfahrung
dieses Fach betreffend. Da die Platte mit dem von ihm 1975 gegrtindeten Malmé
Kammerchor hergestellt werden sollte, sind betrachtliche Teile des Repertoires
ausgefallen, z. B. alles was flr Mannerchor komponiert ist. Mannerchorgesang liegt
ihm sonst besonders am Herzen, was u.a. bei seiner mehrjahrigen Arbeit mit dem
KFUM [CVJM] Chor in Stockholm zum Ausdruck kam. Ausserhalb des Rahmens sind
auch die gesamten umfangreichen Werke flr Chor und Orchester zu verzeichnen,
nicht nur die, welche er selber dirigierte, z.B Bachs Matthauspassion (ein Werk, das
er Ubrigens hundertmal aufgefiihrt hat!), sondern auch solche Kompositionen, die
er mit dem Konzerthauschor in Malmé einstudierte (jedesmal mit dem vorhandenen
Risiko, dass jener Dirigent der seine Einstudierung tUbernahm etwas ganz anderes
aus dem Werke zustande bringen konnte).

Es blieb dennoch eine Uberwadltigende Menge Gesange flr gemischten Chor mit
grossem Umfang Ubrig, von leichten Dingen, die sich fur Singen im Freien im Malmé
Pildammspark schicken bis zu den weniger zuganglichen Werken der Gegenwart,
von welchen recht viele vom Malmé Kammerchor aus der Taufe gehoben sind.
Chormusik der Gegenwart ware ohne weiteres das Thema dieser Platte gewesen,
sie hatte uns aber kaum eine Vorstellung von der Persdnlichkeit des Chormeisters
Dan-Olof Stenlund gezeigt - es war ihm nicht mdglich einige Perlen des &alteren
Chorrepertoires auszuschalten.

Dass er sich flr ein primar textliches Prinzip der Auswahl entshied, nimmt durchaus
nicht wunder. Stenlund hat starker als andere die grundlegende Bedeutung des
Textes flr Chorkomponisten hervorgehoben, und meint deshalb, dass sowohl
Chorleiter als auch Chorsanger dieses zum Ausgangspunkt beim Einstudieren
und Darstellen nehmen muUssen. Sie muUssen sich den Sinn des Textes véllig
vergegenwartigen, sonst ist es nicht moglich das vom Komponisten beabsichtigte
Erlebnis mit dem Gesang beim Publikum heraufzubeschworen.



Ein Grundgedanke, welchen Stenlund nicht nur als Ausbilder von Chorleitern
eingepragt sondern den er auch selber mit Konsequenz angewandt hat, ist der, dass
das Ziel der Chorarbeit nicht etwa in der musikalischen Perfektion liegt sondern
mit dem Gesang als Medium die Menschen auf einer tieferen Ebene zu berthren.
Auf der Linie dieser Zielsetzung ist Stenlund, da er nun imstande war ganz frei
zu wahlen, vor Gesangen innerhalb eines breiten musikalischen Spektrums aber
mit einem gemeinsamen Faktor stehengeblieben, und zwar dass ihre Texte eine
geistliche Botschaft bekunden. Dies mag als eine Erinnerung an seine mehrjéhrige
Tatigkeit als Kirchenmusiker in Stockholm gedeutet werden, ist aber im Grunde
genommen eine Folge der kirchlichen Beteiligung, die er mit sich durchs Leben als
ein lebendiges Erbe vom Elternhaus in Skelleftea tragt.

In der Disposition der Auswahl von Chorgesangen die Stenlund hier getroffen
hat, kann man einen Teil mit drei skandinavischen Motettenzykeln aus der Mitte
des 20. Jahrhunderts von dem Dé&nen Hjelmborg und den Schweden Lidholm und
Edholm bemerken. Eben diese erhalten eine kontrastierende Umrahmung, die aus
drei deutschen Motetten friherer Zeitabschnitte von Schitz, Brahms und Reger
besteht.

Gleichzeitig aber vollzieht sich ein regelmassiger Wechsel zwischen Motetten die
fahr Gebrauch im geschrieben sind - Schitz, Hjelmborg und Edlund - und grdsseren
Sticken konzertanten Charakters - Brahms, Lidholm und Reger.

Ein anderes Muster tritt in der Reihenfolge hervor, wo Stenlund die Motetten von
Schiitz, Brahms und Hjelmborg gestellt hat. Brahms knUpft in seiner Motette an ein
biblisches Gedankenmotiv von Langmut im Leiden an, welches er schon friher im
2. Satz in Ein deutsches Requiem eingefligt hatte. Diese AnknUlpfung unterstreicht
Stenlund damit, dass Kompositionen anderer Tonsetzer von Texten in den Satzen
1, 4 und 7, ndmlich Die mit Trédnen sden und Selig sind die Toten (Schitz) und Wie
lieblich sind deine Wohnungen, Herre Sebaot! (Hjelmborg) die Brahmsmotette
umrahmen.

Texte geistlicher Botschaft sind ein vag abgegrenzter Sektor innerhalb der Literatur,
in diesem Zusammenhang aber ist die Abgrenzung ganz klar weil sémtliche Texte
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Bibelstellen sind. Man kdénnte den Schlusschoral der Motette von Brahms als
Ausnahme auffassen, diese Strophe von Luther aber ist tatsachlich der Anfang
seiner Umdichtung in Liedform vom Lobgesang Symeons im Evangelium St. Lukas.

Bemerkenswerterweise ist dies eine der nur insgesamt vier Textstellen aus dem
Neuen Testament, alles Ubrige ist alttestamentlich, in erster Linie Abschnitte
verschiedener Psalmen im Psalter. Das Alte Testament wird ja auf eine andere
Weise von mosaischen Bekennern als von Christen gelesen. Die christologische
Auslegung grindet sich darauf, dass Jesus der verklndigte Messias ist und eben
diese Darstellung kann im ganzen als gultig fur diese Platte angesehen werden da
sie mit jenen Worten aus dem Evangelium St. Johannes eingeleitet wird wo Jesus
von sich selbst als der eingeborene Sohn Gottes spricht. Besonders deutlich kommt
der christliche Erklarungsrahmen in den Motetten von Edlund an den Tag mit
Versen aus dem Psalter mit Beziehung auf das Abendmahl, das zentrale christliche
Sakrament.

In verschiedenen Sticken dieser Platte ist eine im Grunde genommen gleichartige
textliche und musikalische Dramaturgie vorzufinden. Zunachst eine Schilderung
vom Elend des Lebens, dann eine von der neuen Perspektive die entsteht wenn man
sich im Gebet an Gott den Barmherzigen wendet, und zum Schluss ein jauchzender
Lobgesang. In der kirzesten Form begegnet uns dieses Muster in der Motette von
Schitz "Die mit Trénen sden”, noch mehr ausgebaut in der zweiten Motette von
Hjelmborg. Brahms und Lidholm gehen je von seinem eigenen Zitat des von Gott
schwer heimgesuchten Job aus. Der erstere beendet mit dem Lobgesang Symeons,
der letztere mit einem Jubelgesang aus dem Psalter. Noch grdssere Dimensionen
sind in Regers Motette enthalten, die mit einer grossen Doppelfuge vor dem fast
ekstatischen Jubelgesang ”Vor dir ist Freude die Fllle” endet.

Eben dieser Jubelruf wird auch der abschliessende Héhepunkt in der Reihe
stimmungswechselnder Bibelspriiche in verschiedenen Sprachen und mit
verschiedenen Tonsprachen bei einer Auswahl des Repertoires, welche die
tiefsten Intentionen Stenlunds mit seiner Chorarbeit widerspiegelt. Wenn dieser



ChorkUnstler in Zusammenarbeit mit Malmé Kammerchor die Notenbilder in
klingande Musik umwandelt wére es fast unmdglich nicht unmittelbar berthrt zu
werden.

Deutsche Ubertragung: Paul-Christian Sjéberg

»Gerade das ist das Ziel der Musik: dass das Gliick den Lauschern aus den Augen
strahlt.”

Dan-Olof Stenlund ist einer der hervorragendsten und zugleich persoénlichsten
Chorleiter-Profile in Schweden. Mit Choéren wie mit dem KFUM- (CVJM-)
Chor und dem KFUM (CVJM) Kammerchor in Stockholm, dem Akademischen
Kammerchor, Uppsala, den Chéren in der Engelbrektskirche, dem Chor des Malmd
Symphonieorchesters und ,,dem eigenen Instrument” Malmé Kammerchor (Malmé
Kammarkér), ist es ihm seit mehr als 50 Jahren gelungen hochkaratige musikalische
Botschaften zu gestalten.

~Technische Perfektion darf nie das Ziel sein, nur das Mittel. Das Entscheidende
besteht darin, dass der Chor ununterbrochen darauf eingestellt ist den Zuhérern
etwas zu vermitteln, geben und sagen. Einzelne technische Schnitzer machen mich
nicht traurig, gesetzt dass die Musik schwungvoll ist” sagte Stenlund bei einem
Interview vor einigen Jahren - ein Ideal, nach dem er gelebt hat.

Dan-Olof Stenlund kommt aus Skellefted und wurde 1937 geboren. Der Vater
war Kantor und wurde sein erster Musiklehrer. Nach bestandener Reifeprifung
in Skellefted setzte er seine Studien an der Kéniglichen Musikhochschule
Stockholm fort, wo er Musiklehrerexamen, hdheres Organistexamen, hdheres
Kantorexamen, Gesangpaddagogeexamen bestand, alles gleichzeitig mit Studien
in den Solistenklassen flr Violoncello und Gesang. Unter seinen Lehrern sind die
Professoren Eric Ericson, Greta Eriksson, Gustaf Gréndahl, Arne Sunnegardh und
Valdemar Séderholm zu nennen.



Gleich nachdem er seine Studien beendigt hatte, hat er 1962 eine Stelle als
Kirchenmusiker in der Gemeinde Engelbrekt, Stockholm, angetreten, zunachst als
Gemeindemusiker und nach einigen Jahren als Organist und Kantor. Hier war far
zwolf Jahre sein Auftrag u.a. die althergebrachten Traditionen der Gemeinde mit
alljdhrlichen Auffihrungen von Johann Sebastian Bachs Matthaus-Passion und
Weihnachtsoratorium zu huten.

Vier Jahre war er Mitglied im Kammerchor des schwedischen Rundfunks und ist oft
in den Rundfunkchor eingesprungen, sowohl als Sanger als auch Dirigent. In einer
Periode beim Akademischen Chor hat er Kontakt mit Johannes Norrby angeknUpft,
und in einem Jahr hat er mit einer anderen GréBe des Schwedischen Chorgesangs,
Martin Lidstam, zusammengearbeitet.

Ende der 1960er Jahre hat Dan-Olof Stenlund sich nach New York begeben um bei
Leonard Bernstein zu studieren. Das Studium in der Kunst des Dirigierens setzte er
dann in Stockholm fort, wo er zwei Jahre bei Sergiu Celibidache studierte.

In den 1970er Jahren verlieB Dan-Olof Stenlund Stockholm und zog sUdwarts,
er verteilte seine Gaben unter der Professur an der Koéniglichen Danischen
Musikhochschule und dem Unterricht an der Musikhochschule Malmé samt der
Leitung des Kammerchors und des Chores des Malmé Symphonieorchesters.

Dan-Olof Stenlund hat ausserdem als Gastdirigent die Rundfunkchoére in
Stockholm, Copenhagen, Helsingfors und Brissel und eine Reihe andere Choére in
den nordischen Landern, in Deutschland, die Schweiz, Spanien und Israel geleitet.
Er hat auch Meisterkurse in den nordischen Landern, in Deutschland, Frankreich, die
Schweiz, Belgien, Israel und in den U.S.A. geleitet. In den kommenden Jahren wird
er auch in Deutschland und in Italien Meisterklassen leiten.

Von den Auszeichnungen und Belohnungen, welche Stenlund erteilt worden
sind, sind zu erwahnen: Der Belohnungsjeton der Musikalischen Akademie 1962,
Ehrenmitgliedschaft in Les amis de Francis Poulenc 1975, Mitglied der Koniglichen
Schwedischen Musikalischen Akademie 1978, Ritter vom Dannebrogenordenen



1987 und Member of the International Honorary Committee of the Zimriya 1994.

Deutsche Ubertragung: Paul-Christian Sjéberg

Malmé Kammerchor

Im November 1975 wurde das erste Konzert gegeben und die Kritiken in
stdschwedischen Zeitungen waren hervorragend. Seitdem hat der Chor neben
Schallplatten-, Radio- und Fernseh-Aufnahmen Uber 700 Konzerte gegeben.
Schwedische und auslandische Kritiken lobten Dan-Olof Stenlund und seinen
Chor in héchsten Ténen. Eine Reihe von Urauffihrungen hat der Chor auch zu
verzeichnen, denn viele Komponisten zeigten Interesse, fir Dan-Olof Stenlund und
sein Ensemble zu schreiben.

Aus dem Chor-Archiv geht hervor, dass die meisten Konzerte im stdschwedischen
Skane (Schonen) gegeben wurden, an die 30 Konzerte in Norrland (mehrere
Tourneen flUhrten in Dan-Olof Stenlunds Heimat im nérdlichen Vasterbotten) und
ungeféhr 100 erfolgten ins Ubrige Schweden. Etliche Reisen mit insgesamt ca. 100
Konzerten fUhrten nach Danemark, Norwegen, Finnland, in die Tschechoslowakei,
Deutschland, die Schweiz, Ungarn, Belgien, Holland, England, Israel und in die USA.

Viele Menschen erkannten bereits bei der Grindung des Chores, wohin das
Stenlundsche kunstlerische Kénnen und seine Kraft fihren wuirden: Dan-Olof
Stenlund wirde mit seiner zuklnftigen Chorarbeit in den S&dngern einen brennenden
Enthusiasmus entfachen, der jedes Chormitglied bereitwillig persdnliche Freizeit
und Geld Uber das gewdhnliche Maf hinaus aufwenden lassen wurde. (Viele Sanger
kommen aus Malmds weiterer Umgebung und legen jede Woche jahraus jahrein
etliche Kilometer zurtck, um im Malmé Kammerchor mitsingen zu kénnen).

Etliche Chormitglieder sind in diesen Jahren gleichzeitig Studenten an der
Musikhochschule in Malmé oder an der Musikhochschule in Kopenhagen gewesen.
Nach einigen Jahren im Chor verfolgten sie ihre eigenen Karrieren weiter und
ernteten bald selbst Erfolge als Solisten, Dirigenten oder Kirchenmusiker.



Man sagt, dass Chorsanger gllcklicher und zufriedener mit ihrem Dasein sind
als andere Menschen in der heutigen, stressigen Gesellschaft. Wir, die wir
langjéhrige Mitglieder des Kammerchores sind - einige schon von Anfang an -
haben Phantastisches erlebt an musikalischen Héhepunkten bei unvergesslichen
Konzerten, auf spannenden Reisen, bei frohen Festen und in anderen freudereichen
Stunden.

Dass die Musik den Zuhorer berthren soll, haben wir lernen mussen: ,Bravo, das
war glaubhaft”, ist oft Dan-Olof Stenlunds Zuruf wahrend der Proben. Da der Chor
bei Konzerten sein Publikum vor Augen hat, sehen wir oft, wie Tranen getrocknet
werden und die Zuhorer vollig bewegt und selig sind. Wenn dann der letzte Ton
verklungen und es eine Weile ganzlich still war, wussten wir, dass wir das Publikum
berthrt hatten. Dass dann auch uns einmal eine Trane entschllpft, kommt ebenso
vor. Dan-Olof Stenlund beherrscht die Kunst, seine Sanger zur volligen Hingabe an
die Musik zu verlocken. ,,Singt gerne einen falschen Ton, das ist menschlich, aber |hr
muUsst verstehen, was der Text besagen will“, das ist sein Credo. Sein Erfolgsrezept
lautet: ,,Die Starke liegt im EinfUhlungsverm&gen, und um sich in ein Tongedicht
hineinzuversetzen, muss man sich anfénglich in den Text einleben. Der Text ist
das Wichtigste. Ein Chorsatz erwéachst aus einem Text, der einen Komponisten zu
einer musikalischen Deutung inspiriert hat. Darum muss jede Einstudierung damit
beginnen, dass der Sanger den Text still fur sich selbst durchliest, immer und immer
wieder und genauestens bedenkt, was der Text vermitteln will: Schaffe Dir ein Bild
in Deinem Inneren, versetze Dich dann in dieses Bild hinein und werde Eins mit
ihm. Erst dann ist man reif, sich der Musik zu n&hern”. Alle Mitglieder des Malmoer
Kammerchores haben sich dieses Rezept des Professors zu eigen gemacht.

Deutsche Ubertragung: Ingrid Hedin



Uber Swedish Choral Society

Chorgesang ist eine Volksbewegung. In unserem Land hat man seit Generationen
gesungen, und im Ausland wurden wir bekannt als eine wahre Chornation mit
grosser Breite und hoher Qualitat, Chére und Ensembles singen in Kirchen
und Konzerthdusern, in Arbeitsstatten und auf Marktplatzen, in Galerien und
Pflegeanstalten, in Schloss und Hutte... Die Anzahl von Schweden, die regelmassig
im Chor singen, wird auf eine halbe Million Menschen geschatzt.

Es gibt im Schwedischen Chorbund gemischte Choére, Frauenchére und
Mannerchoére. Sie kbnnen aber auch in Jugendchdéren, Vokalgruppen, Kirchenchoren,
Kammerchoéren, Barbershopchéren, Gopspelchdéren, szenische Chéren und
Betriebschéren eingeteilt werden - die Liste neuer Chortypen ist immer im
Zunehmen.

Die Geschichte des schwedischen Chorbund geht bis um die Zeit der vorigen
Jahrhundertwende zurlick, wo die Chorsanger anfingen sich in regionalen und
reichstbergreifenden Organisationen zu organisieren. Die Md@nnerchdre grindeten
schon 1909 den Schwedischen Sangerbund und 1925 wurde von den gemischten
Choren den Schwedischen Chorbund gegriindet. Im Jahre 1997 gingen die beiden
Blnde zusammen. Unter den ersten Zielsetzungen des Bundes sind die, welche
die musikalische, kulturelle und soziale Bedeutung des Chorgesangs hervorheben.

Eine einzigartige Zusammenarbeit was Plattenausgabe betrifft ist 2009 zwischen
dem Schwedischen Chorbund und dem Plattenverlag Naxos eingeleitet. Was
die Zusammenarbeit bezweckt ist in erster Linie unser schwedisches Chorleben
in seiner Breite und Fulle zu dokumentieren und gleichzeitig es einem breiten
Publikum zur Verflgung zu stellen, sowohl in Schweden als auch im Ausland.

In einem Zeitabschnitt von zehn Jahren wird eine Reihe von Aufnahmen geplant,
welche beabsichtigen, die wechselnden Genres und Chortypen, die unter den
Mitgliedern des Schwedischen Chorbundes vertreten sind, aufzuweisen. Die Reihe



- Swedish Choral Society - wird aus funfzig Chorplatten bestehen, Eine derartig
umfassende Dokumentation unseres schwedischen Chorlebens von heute ist nie
friher zustande gekommen!

www.sverigeskorforbund.se

Deutsche Ubertragung: Paul-Christian Sjéberg

Photo: Andreas Nilsson



Dan-Olof Stenlund and the music on the CD

For Dan-Olof Stenlund, choosing repertoire for a disc intended as a musical self-
portrait cannot have been an easy task. During decades of working with choral
music in all sorts of contexts he has naturally acquired a vast repertoire. Though
since the intention was to make the recording with the Malmé Chamber Choir - an
ensemble that he founded in 1975 - large parts of the repertoire were necessarily
excluded; including all the settings for male voice choir. This repertoire has been
particularly close to his heart, as is demonstrated by his lengthy association with the
KFUM [YMCA] Choir in Stockholm. Also excluded were all the major compositions
for choir and orchestra; not only works such as Bach’s St. Matthew Passion that
Dan-Olof Stenlund has conducted himself - 100 times and counting - but also
the many works that he rehearsed with the Malmé Concert Hall Choir (with the
constant risk that the conductor who took over his preparation might do something
very different with the work).

Despite these exclusions there remained a vast number of songs for mixed choir
ranging from simple settings suitable for performing out of doors in Malmé&’s
Pildammsparken to rather more demanding contemporary pieces, many of them
given their first performances by the Malmé Chamber Choir. Indeed, contemporary
choral music could have provided the theme for the entire disc, though this would
not have given a balanced picture of Dan-Olof Stenlund’s musical personality. It was
impossible to pass over some of the many jewels of the earlier choral repertoire.

That Dan-Olof Stenlund made his selection primarily on the basis of the texts does
not come as a surprise. For more than most he has emphasized the importance of
the text in choral settings. Indeed, he maintains that attention to the text should
be the point of departure for learning and performing choral works. Without the
choir’s firm understanding of the meaning of the text the performance will not
communicate to the listener the experience intended by the composer.

A fundamental lesson that Dan-Olof Stenlund has sought to impart to his choral-
conducting pupils, as well as diligently practising himself, is that the goal of a



choir’s endeavours is not to achieve musical perfection as such but to use song
to communicate with people at a deeper level. With this principle in mind, and
faced with being able to select at will, he has chosen choral settings from a broad
musical spectrum that yet share one common factor: all the texts have a spiritual
message. This might be seen as a reminder of his many years as a parish musician
in Stockholm but is, rather, a reflection of his commitment to the Christian tradition
that has been a feature of his life from his childhood home in the northern town of
Skelleftea onwards.

Looking analytically at Dan-Olof Stenlund’s selection of settings for mixed choir
we note that there is one block of three Scandinavian cycles of motets from the
middle of the 20t century by, respectively, the Danish composer Hjelmborg and the
Swedes Lidholm and Edlund. These works contrast with the three German motets
from earlier times by Schiitz, Brahms and Reger.

At the same time we may note the pattern of motets composed for liturgical
purposes - Schitz, Hjelmborg and Edlund - and more substantial pieces in several
movements, more suited to concert performance, by Brahms, Lidholm and Reger.

A further pattern emerges in the order chosen by Dan-Olof Stenlund for the motets
by Schitz, Brahms and Hjelmborg. In his motet Brahms links up with a biblical
understanding of patiently borne suffering that had previously formed part of
the second movement of the composer’s German Requiem. Dan-Olof Stenlund
emphasizes this link by preceding and following the Brahms motet with other
settings of the texts of the requiem’s first, fourth and seventh movements, namely
Those who sow in tears, shall reap in joy and Blessed are the dead who die in the
Lord from now on (Schitz) and How lovely is your dwelling place, O Lord of hosts!
(Hjelmborg).

Texts containing a spiritual message is a category that can only vaguely be defined
in literature but that, in the present case, is easy to determine since all texts on this
disc are taken from the Bible. The final chorale in the Brahms motet might be seen
as an exception were it not for the fact that the verse is actually Martin Luther’s
interpretation of the the Nunc Dimittis - or Song of Simeon - from St. Luke’s gospel.



Surprisingly, this is one of the only four biblical texts that is found in the New
Testament. All the others are from the Old Testament, primarily from the Book of
Psalms. Of course Jewish tradition understands these texts differently from the
Christian explanation of them. The Christological interpretation regards Jesus as
the awaited Messiah and this interpretation can be said to apply to the present
programme in its entirety since the disc begins with the text from St. John’s gospel
in which Jesus speaks of himself as the only Son of God. The Christian interpretative
tradition becomes particularly clear in Edlund’s motets in which verses from the
Psalms allude to the Eucharist - the central sacrament of Christianity.

Several of the pieces here demonstrate a similar textual and musical dramaturgy.
First there is a description of the miseries of life whereupon a new perspective
takes over, showing what happens when we turn in prayer to the Lord, seeking His
compassion; and in conclusion there is a joyful song of praise. The briefest form
of this can be seen in Schitz’s Those who sow in tears, shall reap in joy, while it
is further developed in Hjelmborg’s second motet. Brahms and Lidholm both use
quotations from Job who was so sorely tried by God. The former ends with the
Nunc Dimittis while the latter uses a song of praise from the Book of Psalms. Reger’s
motet has even larger dimensions, ending with a grand double fugue before the
ecstatic exclamation of joy: In thy presence is fullness of joy.

The joyous exclamation is the culmination of a series of biblical quotations in
various languages and in different musical styles that together reflect Dan-Olof
Stenlund’s deepest convictions about choral singing. When this true choral artist,
together with the choristers of his “own” Malmé Chamber Choir, transforms these
scores into sounding music, surely no one can remain unmoved.

“That’s just what you want with your music - seeing joy in your listeners eyes!”
Dan-Olof Stenlund is one of Sweden’s foremost and most personal choral leaders.

For more than fifty years he has been creating expressive, intimate music with
such musical ensembles as the KFUM (YMCA) Choir and the KFUM (YMCA)



Chamber Choir in Stockholm, the Uppsala Academic Chamber Choir, the choirs
in the Engelbrekt Church, the Malmé Symphony Orchestra Chorus and his “own
instrument”, the Malm® Chamber Choir.

“Technical perfection is the means, never the goal. What’s central is that the choir
truly works on sending, providing and saying something to the listener. | don’t
get depressed by scattered technical misses, so long as the music moves,” was
Stenlund’s comment in a newspaper interview some years ago. It is a philosophy
he lives by.

Born in 1937 in Skelleftea, his father was his first music teacher. After his upper
secondary graduation, he enrolled in the Royal Academy of Music in Stockholm in
1956, completing degrees as music teacher, advanced organist, advanced cantor
and voice teacher. He then attended master’s classes in cello and song. His teachers
have included the professors Eric Ericson, Greta Eriksson, Gustaf Gréndahl, Arne
Sunnegardh and Valdemar Séderholm.

Immediately after his studies at the Royal Academy of Music in Stockholm, he was
hired in 1962 as church musician at the Engelbrekt Church in the same city, at first
as parish musician and after a few years as organist and cantor. For twelve years
he served as steward of the congregation’s traditions - annual presentations of J.S.
Bach’s St. Matthew Passion and Christmas Oratorio.

For four years he was a member of the Swedish Radio Chamber Choir and a
frequent substitute in the Swedish Radio Choir, both as singer and conductor. While
with the Stockholm Academic Choir he came into contact with Johannes Norrby
and for a whole year he worked with another giant of the Swedish choral music,
namely Martin Lidstam.

Towards the end of the 1960s Dan-Olof went to the US, to study under Leonard
Bernstein in New York City. His conducting studies continued in Stockholm where
he spent two years with Sergiu Celibidache.



In the 1970s the time had come to leave Stockholm and move south, dividing his
time between a professor’s chair at the Royal Danish Academy of Music and the
Academy of Music in Malmé. In addition he held the post of musical director for the
Malm® Chamber Choir and of the Malmd Symphony Orchestra Chorus.

In addition to leading his own choruses, Dan-Olof Stenlund has served as guest
conductor for the radio choirs in Stockholm, Copenhagen, Helsinki and Brussels,
as well as for a long list of other choruses in Germany, Israel, the Nordic countries,
Spain and Switzerland. He has led master classes in Belgium, France, Germany,
Israel, the Nordic countries, Switzerland, and the US and will lead them in Germany
and lItaly in the years ahead.

Among the honours and awards he has received are Medal for the Promotion
of Music (awarded by The Royal Swedish Academy of Music) 1962, honorary
membership in Les Amis de Francis Poulenc 1975, Knight of the Dannebrogsorden
1987 and a Member of the International Honorary Committee of the Zimriya 1994.

Malmoé Chamber Choir

The first concert took place in November 1975 and was received with brilliant reviews
in several newspapers in southern Sweden. Since then, the choir has given about
700 concerts and made various recordings for record companies, TV and radio. The
choir and Dan-Olof Stenlund have been praised in all keys in innumerable reviews
in the Swedish as well as the foreign media. There have also been a number of first
performances, since many composers have wanted to write music specifically for
Dan-Olof Stenlund and his ensemble.

The choir archives show that most of the concerts have been given in Skane, some
30 in Norrland (there have been several tours in Vasterbotten, Dan-Olof’s home
district) and more than 100 in other parts of Sweden. In all, some 100 concerts have
been given during tours in Denmark, Norway, Finland, Czechoslovakia, Germany,
Switzerland, Hungary, Belgium, Holland, England, Israel and the USA.



Even at the birth of the choir, many people realised where Stenlund’s artistic talent
and energy would be able to take it. Dan-Olof was able to create an enthusiasm
in the choir work that made the members willing and happy to invest their time
and money far beyond what could be considered reasonable (many choir members
travel great distances, year after year, for the privilege of singing in the Malmé
Chamber Choir).

Over the years, many choir members have been recruited from the Malmé Academy
of Music and from the Copenhagen Royal Academy of Music. After a few years in
the choir, several of them have then pursued their own careers and scored great
successes as soloists, conductors and church musicians.

People who sing in choirs are said to be happier and more satisfied with their lives
than many other people in today’s callous society. Those of us who have been
choir members for many years (some of us since the very beginning) have been
able to add a large number of fantastic experiences in terms of musical peaks at
unforgettable concerts, exciting tours, great parties and other joyous moments to
our big sack of memories.

Dan-Olof has taught us that our music must move our listeners. “Bravo, you can
believe in that!” he will exclaim during a rehearsal. As choir members we have
also often been able to observe people in the audience wiping their eyes in utter
rapture and bliss. After the last note, when there is complete silence for a long, long,
breathless moment before the applause erupts, we know that the listeners have
been moved by our performance - nor is it unusual for tears to course down our
own cheeks! Dan-Olof has the ability to make his singers let themselves go. “Sing
the wrong note, that’s only human, as long as you understand the words of the
text!” he will often say during rehearsals, for the following is his recipe for success:
“Our strength is our ability to empathise, and to work our way into a tone poem we
must start by letting ourselves go. The text is the essential thing. A choral work is
the result of a text that has inspired the composer to make a musical interpretation
of it, and therefore we must start every rehearsal by reading the text quietly to
ourselves. Over and over again. Reflect carefully on what the text wants to convey

N



and create an inner picture of it. Then step into that picture and become one with it.
Only then will you be ready to meet the music”. As members of the choir, we have
followed the professor’s advice studiously.

About Swedish Choral Society

Choral singing is an integral part of Swedish culture. People have sung in choirs
here for generations and Sweden now has an international reputation as a nation of
choristers with both breadth and quality. Choirs and vocal ensembles can be heard
in churches and concert halls, in workplaces and on public squares, in shopping
malls and hospitals, in castles and cottages... It has been estimated that about half
a million people in Sweden are regular members of choirs.

Sveriges Korférbund (The Swedish Choral Association) is an organization of mixed
choirs, female choirs and male choirs. These, in turn, can be further divided into
youth choirs, vocal groups, church choirs, chamber choirs, barber shop choirs,
gospel choirs, operatic choirs and corporate choirs. The list of new types of choirs
is constantly growing!

The history of the society goes back to the end of the 19th century when choral
singers began to organize themselves into regional and national associations. The
men’s choirs formed their own society - Svenska Sangarférbundet - in 1909 and
the mixed choirs formed Sveriges Korférbund in 1925. In 1997 the two societies
amalgamated. Among the principle aims of the society is that of promoting the
musical, cultural and social significance of choral singing.

A unique recording collaboration has in 2009 been introduced between Sveriges
Koérféorbund and Naxos. The aim of this collaboration is to document the activities
of Swedish choirs in all their breadth and diversity and to make this documentation
available in Sweden and the rest of the world.

A succession of recordings is planned over a ten-year period that will illustrate
the many different genres and types of choirs represented by the members of the



association. The series - Swedish Choral Society - is planned to comprise fifty discs
of choral music. This is a very much more extensive documentation of contemporary
Swedish choral singing than has ever been attempted before.

www.sverigeskorforbund.se

Photo: Andreas Nilsson



Malmoé Kammarkoér (www.malmokammarkor.se)

Sopranos I:

Karin Ahlbertz
Johanna Erlingson
Susanne Larsson
Ann-Margreth Nyberg
Marianne Rénnbom
Karin Ojehagen

Sopranos ll:

Karin Fagius

Lena Jennbert

Jenny Persson

Ulrika Renstrém
Helena Wiklund Weiss

Altos I:

Christina Ivarsson
Boel Martensson
Anna Sjésten

Marie Giselsson Solén
Birgitta Roslund
Elisabeth Oberg

Altos II:

Petra Hessung
Margareta Jénsson
Birgitta Larson
Kerstin Skoog

Magdalena Tarras-Wahlberg

S}

Tenors I:
Bengt-Eric Ericsson
Tomas Jennbert
Lars Kollberg
Larsake Sjostedt
Niklas Ogren

Tenors Il:

Roland Eriksson
Krister Hedlund
Johan Johansson
Staffan Solén
Mikael Sérensson

Basses I:

Sven-Inge Hakansson
Andreas Lindegren
Martin Lindegren
Ludvig Lizana

Dag Videke

Basses Il

Anders Bjurstrom
Torbjérn Hermansson
Rolf Larsen

Goran Levin

Lars Lindahl

Hakan Olsson



Heinrich Schiitz: (1585~
Tre motetter ur Geistliche Chormusik 1648

| bearbetning av Dan-Olof Stenlund

Also hat Gott die Welt geliebt SWV 380

Also hat Gott die Welt geliebt, Ty sa élskade Gud vérlden, For God so loved the world,
daB er seinen eingebornen att han utgav sin that he gave

Sohn gab, enfédde Son, his only begotten Son,

auf daB alle, pa det att var och en that whosoever

die an ihn glauben, som tror pa honom believeth in him

nicht verloren werden, skall icke férgas, should not perish,

sondern das ewige Leben haben. utan hava evigt liv. but have everlasting life.
Johannes 3:16 Johannes 3:16 St. John, 3:16

Die mit Trdnen sden SWV 378

Die mit Tréanen séden, De som sa med tarar They that sow in tears
werden mit Freuden ernten. skola skérda med jubel. shall reap in joy.

Sie gehen hin De ga astad He that goeth forth

und weinen gratande and weepeth,

und tragen edlen Samen och bara sitt utsade; bearing precious seed,

und kommen de komma ater shall doubtless come again
mit Freuden med jubel with rejoicing,

und bringen ihre Garben. och bara sina karvar. bringing his sheaves with him.
Psalm 126:5-6 Psalt. 126:5-6 Psalms, 126:5-6

Selig sind die Toten SWV 391

Selig sind die Toten, Saliga aro de doda, Blessed are the dead

die in dem Herren sterben som do6 i Herren which die in the Lord

von nun an. hérefter. from henceforth:

Ja, der Geist spricht: Ja, sdger Anden, Yea, saith the Spirit,

Sie ruhen de skola fa vila sig that they may rest

von ihrer Arbeit, fran sitt arbete, from their labours;

und ihre Werke ty deras garningar and their works

folgen ihnen nach. folja dem. do follow them.
Offenbarung 14:13 Uppenbarelseboken 14:13 Revelation, 14:13



Johannes Brahms (1833-1897)

Warum ist das Licht gegeben dem MUhseligen Op. 74:1

Warum ist das Licht gegeben
dem Muhseligen, und das
Leben den betribten Herzen?
Die des Todes warten

und kommt nicht,

und grtben ihn wohl

aus dem Verborgenen;

die sich fast freuen

und sind fréhlich,

daB sie das Grab bekommen.
Und dem Manne,

deB Weg verborgen ist,

und Gott vor ihm denselben
bedecket.

Hiob 3:20-23

Varfér har ljuset givits at den
som har det médosamt,

och livet &t bedrévade hjartan?
At dem som vénta efter déden
och den kommer inte,

och graver ivrigt efter den

ur det férdolda;

4t dem som néastan frojdas
och &r glada,

over att de far graven.

Och at den man,

vars vag ar dold,

och Gud skyler densamma

foér honom.

Job 3:20-23

Wherefore is light given to him
that is in misery,

and life unto the bitter in soul;
Which long for death,

but it cometh not;

and dig for it more

than for hid treasures;

Which rejoice exceedingly,
and are glad,

when they can find the grave?
Why is light given to a man
whose way is hid,

and whom God hath

hedged in?

Job, 3:20-23

Lasset uns unser Herz

samt den Handen

aufheben zu Gott im Himmel.
Klagelieder 3:41

Lat oss upplyfta vart hjarta
och hénderna

till Gud i himmelen.
Klagovisorna 3:41

Let us lift up our heart
with our hands

unto God in the heavens.
Lamentations, 3:41

Siehe, wir preisen selig,

die erduldet haben.

Die Geduld Hiob

habt ihr gehoret,

und das Ende des Herrn
habt ihr gesehen,

denn der Herr ist barmherzig
und ein Erbarmer.

Jakobus 5:11

Se, vi prisa dem saliga

som har hallit ut.

Om Jobs talmodighet

har ni hort,

och hur Herren lat det sluta
har ni sett,

ty Herren ar barmhéartig
och en férbarmare.

Jakobs brev 5:11

Behold, we count them happy
which endure.

Ye have heard of

the patience of Job,

and have seen

the end of the Lord;

that the Lord is very pitiful,
and of tender mercy.

James, 5:11



Mit Fried und Freud ich fahr
dahin, in Gottes Willen,
getrost ist mir mein Herz
und Sinn, sanft und stille.
Wie Gott mir verheiBen hat,

der Tod ist mir Schlaf worden.

Martin Luther

Med frid och fréjd gér jag bort,

enligt Guds vilja,

trostat ar i mig hjarta

och sinne, milt och stilla.
Sa som Gud har lovat mig,

doéden har for mig blivit somn.

Martin Lurther/D.-O.Stenlund

In peace and joy | leave this life
according t'God’s will

My heart and mind in comfort live,
soft ‘n’ quiet.

As God to me his promise gave:
to me, death will mean sleeping.
Martin Lurther/Gerd Swensson

Bjorn Hjelmborg (1911-1994)

Tre motetter

Hvor elskelige er dine boliger, Herre Zebaoth

Hvor elskelige
er dine boliger,
Herre Zebaoth!
Salme 84:2

Min sjeel begeerer,
ja leenges efter
Herrens forgarde;
med fryd mit hjerte
raber

til den levende Gud.
Af Salme 84:3

Ja, spurven

har fundet et hus
og svalen sin rede,
hvor den har lagt
sine unger:

dine altere,

Herre Zebaoth,
min konge

og min Gud!

Salme 84:4

Salige er de,

som bo i dit hus,

de skulle endnu

love dig. Salige er de.
Salme 84:5

Wie lieb sind mir
deine Wohnungen,
Herr Zebaoth!
Psalm 84:2

Meine Seele verlangt
und sehnt sich nach

den Vorhofen des Herrn;
mein Leib und Seele
freuen sich

in dem lebendigen Gott.
Psalm 84:3

Der Vogel

hat ein Haus gefunden
und die Schwalbe

ein Nest fir

ihre Jungen

deine Altare,

Herr Zebaoth,

mein Kénig

und mein Gott.

Psalm 84:4

Wohl denen, die in
deinem Hause wohnen;
die loben dich immerdar.
SELA.

Psalm 84:5

Hur ljuvliga aro icke
dina boningar,
Herre Sebaot!

Psalt. 84:2

Min sjal langtar

och trangtar efter
Herrens gardar,

min sjal och min kropp
jubla

mot levande Gud.
Psalt. 84:3

Ty sparven

har funnit ett hus

och svalan ett bo at sig,
dar hon kan lagga

sina ungar:

dina altaren,

Herre Sebaot,

min konung

och min Gud.

Psalt. 84:4

Saliga aro de

som bo i ditt hus;

de lova dig bestandigt.
Sela.

Psalt. 84:5

How amiable

are thy tabernacles,
O Lord of hosts!
Psalms, 84:1

My soul longeth,

yea, even fainteth for
the courts of the Lord:
my heart and my flesh
crieth out

for the living God.
Psalms, 84:2

Yea, the sparrow

hath found an house,
and the swallow a nest
for herself, where she
may lay her young,
even thine altars,

O Lord of hosts,

my King,

and my God.

Psalms, 84:3

Blessed are they

that dwell in thy house:
they will be still
praising thee. Selah.
Psalms, 84:4



Hvor laenge vil du evigt glemme mig, Herre

Hvor laenge vil du evigt
glemme mig, Herre,
hvor laenge skjule

dit asyn

for mig?

Salme 13:2

Svar mig,
Herre min Gud!
Af Salme 13:4

Dog stoler jeg fast
pa din miskundhed.
Jeg vil synge

for Herren,

thi han var

mig god!

Af Salme 13:6

lleluj

Halleluja!

Ja, det &r gott

att lovsjunga var Gud,
ja, det er lifligt.

Af Salme 147:1

Han laeger dem, hvis
hjerte er sanderknust.
Af Salme 147:3

Herren holder
de ydmyge oppe.
Af Salme 147:6

Syng for Herren
med tak.
Halleluja!

Af Salme 147:7

det er godt at lo

Herr, wie lange willst du
mich so ganz vergessen?
Wie lange verbirgst du
dein Antlitz

vor mir?

Psalm 13:2

Schaue doch und erhére
mich, Herr, mein Gott!
Aus Psalm 13:4

Ich aber traue darauf,
dafB du so gnadig bist;
Ich will dem Herrn
singen,

daB er so wohl

an mir tut.

Aus Psalm 13:6

Halleluja!

Denn unsern Gott loben,
das ist ein kostlich Ding,
ja, ist lieblich.

Aus Psalm 147:1

Er heilt, die
zerbrochenen Herzens sind.
Aus Psalm 147:3

Der Herr richtet
die Elenden auf.
Aus Psalm 147:6

Singt dem Herrn
ein Danklied.
Halleluja!

Aus Psalm 147:7

Hur léange, Herre, skall du
sa alldeles férgata mig?
Hur lange skall du fordélja
ditt ansikte

for mig?

Psalt. 13:2

Svara mig,
Herre, min Gud.
Ur Psalt. 13:4

Jag fortrostar

pa din nad.

Jag vill sjunga

till Herrens éara,

ty han har gjort val
mot mig.

Ur Psalt. 13:6

Halleluja!

Ja, det &r gott att
lovsjunga var Gud,
ja, det ar ljuvligt.
Ur Psalt. 147:1

Han helar dem, som hava
forkrossade hjartan.
Ur Psalt. 147:3

Herren uppehaller
de 6dmijuka.
Ur Psalt. 147:6

Héjen sang till Herren
med tacksagelse.
Halleluja!

Ur Psalt. 147:7

How long wilt thou
forget me, O Lord?
Forever? How long
wilt thou hide thy face
from me?

Psalms, 13:1

Consider and hear me,
O Lord my God.
From Psalms, 13:3

But | have trusted

in thy mercy;

I will sing

unto the Lord,
because he hath dealt
bountifully with me.
From Psalms, 13:5-6

Praise ye the Lord:
for it is good to sing
praises unto our God;
for it is pleasant.
From Psalms, 147:1

He healeth the broken
in heart.
From Psalms, 147:3

The Lord lifteth up
the meek.
From Psalms, 147:6

Sing unto the Lord
with thanksgiving.
Praise ye the Lord.
From Psalms, 147:7



Ingvar Lidholm (*1921)

Laudi (1947)

Homo natus de muliere

Homo natus
de muliere,
brevi vivens tempore,

repletur multis miseriis.

Qui quasi flos
egreditur et conteritur,
et fugit

velut umbra,

et numguam in eodem
statu permanet.

Job 14:1-2

Der Mensch,

vom Weibe geboren,
lebt kurze Zeit

und ist voll Unruhe,
geht auf wie eine Blume
und fallt ab,

flieht

wie ein Schatten
und bleibt

nicht.

Hiob 14:1-2

Ménniskan,

av kvinna fodd,

lever en liten tid

och méttas av oro;
lik ett blomster vaxer
hon upp och vissnar bort,
hon flyr undan
sdsom skuggan

och har

intet bestand.

Job 14:1-2

Man

that is born of a woman
is of few days,

and full of trouble.

He cometh forth like a
flower, and is cut down:
he fleeth also

as a shadow,

and continueth

not.

Job 14:1-2

Haec dicit Dominus

Haec dicit Dominus:
Convertimine ad me
in toto corde vestro
in jejunio, et in fletu,
et in planctu.

Et scindite corda
vestra,

et non vestimenta
vestra,

et convertimini

ad Dominum

Deum vestrum;
quia benignus

et misericors est,
patiens et multae
misericordiae.

Joel 2:12-13

So spricht der Herr:
Bekehret euch zu mir
von ganzem Herzen
mit Fasten, mit Weinen
mit Klagen!

ZerreiBet eure
Herzen

und nicht eure
Kleider

und bekehret euch
zu dem Herrn,

eurem Gott!

Denn er ist gnadig,
barmherzig,
geduldig

und von groBer Gute.
Aus Joel 2:12-13

Sa sager Herren:

Nu man | vénda om

till mig av allt edert hjarta
med fasta och grat
och klagan.

Ja, riven sénder

edra hjartan,

icke

edra klader,

och vanden om

till Herren,

eder Gud;

ty naddig

och barmhaértig ar han,
langmodig

och stor i mildhet.

Joel 2:12-13

Thus saith the Lord:

Turn ye even to me

with all your heart,

and with fasting, and with
weeping, and with mourning:
And rend

your heart,

and not

your garments,

and turn

unto the Lord

your God:

for he is gracious

and merciful,

slow to anger,

and of great kindness.
From Joel, 2:12-13



Laudate Dominum

Laudate Dominum

omnes gentes,

Laudate eum

omnes populi.

Quoniam Denn
confirmata est

super nos und Wahrheit
misericordia ejus; waltet

et veritas Domini Uber uns
manet in aeternum.

Laudate Dominum. Halleluja!
Psalm 116 Psalm 117

Lars Edlund (*1922)
Communio Fyra nattvardsmotetter (1959)

Allas 6gon vanta efter dig

Lobet den Herrn,
alle Heiden!
Preiset ihn,
alle Volker!

seine Gnade

in Ewigkeit.

Loven Herren,
alla hedningar,
prisen honom,
alla folk.

Ty hans nad
ar valdig

Sdver oss,

och Herrens
sanning

varar i evighet.

Loven Herren.
Psalm 117

O praise the Lord,
all ye nations:
praise him,

all ye people.

For his merciful
kindness is great
toward us:

and the truth

of the Lord
endureth for ever.
Praise ye the Lord.
Psalms, 117

Allas 6gon vanta efter dig,
och du giver dem deras mat
i ratt tid.

Du upplater din hand

och mattar allt levande
med nad.

Psalt145:15-16

Aller Augen warten auf dich,
und du gibst ihnen ihre Speise
zur rechten Zeit.

Du tust deine Hand auf

und sattigst alles, was lebt,
nach deinem Wohlgefallen.
Psalm 145:15-16

The eyes of all wait upon thee;
and thou givest them their meat
in due season.

Thou openest thine hand,

and satisfiest the desire

of every living thing.

Psalms, 145:15-16

Smaken och sen

Smaken och sen,

att Herren &r god;

sall & den man, som tager
sin tillflykt till honom.

De som skada upp till honom
strala av frojd,

och deras ansikten

behodva icke rodna av blygsel.

Psalt.34: 9 och 6

Schmecket und sehet,

wie freundlich der Herr ist.
Wohl dem,

der auf ihn trauet!

Die auf ihn sehen,

werden strahlen vor Freude,
und ihr Angesicht

soll nicht schamrot werden.
Psalm 34:9 und 6

O taste and see

that the Lord is good:
blessed is the man
that trusteth in him.
They looked unto him,
and were lightened:
and their faces

were not ashamed.
Psalms, 34:8 and 5



Huru skall jag vedergalla

Huru skall jag vedergalla
Herren alla hans
valgarningar mot mig?
Jag vill taga frélsningens
bagare

och akalla Herrens namn.
Psalt116:12-13

Wie soll ich dem Herrn vergelten
all seine Wohltat,

die er an mir tut?

Ich will den Kelch des Heils
nehmen

und des Herrn Namen anrufen.
Psalm 116:12-13

What shall | render unto the Lord
for all his benefits

toward me?

| will take the cup

of salvation,

and call upon the name of the Lord.
Psalms, 116:12-13

De varda méattade

De varda mattade av ditt hus
rika havor,

och av din ljuvlighets strom
giver du dem att dricka.
Psalt.36: 9

Max Reger (1873-1916)

Ach, Herr, strafe mich nicht in deinem Zorn Op.110:2

Sie werden satt von den reichen
Gutern deines Hauses,

und du trankst sie mit Wonne
wie mit einem Strom.

Psalm 36:9

They shall be abundantly satisfied
with the fatness of thy house;
and thou shalt make them drink
of the river of thy pleasures.
Psalms, 36:8

Ach, Herr, strafe mich nicht
in deinem Zorn

und zitchtige mich nicht

in deinem Grimm!

Herr, sei mir gnadig,

denn ich bin schwach.

Aus Psalm 6:2-3

Erhére mich, wenn ich rufe,
Gott meiner Gerechtigkeit,
der du mich tréstet

in Angst;

sei mir gnadig

und erhére mein Gebet!
Psalm 4:2

Ack, Herre, straffa mig icke
i din vrede,

och tukta mig icke

i din fortérnelse.

Var mig nadig, Herre,

ty jag forsmaktar.

Ur Psalt. 6:2-3

Na&r jag ropar, sa svara mig,
du min rattfardighets Gud,
du som i trangmal

skaffar mig rum;

var mig nadig

och hér min bén.

Psalt. 4:2

(o]
a1

O Lord, rebuke me not

in thine anger,

neither chasten me

in thy hot displeasure.

Have mercy upon me, O Lord;
for | am weak.

From Psalms, 6:1-2

Hear me when | call,

O God of my righteousness:
thou hast enlarged me
when | was in distress;

have mercy upon me,

and hear my prayer.

Psalms, 4:1



Ich liege und schlafe

ganz in Frieden;

denn allein, du, Herr, hilfst mir,
daB ich sicher wohne.

Psalm 4:9

Ich bin so mud’
von Seufzen;
Aus Psalm 6:7

Mein Schild ist bei Gott,
der den frommen Herzen hilft.
Psalm 7:11

Herzlich lieb habe ich dich,
Herr, meine Stérke!
Psalm 18:2

Du tust mir kund den Weg
zum Leben: Vor dir ist
Freude die Fulle

und liebliches Wesen zu
deiner Rechten ewiglich.
Psalm 16:11

| frid vill jag ldgga mig ned,
och i frid skall jag somna in,
ty du, Herre, later mig bo
avskild och i trygghet.

Psalt. 4:9

Jag &r sa trott
av suckande;
Ur Psalt. 6:7

Min skold ar i Guds hand;
han fralsar de rattsinniga.
Psalt. 721

Hjartligen kar har jag dig,
Herre, min starkhet.
Psalt. 18:2

Du skall kungéra mig livets vag;
infor ditt ansikte ar gladje

till fyllest,

ljuvlighet i din hégra hand
evinnerligen.

Psalt. 16:1

| will both lay me down

in peace, and sleep:

for thou, Lord, only
makest me dwell in safety.
Psalms, 4:8

Mine eye is consumed
because of grief;

From Psalms, 6:7

My defence is of God,

which saveth the upright in heart.

Psalms, 7:10

I will love thee,
O Lord, my strength.
Psalms, 18:1

Thou wilt shew me the path
of life: in thy presence

is fulness of joy;

at thy right hand there are
pleasures for evermore.
Psalms, 16:11
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