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The Johann Strauss Edition

Johann Strauss Il, the most famous and enduringly successful of 19th-century light music
composers, was born in Vienna on 25 October 1825. Building upon the firm musical
foundations laid by his father, Johann Strauss | (1804-1849) and Joseph Lanner (1801 -
1843), the younger Johann (along with his brothers, Joseph and Eduard) achieved so high a
development of the classical Viennese waltz that it became as much a feature of the concert
hall as of the ballroom. For more than half a century Johann Il captivated not only Vienna
but also the whole of Europe and America with his abundantly tuneful waltzes, polkas,
quadrilles and marches. The thrice-married “Waltz King” later turned his attention to the
composition of operetta, and completed 16 stage works besides more than 500 orchestral
compositions - including the most famous of all waltzes, The Blue Danube (1867). Johann
Strauss Il died in Vienna on 3 June 1899.

The Marco Polo Strauss Edition is a milestone in recording history, presenting, for the
first time ever, the entire orchestral output of the “Waltz King”. Despite their supremely high
standard of musical invention, the majority of the compositions have never before been
commercially recorded and have been painstakingly assembled from archives around the
world. All performances featured in this series are complete and, wherever possible, the
works are played in their original instrumentation as conceived by the master orchestrator
himself, Johann Strauss II.

Studenten-Marsch (Students March), Op. 56
On 5 June 1848 Leopold Hafner, editor of the Viennese newspaper Die Constitution and
spokesman for the revolutionaries, published a letter written to him two days earlier by
the younger Johann Strauss. In part this read: “I acceded with great pleasure to the wish
of several of the gentlemen students to set to music the “Freiheitslied” (Freedom Song) of
the Doctor of Law, H. Hirschfeld, as a students’ march; | was particularly pleased because
| have, since | returned to my liberated country...been thinking of expressing my admiration
and respect for the students, our champions of liberty, by serenading them with my orchestra
this evening at 10 o’clock in front of the University. The singers of the Nationaltheater have
willingly agreed to perform this “Freiheitslied’...”.

Various newspapers confirm that the Strauss Orchestra’s serenade took place outside
the University on the evening of 3 June. None, however, mentions a performance of the
promised Studenten-Marsch, nor is there any reference to the participation of the chorus
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of the National theater (by which name the Theater an der Wien had been known since 15.
April 1848). Certainly Strauss’s march was considered to be so little “revolutionary” that,
despite the state of martial law which still existed, it was published by H.F. Miller in March
1849. Equally certainly Johann’s Studenten-Marsch was not the composition for which the
young writer and music critic, Eduard Hanslick, had hoped when, on 3 September 1848 he
lamented in the Wiener Zeitung: “The 13th of March thirsted for a Marseillaise. A German
Marseillaise! - It is to be regretted that the Muse of Austria’s composers has not given us a
single really original freedom chorus and march”.

The present recording utilises the score for military band in the collection of the
Wiener Stadt- und Landesbibliothek, Vienna.

Lava-Stréme, Walzer (Streams of Lave, Waltz), Op. 74

The dramatically-entitled waltz Lava-Stréme is an excellent example of the way in which
Johann Strauss sought to capitalise on topical events to heighten public interest in his
music and thus to maximise sales of his compositions. In this endeavour he was also able
to count on his publisher, Carl Haslinger, who equipped many of the first piano editions of
the new Strauss works with fine cover illustrations - in the case of Lava-Stréme, a lithograph
depicting an erupting volcano.

Ever the opportunist, the young Strauss could not ignore the widespread press
reports in early 1850 of volcanic activity within Vesuvius, the volcano rising from the eastern
margin of the Bay of Naples in Italy. Thus, on 29 January 1850, the 24-year-old composer
/ conductor organised a spectacular festivity in Vienna’s Sofienbad-Saal, a benefit ball for
himself promoted under the daring title of “Ball in Vesuvius”, for which he wrote his waltz
Lava-Stréme. The magnificently programmatic Introduction to this work remains one of the
finest in the entire Strauss repertoire: in the space of 105 bars Johann stunningly portrays
in music the first rumblings from deep inside the volcano and the first discharges of lava.
Tension mounts following the briefest of lulls; the eruption grows more violent until the
volcano finally explodes, unleashing cascades of molten lava into the smoke-filled air, only
to stream in torrents down the sides of the mountain, engulfing all in its path. As a point of
interest, Vesuvius did indeed erupt as anticipated, from 5-16 February 1850, causing terrible
devastation.
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The opening melody (Waltz 1A) of Lava-Stréme has proved itself highly serviceable:
Eduard Strauss included it in his fascinating homage to his brother, Blithenkranz Johann
Strauss’scher Walzer Op. 292 (1894) - a “collection of the best loved waltzes from 1844 to
the present”- while Johann himself re-used it as the principal theme in his Jubilee Waltz of
1872.

Invitation a la Polka-Mazur (Invitation to the Polka-mazurka), Op. 277

A caricature in the Viennese magazine Die Bombe (12 October 1884) depicts the Waltz King’
looking on as several pairs of worn-out ladies’ evening slippers cry their eyes out around
him. The caption reads: “The danced-to-pieces shoes!” Without doubt, more than any other
light music composer, Johann Strauss the Younger filled the ballrooms of the world - yet,
ironically, he himself admitted he was no dancer and was forced “to give a decisive ‘no’ to
all the really tempting and attractive ‘Invitations to the Dance’”. Strauss’s use of the latter
phrase referred to Carl Maria von Weber’s Concert-rondo Aufforderung zum Tanz (Invitation
to the Dance), a popular work which featured in the Strauss Orchestra’s repertoire. When
seeking a title for his new polka-mazurka Op. 277, written for his 1863 season in Pavlovsk,
Strauss again turned to Weber’s work, but satisfied the contemporary Russian vogue for the
French language by christening his composition Invitation a la Polka-Mazur.

The new work - “which | have cobbled together”, Strauss wrote to Carl Haslinger, his
publisher in Vienna - was heard for the first time on 18 August (=6 August, Russian calendar)
at Johann’s second benefit concert and, despite her husband’s dismissive comments, an
enthusiastic Jetty Strauss was able to inform Haslinger six days later that Invitation a la
Polka-Mazur had “caused a furore”. Published in Russia simply as Invitation, the piece
received its. Viennese premiere under Johann’s direction on 29 November 1863 in the
Volksgarten at a festival concert for the benefit of Josef and Eduard Strauss.
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Cagliostro-Guadrille, Op. 369

Johann Strauss’s operetta Cagliostro in Wien [Premiere: Theater an der Wien, Vienna. 27
February 1875], recounting an adventure in the life of the 18th-century Italian alchemist and
imposter, Count Alessandro Cagliostro (1743-95), when he arrives in the Vienna of 1783
during celebrations marking the centenary of that city’s liberation from the Turks, was far
from being a critical success. The fusion between text and music, so evident in the work
which had preceded it, Die Fledermaus (1874), was generally absent. Reviewing the new
operetta in the 2 March 1875 edition of the Fremdenblatt, Ludwig Speidel observed: “Johann
Strauss waxes and wanes with the interest of the action; when the right thing is demanded
of him, we can trace his stroke of genius”. Such ‘strokes of genius’ are detectable in all six
of the separate orchestral numbers which Strauss arranged on themes from Cagliostroin
Wien, not least in the Cagliostro-Quadrille. Johann allowed his brother, Eduard, to conduct
the first performance of the new dance piece at a concert with the Strauss Orchestra in Karl
Schwender’s Neue Welt entertainment establishment in Hietzing on 20 May 1875.

The six individual sections of the Cagliostro-Quadrille, as was customary with this
dance form, bore the traditional titles: No. 1 “Pantalon”, No. 2 “Eté”, No. 3 “Poule”, No. 4
“Trénis”, No. 5 “Pastourelle” and No. 6 “Finale”. The musical content of the piece is drawn
substantially from Act 1 (“Pantalon”, “Trénis” and “Pastourelle”) and Act 2 (“Poule” and
“Eté”), while Act 3 provides the source for the “Finale” and the opening melody of “Eté”.
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Grossfiirstin Alexandra-Walzer (Grand Duchess Alexandra, Waltz), Op. 181

That Johann Strauss should have found himself in Russia in 1856 was the result of an
earlier approach made to him in Bad Gastein by representatives of the Tsarskoye-Selo
Railway Company of St. Petersburg. In an attempt to increase passenger traffic on the rail
route from St. Petersburg to the terminus at Pavlovsk, the company had constructed the
Vauxhall Pavilion, an attractive music and entertainment centre in the grounds of Pavlovsk
Park. The years since its opening in 1838 had seen the engagement of many international
performers, and the delegation was now anxious to secure the services of Vienna’s leading
light music composer. So successful was Johann’s initial “Russian summer” that he was to
appear there for ten consecutive seasons, thereby laying the foundation of his considerable
personal wealth.

Strauss made his Pavlovsk début on 18 May 1856 (= 6 May, Russian calendar) at the
head of an orchestra comprising some 38 musicians, and gave daily concerts there until
13 October (= 1 October). While the choice of music was left to his discretion, his contract
required him to include music by the classical masters and Contemporary Composers
alongside his own works. It was, however, this latter category which drew the greatest
applause, and among the eight new works he wrote for Pavlovsk that year was the waltz
Grossfirstin Alexandra, dedicated to Alexandra Jossiphovna, née Alexandra Friederike
Henriette of Prussia (1830 - 1911), fifth daughter of Joseph, Duke of Saxe-Altenburg and
wife of the Grand Duke Constantin Nikolaievich. Johann conducted the premiere of the waltz
at his first benefit concert held on 26 June (= 14 June) and thereafter it regularly featured
on programmes, including those given before the Russian royal family. On the manuscript
score, in Strauss’s hand are the words: “Born in Russia, and styled in keeping with the cold
climate”, while to his Viennese publisher, Carl Haslinger, he wrote from Pavlovsk on 14
September 1856: “Enclosed find the Alexandra Walzer, kept in the Russian taste and thus
indigestible. [Section] No. 5 of this waltz consists of two Russian songs”.
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Entweder - Oder! Schnell-Polka (Either - or! Quick polka), Op. 403

“Entweder - oder!”, though an expression common enough in German-speaking countries,
may possibly have registered itself with Johann Strauss as a suitable title for one of his
compositions by dint of its having been the name of a three-act comedy by J. Rosen first
seen at Vienna’s Hof-Burgtheater on 18 October 1865. Certainly the words “Entweder -
oder!” themselves are not to be found in any of the song texts of Strauss’s operetta Der
lustige Krieg [Premiere: Theater an der Wien, Vienna. 25 November 1881], from which the
melodies of Johann’s quick polka are taken. More likely the title suggested itself to the
composer from a scene in his operetta where the characters discuss various alternatives
(weal or Woe; Coffee black or white; war or peace).

Johann was kept busy with the success of Der lustige Krieg: on 19 January 1882 he
conducted the stage work’s Berlin premiere at the Friedrich-Wilhelmstadtisches Theater,
while back in Vienna he conducted the operetta’s fiftieth performance at the Theater an
der Wien on 27 January and its sixtieth on 6 February. Several of the separate orchestral
numbers fashioned from its themes had already received their first performances and were
now to be heard in the repertoire of military bands throughout Vienna. However, for the ball
of the “Concordia”, the Vienna Authors’ and Journalists’ Association, held in the Sofienbad-
Saal on 14 February, he provided two further examples, the Lustige Krieg-Quadrille (op. 402)
and his dapper quick polka Entweder - oder! - the latter dedicated (on later printed editions)
to the “Concordia”. Both works were conducted at the ball by the composer’s brother,
Eduard, who also presented the first public performance of the two pieces at a concert in
the Musikverein on 26 February. The principalmelody of Entweder - oder is to be found in
Violetta’s marching song “Es war ein lustig. Abenteuer” (Act 2), while the music for the Trio
section is drawn from the Act 1 Finale chorus, “Statt der Orgel”, and the final section of the
Act 2 Introduction, “Den Feind, den m&cht’ ich seh’n”.
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Alliance-Marsch, Op. 158
“The young Strauss, who learned from his father always to keep the Viennese in a joyfully
happy mood with his violin, also instantly grasps every political opportunity by the hilt in
order to give his compositions an up to date footing. So he has now composed an Alliance
March...”.

The “political opportunity” to which the Ost-Deutsche Post referred in its edition of
28 December 1854 was the announcement in Vienna on 16 December that year of the
“Treaty of Alliance” (“Allianz-Vertrag”) signed by the ambassadors Baron Franz Adolph
Bourgueney (for France) and John Fane Earl of Westmorland (for Great Britain and Ireland).
The subject matter of the treaty was the Crimean War, in which Great Britain and France had
been actively involved since 28 March 1854 - together with the Ottoman Empire and (from
1855) Sardinia-Piedmont - against Russia, whose expansionist ambitions in the Balkans
had brought about the conflict. The opportunity of concluding an alliance with Great Britain
offered the French Emperor, Napoleon lll, the chance of realizing one of his principal goals.
The Austrian government, though sympathetic to the allies, took no part in the war, despite
the Russian occupation of the Danubian territories of Moldavia and Wallachia in July 1853.

Strauss conducted the first performance of his Alliance-Marsch in the Vienna
Volksgarten on 26 December 1854 - during celebrations after the birthday of the Empress
Elisabeth of Austria (24 December) - at the festive opening of the new “Glass Salon” pavilion
in the Wintergarten. The reporter for the Osterreichischer Zuschauer (3.1.1855) noted that,
in response to public demand for a larger venue for the well established winter musical
entertainments in the Volksgarten, the Corti family had now provided an elegant and
tastefully-decorated new building, designed by August von Siccardsburg (also co-designer
of the later Vienna Court Opera House). The salon boasted illumination by gaslight and
featured richly arranged plant displays and busts of the Austrian Emperor and Empress.
Many of the general public voted with their feet in response to the high admission charges
for the opening festivity, but despite this the Wiener Allgemeine Theaterzeitung (29.12.1854)
reported: “The fairly numerous public gave a very favourable reception to Strauss’s new
march entitled ‘Alliance March’, which he performed alongside his most recent compositions
and which had to be played da capo three times, as also the extremely successful ‘Napoleon
March’ which, to thunderous applause, had to be repeated several times”.
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Patronessen, Walzer (Patronesses, Waltz), Op. 264

The 1862 Vienna Carnival saw Johann Strauss’s musical inspiration attain new heights,
and among the novelties he produced for the various dance festivities was a fine series of
waltzes: Die ersten Curen Op. 261 (28. January: Medical Students Ball), Concurrenzen Op.
267 (29 January. Industrial Societies’ Bal); Colonnen Op. 262 (4. February: Law Students’
Bal); Motoren Op. 265 (10 February; Technical Students Ball) and Wiener Chronik Op. 268 (3
March: Strauss Benefit Ball). To this list belongs also the waltz Patronessen, which Johann
composed (together with the Studenten-Polka Op. 263) for the first ever Students’ Ball
to be held in Vienna. Organised under the auspices of several patronesses from elevated
Viennese Society, the ball took place in the Imperial Redoutensaal of the Hofburg on 24
February. The flowing melodies of Strauss’s waltz admirably reflect the elegance and
gracefulness of the dedicatees of the piece, “the most serene and high-born ladies in their
capacity as patronesses of the Students’ Ball”, whose names are emblazoned on the title
page of the Patronessen Walzer first piano edition: the princesses Francisca Liechtenstein,
Wilhelmine Kinsky, Anthonie Khevenhtiller and Eleonore Schwarzenberg; the countesses
Therese Potocki, Celine Bieberstein-Zamadzka, Emilie Thurn, Francisca Hardegg and
Helene Mniszek; Baroness Julie Spannocchi; Her Excellency Antonie Lasser and Privy
Councillor Marie Oppolzer.

Leopoldstadter Polka (People of Leopoldstadt, Polka), Op. 168

The Viennese suburb of Leopoldstadt (now Vienna’s 2nd district) occupied a special place
in the hearts and lives of the Strauss family. Here Franz Borgias Strauss (1764 - 1816) was
born, as was his eldest son Johann Baptist (1804 - 49) rather than as was his eldest son
Johann the elder (1804-49), founder of the musical dynasty, who also died there. It was also
the birthplace of Johann’s daughters Anna (1829-1903) and Therese (1831 - 1915), and
sons Ferdinand (born and died 1834) and Eduard (1835 - 1916), and from 1833 to 1886 the
spacious “Hirschenhaus” in Leopoldtadt was home for the Strausses. From 1863 to 1870
Johann Strauss Il (1825 - 99) had lived at an apartment house at No. 54 Praterstrasse in
Leopoldstadt - today the Johann Strauss Museum - where many of his best-loved dance
compositions, including the Waltz Ander schénen blauen Donau (By the beautiful blue
Danube), were created.
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In Leopoldstadt, too, was to be found the “Zum Sperlbauer’ dance hall”, known to
the dance-loving Viennese simply as the “Sperl”. Opened in 1807 the venue had become
virtually second home for the elder Johann Strauss after making his début there in 1829,
though until the latter’s death in 1849 his eldest son, Johann I, had found great difficulty in
gaining the merest toehold at this leading entertainment establishment. But by 1855, when
he wrote the skittish Leopoldstédter Polka in honour of the local populace, the younger
Johann and his orchestra had long since become the Sperl’s principal attraction. The work,
first heard in the “Sperl” on 29 January 1855, was Strauss’s contribution to a ball given “for
the benefit of the poor house in Leopoldstadt and the Jégerzeil”. W. Tatzelt’s engraving
for the title page of the Leopoldstadter Polka presents a view across the Danube Canal
(Donaukanal) with the old Schlagbriicke, which the writer Johann Ziegler describes as being
“the only solid link, until 1872, between the old Rotenturm-Bastei [one of the oldest city
fortifications] and Leopoldstadt”.

Die Publicisten, Walzer (The Publicists, Waltz), Op. 321

From the heyday of Johann Strauss the Elder a special relationship had existed between
the musicians of the Strauss dynasty and Vienna’s press. It was an almost symbiotic
association, each needing the other to a greater or lesser degree; certainly the Strausses
never hesitated to make use of the power of the press for their own ends - even, on
occasion, discreetly rewarding the editors of various journals in return for favourable
articles. With the foundation of the Vienna Journalists’ and Authors’ Association in 1859
the relationship was destined to become even closer. The federation chose to name itself
after a Roman goddess personifying civic concord, Concordia, and its musical liaison with
the Strausses lasted from the very first Concordia Ball in 1863 until the year 1906. The
Concordia gave its impressive annual ball during the Vienna Carnival, and over the years the
Strausses bestowed upon it a stream of dedications exhibiting a consistently high standard
of invention. It was for the sixth Concordia Ball, held in the Sofienbad-Saal on 4 February
1868, that Johann contributed, as his traditional dedication piece, the aptly-entitled waltz
Die Publicisten. The illustrated title page of the first piano edition, like that of his earlier
Feuilleton-Walzer (Op. 293) (Volume 10) also written for the Concordia, shows a selection of
contemporary Viennese newspapers.
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Die Publicisten belongs to that period when Strauss was at the height of his creative
powers as a composer of dance music; the waltzes Wiener Bonbons (Op. 307), The Blue
Danube (Op. 314) and Artist’s Life (op. 316) were already behind him, while Tales from the
Vienna Woods (Op. 325), Wine, Woman and Song (Op. 333), and Wiener Blut (Op. 354) were
still to come. Themes from the Introduction of Die Publicisten feature in the Antal Dorati
/ David Lichine pastiche ballet, Graduation Ball (1940), as an introductory section to the
“Perpetuum Mobile” dance (No. 10).

Stadt und Land, Polka-Mazurka (Town and Country, Polka-mazurka) Op. 322

In 1867 Johann Strauss, accompanied by his wife Jetty, made his only visit to Great Britain,
when he was engaged to conduct the dance music at that season’s Promenade Concerts
in the Royal Italian Opera House, Covent Garden. If the visit was a personal triumph for
Johann - after his final appearance he wrote in his diary: “The most beautiful concert of my
career!” - it must have been deeply nostalgic for Jetty. London audiences still remembered
with great affection her highly successful début in 1849, when she had performed alongside
Johann Strauss the Elder - her husband’s late father. Probably through friends Jetty had
made during this earlier visit, the couple resided in the rural outskirts of London, rather than
in the capital itself, during their 1867 sojourn. Johann delighted so greatly in this life-style
that, immediately upon his return to Vienna, he purchased a villa in the Viennese suburb
of Hietzing, opposite the botanical gardens of Schénbrunn Palace. Writing on 19 October
1868, Jetty informed a friend: “Johann has bought a small house here, so really nice and
comfortable that we imagine we are living in dear Albion [England]”. (The building is still
to be seen at No. 18 Maxinggasse, and is now generally known as the “Fledermaus-Villa”
since it was here that Strauss composed the world-famous operetta).

The contrast between rural and city life also left its mark on Johann’s music, and
appears to have inspired him to the polka-mazurka he wrote for an English-style promenade
concert which he organised for 12 January 1868 in the spacious Blumen-Séle (Floral Halls)
of the Wiener Gartenbaugesellschaft (Vienna Horticultural Society) on the Ringstrasse. In
the event Johann’s iliness enforced the postponement of the concert for one week until
19 January, when the new work, Stadt und Land, was accorded an enthusiastic welbome
by those attending the charity concert given in aid of the city’s créche. The piece also
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proved popular with audiences in Pavlovsk the following year when Johann introduced it
at the Vauxhall Pavilion on 15 May 1869 (= 3 May, Russian calendar), and it was issued by
Strauss’s Russian publisher as Vilanella [Country Girl] Polka- Mazurka.

Rathaus-Ball-Tanze, Walzer (City Hall Ball Dances, Waltz), Op. 438

Construction of a monumental new city hall (Neues Rathaus) for Vienna commenced on 25
May 1872 with the cutting of the first sod. The German architect of the edifice, Friedrich
von Schmidt, described its design as being “artistically and technically based on mediaeval
architecture” which could “only be described as a Gothic building...The specific type of
Gothic | turned to was the style that pervaded the whole of central Europe during the second
half of the 13th century”. The ceremonial laying of the foundation stone, in the presence of
the Austrian Emperor Franz Josef |, followed on 14 June 1873, while Vienna received a new
landmark on 7 October 1882 when the “Iron Man” was placed in position crowning the
320 foot (98 metres) high central spire of the Rathaus. It is this standard-bearing armour-
clad figure which, together with an illustration of the new Rathaus, adorn the cover of the
first piano edition of Strauss’s Rathaus-Ball-Ténze Walzer - dedicated by the composer “to
his beloved father-city, Vienna”. The inaugural meeting of the municipal council in its new
home took place in June 1885, and on 12 February 1890 the new banqueting hall (Festsaal)
was officially opened with the first “Ball of the City of Vienna”. Two orchestras, engaged
for the festivity, occupied opposite ends of the hall - that of the Strauss Orchestra under
the direction of Eduard Strauss, and that of the famous Vienna House Regiment, Hoch
und Deutschmeister No. 4, conducted by its Kapellmeister C.M. Ziehrer. The honour of the
first musical dedication to be played fell to Johann Strauss’s Rathaus-Ball-Tanze, which
commences with a quotation, in moderate march tempo, from his famous waltz An der
schénen blauen Donau (By the beautiful blue Danube), already a symbol of Imperial Vienna.
This grandiose Introduction gives way to the joyously patriotic outburst of its opening waltz
melody which sets the tone for the themes which unfurl in its wake. The Coda is based
largely on further quotations from The Blue Danube Waltz and features also brief references
to Haydn’s Austrian Hymn, “Gott erhalte”. It was, however, Carl Ziehrer’s waltz Wiener
Buirger (Op. 419) - a true Viennese dance piece dedicated to “the Municipal Council of the
City of Vienna” - which stole the evening and which, to this day, has remained by far the
better-known of the two dedication works.
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An amusing postscript is to be found in Strauss’s letter of 25 February 1892, written
to the publisher of Rathaus-Ball-Ténze, Fritz Simrock. Johann complains that he has found
an error in the piano duet printed edition of the waltz “which spoils the whole melody; this
mistake exists neither in the score, the parts, nor in the piano [solo) edition. As the composer
| am thereby the most damaged - and | have more claim to conscientious performance than
you have, my argumentative friend Fritz. You have effectively mutilated me. After that, am |
supposed to say with best wishes? Yes, I'll say it anyway!”

Programme notes @ 1990 Peter Kemp. The Johann Strauss Society of Great Britain.

The author is indebted to Professor Franz Mailer for his assistance in the preparation
of these notes.

If you have enjoyed this recording and are interested in learning more of the Strauss
family and their music, please write for free details of the Society to: The Honorary Secretary,
The Johann Strauss Society of Great Britain, Flat 12, Bishams Court, Church Hill, Caterham,
Surrey CR36SE, England.

Czecho-Slovak State Philharmonic Orchestra (KosSice)

The East Slovakian town of KoSice boasts a long and distinguished musical tradition,
as part of a province that once provided Vienna with musicians. The State Philharmonic
Orchestra is of relatively recent origin and was established in 1968 under the conductor
Bystrik Rezucha. Subsequent principal Conductors have included Stanislav Macura and
Ladislav Slovék, the latter succeeded in 1985 by his pupil Richard Zimmer. The orchestra
has toured widely in Eastern and Western Europe and plays an important part in the KoSice
Musical Spring and the KoSice International Organ Festival.

For Marco Polo the orchestra has made the first compact disc recordings of rare
works by Granville Bantock and Joachim Raff. Writing on the last of these, one critic praised
the orchestra for its competence comparable to that of the major orchestras of Vienna
and Prague. The orchestra has contributed several successful volumes to the complete
compact disc Johann Strauss Il and for Naxos has recorded a varied repertoire.
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Alfred Walter
Alfred Walter was born in Southern Bohemia in 1929 of Austrian parents. He studied at
the University of Graz and in 1948 was appointed assistant conductor to the Opera of
Ravensburg. At the age of 22 he became conductor of the Graz Opera, where he continued
until 1965, while serving at Bayreuth as assistant to Hans Knappertsbusch and Karl Bohm.
From 1966 until 1969 he was Principal Conductor of the Durban Symphony Orchestra in
South Africa, followed by a period of 15 years as General Director of Musicin Minster.
Alfred Walter has appeared as a guest conductor in various parts of the world. In
Vienna he has worked as guest conductor at the State Opera and in 1986 was given the title
of Professor by the Austrian Government. In 1980 he was awarded the Golden Medal of the
International Gustav Mahler Society.

Die Johann StrauB-Edition

Johann StrauB Il., der berihmteste und bis in unsere Zeit hinein erfolgreichste Komponist
der wienerischen Musik des 19. Jahrhunderts, die zum Vorbild der Unterhaltungsmusik in
der gesamten, von der europdischen Kultur gepragten, Welt geworden ist, wurde am 25.
Oktober 1825 in Wien geboren. Er ist von der Tradition ausgegangen, die sein, ebenfalls
berGihmter, Vater, Johann StrauB3 I. (1804-1849), im Wettstreit mit Joseph Lanner (1801 -1843)
geschaffen hatte, konnte aber im Zusammenwirken mit seinen Briidern Joseph (1827-1870)
und Eduard (1835-1916) eine derart kinstlerische Weiterentwicklung und Vollendung der
Ubernommenen Form des “klassischen Walzers” erreichen, daB seine Werke nicht nur in
den Tanzsélen willkommen waren, sondern auch in den Konzertprogrammen einen festen
Platz erhielten. Mehr als ein halbes Jahrhundert lang hat Johann StrauB3 Il. nicht nur seine
Heimatstadt Wien, die Reichshaupt- und Residenzstadt der Habsburgermonarchie im
Zentrum Europas, sondern eben die ganze Welt mit seinen kunstvoll gestalteten, klangvollen
Walzern, Polkatdnzen, Quadrillen und Marschen fasziniert. Ab dem Jahre 1871 wendete
der dreimal verheiratete “Walzer-Kénig” Johann StrauB Il. sein Interesse der Komposition
von Operetten und sogar einer komischen Oper zu und vollendete neben seinen mehr als
500 Instrumental-Kompositionen auch sechzehn Bihnenwerke, darunter die “Operette der
Operetten”, die “Fledermaus”. Die Instrumental-Kompositionen erreichten im popularsten
aller Walzer, “An der schonen blauen Donau” (1867), ihnren Hohepunkt. Johann StrauB Il. ist
nach einem Leben voller Triumphe und Ehrungen am 3. Juni 1899 in Wien gestorben.
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Die Marco-Polo Edition ist ein Meilenstein in der Chronik der StrauB-Aufnahmen: sie
bietet zum allerersten Male die vollstdndige Produktion aller Orchesterkompositionen von
Johann StrauB. Die Arbeiten des “Wiener Walzer-Kénigs” sind trotz ihrer hohen Qualitat und
ihrer kulturhistorischen Bedeutung bisher noch niemals systematisch und komplett, unter
Verwendung des noch vorhandenen Archiv-Materials in der ganzen Welt, aufgenommen
und verdffentlicht worden. In dieser Produktion werden alle Werke so vollstandig, wie dies
nur mdglich war, in der Original-Instrumentierung gespielt, also so, wie es sich Johann
StrauB Il., der ja auch ein Meister der Orchestrierung gewesen ist, ausgedacht und seinen
Verlegern Ubergeben hat. Jede Aufnahme ist “echter Johann StrauB3”.

Studenten-Marsch, Op. 56
Am 5. Juni 1848 verdffentlichte Leopold Hafner, der Redakteur und Herausgeber der nach
dem 13. Mérz, dem ersten Tag der Revolution, eiligst gegriindeten Tageszeitung “Die
Constitution”, die sich als Organ der revolutiondren Bewegung verstand, einen Brief, den
ihm Johann StrauB-Sohn zwei Tage vorher geschrieben hatte. Darin heiBt es:
“Herr Redakteur!
Mit Vergniigen war ich dem Wunsche mehrerer Herren Studirenden erbétig, das
“Freiheitslied’ von Dr. J. H. Hirschfeld als Studenten-Marsch in Musik zu setzen, und
zwar umso mehr, als ich seit meiner Heimkehr in mein freies, nunmehr mir doppelt
theures Vaterland mit der ldee umging, unseren Freiheitshelden einen Zoll meiner
Bewunderung und Verehrung durch eine Serenade darzubringen, die ich heute Abends
um 10 Uhr vor der Universitdt mit meinem Orchester mir abzuhalten erlaube. Zur
Executirung dieses Freiheitsliedes hat das Sédngerpersonal des Nationaltheaters seine
bereitwillige Mitwirkung zugesagt. Die Partitur steht als Eigenthum der akademischen
Legion derselben zur Disposition.”
Um einen Vergleich zwischen Text und Musik zu ermd&glichen, sei eine Strophe dieses
“Freiheitsliedes” (“den freiheitsmuthigen Studenten gewidmet”) zitiert:
“Auf Brider. Die Waffen fur Freiheit und Recht!
Erwacht ist das seufzende Menschengeschlecht!
Im Stiden und Norden und Osten und West
O Menschheit-Erlésung hochfei’re Dein Fest!
Und gélt es das Leben im blut’gen Gefecht,
Es lebe die Freiheit, es lebe das Recht!”
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In den meisten der vielen Journale, die damals in der Reichshaupt- und Residenzstadt
Wien erschienen sind, wurde ausfihrlich tGber die vom StrauB-Orchester am 3. Juni 1848
abgehaltene Serenade vor der Universitdt (in der Innenstadt, heute Universitatsplatz)
berichtet. Nicht erwéhnt wird aber in diesen, nach politischen Gesichtspunkten gestalteten,
Informationen der “Studenten-Marsch”, wohl aber die Auffihrung des “Freiheitsliedes”
durch das Chorpersonal des Theaters an der Wien (das sich voriibergehend Nationaltheater
an der Wien nannte). Die von StrauB der Akademischen Legion zugeeignete und
Uberlassene Partitur ist verlorengegangen. Erhalten ist lediglich, in der Wiener Stadt- und
Landesbibliothek, ein Arrangement flr Militdrmusik, das dieser Aufnahme zugrunde gelegt
worden ist.

Wie aus dem Brief des jungen Musikdirektors hervorgeht, ist der “Studenten-Marsch”
(also die Vertonung des “Freiheitsliedes”) sein markantester Beitrag zur “Revolutionsmusik”
des Jahres 1848, der in Wien entstanden ist. Als auffallend revolutiondr scheint der
Marsch allerdings nicht empfunden worden zu sein, denn der Verlag H.F. Muller konnte die
Erstausgabe der Klavierfassung des Werkes unbehelligt am 22. Marz 1849 in der amtlichen
“Wiener Zeitung” ankindigen, also zu einer Zeit, als Wien langst unter Kriegsrecht stand.
Aber auch der junge Musikkritiker Eduard Hanslick scheint diesen Marsch entweder nicht
gekannt oder als nicht bedeutend angesehen zu haben, denn das Werk wird in seinem
Bericht Uber die “Revolutionsmusik” am 3. September 1848 in der “Wiener Zeitung” (siche
das Zitat im Begleitheft zu Vol. 17, Nr. 1: “Freiheits- Lieder”, op. 52) iberhaupt nicht erwahnt.

Lava-Strome, Walzer, Op. 74

Im Karneval 1850, also in der ersten Ballsaison, die der junge Musikdirektor Johann Strauf3
nach dem jahen Tod seines Vaters (im September 1849) an der Spitze der StrauB-Kapelle
zu bestreiten hatte, war der Sohn natirlich bestrebt, die Aufmerksamkeit der Offentlichkeit
in besonderem MaBe auf seine Veranstaltungen zu lenken. Dabei folgte er einmal mehr dem
Vorbild seines Vaters: auch dieser hatte in den Jahren des Wettstreits mit Joseph Lanner
und auf dem Weg zu seinem spéteren, unbestrittenen Ruhm in Zusammenarbeit mit seinem
Freund C. F. Hirsch eine Serie spektakularer Feste arrangiert. Aus der kiirzlich veréffentlichten
Erinnerung des Theatermalers Michael Mayr geht hervor, daB die Dekorationen, die anlaBlich
solcher Veranstaltungen hergestellt wurden, durchaus den Charakter von Biihnenkulissen
hatten, ja in ihren Dimensionen weit dariiber hinausgegangen sind. Im Jahre 1850 lieB sich
nun der junge StrauB ebenfalls die Szenerie fur ein aufsehenerregendes Fest einfallen: er
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wahlte flr seinen ersten Benefizball in den Sofiensalen den Titel “Ball im Vesuv” und lieB
den Saal entsprechend dekorieren. Das Thema war damals Uberaus aktuell, denn in den
Wochen des Januar 1850 berichteten auch in der Donaumonarchie die Zeitungen, der
am Rande des Golfs von Neapel gelegene Vulkan sei aktiv geworden, ein Ausbruch mit
méglicherweise verheerenden Folgen sei zu befiirchten. Fir diesen “Ball im Vesuv” hat der
junge StrauB dann seinen Walzer mit dem Titel “Lava-Strome” geschrieben.

Naturlich gefiel diese Titelwahl nicht allen Zeitgenossen und in der “Geissel” wurde sie
auch glossiert: “Wir wissen nicht, ob man fir Walzer solche martialische Titel erfinden muB.”
Aber das Ziel, das StrauB3 anstrebte, hat er jedenfalls erreicht: ganz Wien sprach tber den
“Ball im Vesuv” und der Besuch des Sofiensaales am Ballabend, dem 19. Janner 1850, war
in diesem, sonst recht lustlosen, fast traurigen Fasching ausgezeichnet!

Johann StrauB hat sich aber auch als Komponist eine anspruchsvolle Aufgabe
gestellt: er versuchte namlich, in der ungewdhnlich ausfihrlichen Einleitung zum Walzer
“Lava-Strome” (It. “Wanderer” sprach man auch von einem Untertitel “Lust und Schrecken”)
einen Vulkanausbruch mit den Mitteln der Musik zu schildern. Er lieB also der bestrickenden
Melodie des ersten Walzers ein Tongemélde im AusmaB von 105 Takten vorangehen, das
eigentlich in der gesamten Literatur dieser Epoche kein Gegenstlick hat. Vom ersten Grollen
in den Tiefen des Kraters bis zur gewaltigen Eruption, begleitet vom Zucken heftiger Blitze
und Steinschlag der aus dem Krater geschleuderten Felsen bis zum verheerender AusfluB
der Lava wird ein faszinierendes Bild jener Vorgénge geboten, die dann kurz nach dem Ball
in Wien im Golf von Neapel vernichtende Wirklichkeit werden sollten: denn in der Zeit vom
5. bis 16. Februar kam es dann tatsachlich zum beflrchteten Ausbruch des Vesuv, und der
Zeichner des Titelblattes fur den Walzer “Lava-Strome” konnte seine lllustration nach der
Realitét herstellen.

Grandios ist vom Komponisten auch der Gegensatz zwischen dem bedrohlich
gesteigerten Tongemalde, das nur ganz allmédhlich in einen ruhigen Ausklang abebbt,
und der anmutigen, zum Frohsinn geradezu verfihrenden Melodie des ersten Walzers
herausgearbeitet worden. Natirlich war StrauB stolz auf diese “Rattenfanger-Melodie”,
deren bezaubernder Wirkung man sich auch heute einfach nicht entziehen kann; er
hat sie daher in seinem “Jubilee Waltz” aus dem Jahre 1872 noch einmal verwendet
(oder verwenden lassen) und auch Eduard StrauB hat in seiner Huldigungskomposition,
die er anlaBlich des 50jahrigen Komponistenjubildums seines Bruders im Jahre 1894
verfaBte, nédmlich in seinem “Blithenkranz Johann StrauBscher Walzer” (eine Sammlung
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der besten und beliebtesten Walzer von 1844 bis zur Gegenwart), dieses Walzerthema
selbstversténdlich zitiert. Auch das Publikum hat den Walzer aus dem Jahre 1850 nicht
vergessen: etwa 14 Jahre spater muBten die “Lava-Strdme” noch einmal flieBen, und zwar
in den StrauB-Konzerten im Volksgarten. Johann StrauB gab erfreut bekannt, dies geschehe
aus Ricksicht auf “Wiinsche aus dem Publikum”. Es besteht kein Zweifel: dieser Walzer ist
eines der friihen Meisterwerke des erst viel spater als ebenburtiger Nachfolger seines Vaters
anerkannten Walzerkoénigs.

Invitation a la Polka Mazur, Op. 277

Den Sommer 1863 verbrachte Johann StrauB gemeinsam mit seiner Gattin Jetty in
Pawlowsk bei St. Petersburg - es war das erste Mal, da3 er als Ehemann nach RuBland
kam. Die Zeitungen spotteten, nun werde er bei den Damen nicht mehr so viel Begeisterung
erwecken koénnen wie friher. Aber StrauB kimmerte sich um solche Anzuglichkeiten
Uberhaupt nicht: er war fast die ganze Zeit tber bester Laune und erholte sich zwischen
den Konzerten bei langen Spaziergangen und -fahrten im herrlichen Park von Pawlowsk.
Da ihm die Arzte im Winter 1863jede allzu groBe geistige Anstrengung (und damit das
Komponieren von Walzern!) untersagt hatten, verfaBte er nur Vergleichsweise kurze Stilicke:
eine Quadrille und mehrere Polkatanze. Darunter befand sich eine besonders aparte und
witzige Polka Mazur. StrauB3 schrieb voll Ubermut seinem Verleger Haslinger: er habe das
neue Werk “zusammengeflickt”, ganz so, als erwarte er eigentlich gar keinen Erfolg fir die
Novitat. In Wahrheit wuBte er wohl sehr gut, welche Kostbarkeit ihm gerade bei diesem
Werk gelungen war.

Bei der Wahl des Titels kam das dann auch zum Ausdruck: “Aufforderung zur Polka
Mazur” sollte das Stiick heiBen, und dabei hat StrauB mdéglicherweise an Carl Maria von
Weber und dessen beriihmtes Konzertstiick “Aufforderung zum Tanz” gedacht, das nattirlich
im Repertoire der StrauB-Kapelle (in der Instrumentierung durch Hector Berlioz) zu finden
war. Da man in St. Petersburg entweder russisch oder franzdsisch parlierte, Ubersetzte er
selbst (oder sein Verleger Blttner) den Titel und schrieb Uber die Noten: “Invitation a la
Polka Mazur”. StrauB selbst fihrte das Werk bei seinem Benefizkonzert am 18. August (d. i.
der 6. August nach dem russischen Kalender) zum ersten Male dem Publikum vor und Jetty
StrauB konnte sechs Tage spéater nach Wien berichten, die “Invitation a la Polka Mazur” habe
Furore gemacht. Seinem Verleger Carl Haslinger scheint StrauB das Werk allerdings nicht
sofort nach Wien geschickt zu haben, denn jene Stichvorlage, die fur den Verlag Haslinger

18 8.223218



bestimmt war, ist erst am 16. Oktober 1863 abgeschlossen und datiert worden. Da war das
Werk allerdings in RuBland bereits unter dem vereinfachten Titel “Invitation” veroffentlicht
worden. Die Wiener lernten die aparte Polka Mazur beim Benefizkonzert der Briider Joseph
und Eduard StrauB am 29. November 1863 kennen: Johann wirkte bei diesem Konzert mit
und hat bei dieser Gelegenheit auch die “Invitation a la Polka Mazur” aufgespielt.

Cagliostro-Guadrille, Op. 369

Nach dem groBen Erfolg seiner dritten Operette, “Die Fledermaus”, erhielt Johann
StrauB von vielen Freunden, aber auch von etlichen einfluBreichen Journalisten den Rat,
das nachste Mal ein Sujet auszuw&hlen, das in seiner Heimatstadt Wien spielen sollte.
Die Wahl der Librettisten F. Zell (Pseudonym fur Camillo Walzel) und Richard Genée fiel
auf eine Episode, die sich angeblich im Wien des Jahres 1783 abgespielt hatte. Damals
hatte, so wurde jedenfalls berichtet, der geniale italienische Alchimist - und Schwindler
Alexander Graf Cagliostro die Habsburgerresidenz besucht, als gerade die 100. Wiederkehr
des Sieges Uber das turkische Belagerungsheer mit groBangelegten Festen gefeiert wurde.
Im Spiel wurde nun gezeigt, wie dieser Graf Cagliostro leichtglaubige Leute mit Hilfe seiner
Assistentin Lorenza Feliciani, vor allem aber mit raffinierten, psychologischen Tricks zu
betriigen verstand. Es wére ein faszinierender Stoff gewesen - wenn die beiden Librettisten
es verstanden hatten, ihn effektsicher aufzubereiten. Ein Stlick moderner Psychonalyse
war darin vorweggenommen! Aber das ging weit Uber die Fahigkeiten vor allem Camillo
Walzels hinaus. So blieb der Premiere der Operette “Cagliostro in Wien” am 27. Februar
1875 im Theater an der Wien der durchschlagende Erfolg versagt. Langweile (vor allem im
dritten Akt) vertrégt das Publikum keines Operettentheaters, weder in Wien noch in anderen
Stédten. Natirlich enthielt “Cagliostro” immerhin einige Szenen, die es StrauB erlaubten,
sein Kénnen unter Beweis zu stellen, und der Kritiker Ludwig Speidel konnte daher in
seinem Referat, das am 2. Marz 1875 im “Fremden-Blatt” erschienen ist, mit Berechtigung
konstatieren: “StrauB wachst und sinkt mit dem Interesse der Situationen, wo ihm etwas
Rechtes zugemutet wird, da spirt man auch seine geniale Ader.”

Der von Speidel erwahnten genialen Ader des Komponisten ist es auch zuzuschreiben,
daB alle sechs Tanzstiicke, die StrauB aus der “Cagliostro”-Partitur entnommen hatte, die
Operette souveran Uberlebt haben. Das gilt auch fur die “Cagliostro- Quadrille”, die einen
Querschnitt durch das gesamte Werk bietet: die Nummern 1, 4 und 5 der Quadrille sind dem
ersten, die Nummern 2 und 3 dem zweiten, und die Nummer 6 sowie die erste Melodie von
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Nr. 2 dem dritten Akt entnommen. Krénung der Quadrille ist die Melodie zu dem Text: “Ja
Cagliostro heiBt der Mann” (Teil 1 von Nr. 2), die auch Johannes Brahms begeistert hat, als
sie StrauB ihm in seinem Heim in Hietzing noch vor der Premiere vorspielte.

Groffirstin Alexandra-Walzer, Op. 181

Im Fruhjahr 1856 folgte Johann StrauB zum ersten Male der Einladung der russischen
Eisenbahngesellschaft, den Sommer Uber die Konzerte im Vauxhall von Pawlowsk bei
St. Petersburg (heute: Leningrad) zu leiten. Die Bahnlinie St. Petersburg - Zarskoe Selo -
Pawlowsk war die erste Eisenbahnlinie auf dem Territorium des Zarenreiches und endete
am Rande eines riesigen Parks, in dem sich das - heute noch existierende - SchloB
des GrofBfiirsten Konstantin Nikolajewitsch (1827-1892) befand. In dem sehr groBzligig
ausgestatteten Vauxhall wurden Konzerte und Bélle, spater auch Konzerte und artistische
Attraktionen, veranstaltet, um mdglichst viel Publikum aus St. Petersburg anzulocken und
dadurch den Bahnbetrieb rentabel zu machen. Es war dies eine Aufgabe, fir deren Erfiillung
der Wiener Musikdirektor Johann StrauB alle Voraussetzungen mitbrachte: der flotte,
elegante Jean hat sich denn auch gleich wahrend seiner ersten, russischen Saison, die am
18. Mai (d. i. der 6. Mai nach dem russischen Kalender) 1856 begann und am 13. (1.) Oktober
endete, als Publikumsmagnet bewahrt. Auch GroBfurst Konstantin Nikolajewitsch und seine
Gattin Alexandra Josifowna freuten sich auf die Begegnung mit dem Wiener Walzerkonig.
Sie waren beide begeisterte Musiker: Konstantin spielte Cello und seine Gattin, eine im Jahre
1830 geborene Prinzessin Alexandra Friederike Henriette von SachsenAltenburg, die bei der
Salbung nach russisch-orthodoxem Ritus ihren Namen in Alexandra Josifowna russifiziert
hatte, galt sogar als sehr begabte Komponistin. Es war also keineswegs ein Zufall, daB
StrauB gerade der GroBfurstin Alexandra seinen ersten, in RuBland komponierten Walzer
gewidmet hat. (StrauB hat auch mehrere Kompositionen der GroBfiirstin, Polkatdnze und
einen Marsch, in seine Konzertprogramme in Pawlowsk eingegliedert.)

Es ist bewundernswert, wie rasch sich StrauB in die Sphéare der russischen Musik
eingelebt und diese mit der wienerischen Aura verbunden hat. Wie es nun einmal seine
Art war, hat sich der Ubermitige Jean gerade dann, wenn er eine bedeutende Leistung
erbracht hatte, Uber sich selbst und seine Arbeit lustig gemacht. So war es auch im
Falle des Walzers op. 181: er vermerkte eigenhéndig auf dem Titelblatt der Kopie, die er
nach Wien schickte, die Worte: “geboren in RuBland und dem kalten Klima angemessen
charakterisirt” und flocht in einem Brief an seinen Verleger Carl Haslinger die Bemerkung
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ein: “Beiliegend finden Sie Alexandra-Walzer in russischem Geschmack gehalten, daher
unverdaulich. Nr. 5 dieses Walzers besteht aus zwei russischen Liedern.” DaB3 StrauB
diese Worte keinesfalls ernst gemeint hatte, geht aus einem anderen Umstand hervor: da
Johann diese Walzerpartie in Wien durch seinen Bruder Joseph dem Publikum vorstellen
wollte, hat er Anweisungen fiir die Présentation des Werkes in der Vorlage vermerkt, und
da heiBt es beim Walzer Nr. 3b ausdrucklich: “wienerisch”! Richtig ist, daB im 5. Walzerteil
und in der SchluBstrette des Werkes Motive russischer Lieder verwendet worden sind. Bei
einer Diskussion Uber das Werk in Leningrad wurde vermutet, es kénnte sich eventuell um
Kompositionen der GroBfirstin gehandelt haben. Aber das ist vorerst nicht erwiesen. Sicher
ist hingegen, daB es sich bei diesem Walzer um ein Meisterwerk handelt, das denn auch bei
seiner Urauffiihrung am 26. (14.) Juni in Pawlowsk stiirmisch bejubelt wurde. In der Folge
wurde es in den Konzertprogrammen dieses Sommers immer wieder berlicksichtigt, auch
bei jenen Konzerten, denen nicht nur GroBflrstin Alexandra und ihr Gemahl Konstantin,
sondern auch die Mitglieder der Zarenfamilie beiwohnten. Immer gab es Beifall, wurden
Wiederholungen verlangt. In Wien wurde der Walzer dann tatséchlich von Joseph StrauB3
zum ersten Male vorgefiihrt, und zwar am 8. November 1856 im “Sperl”. (Die Stichvorlage
wurde vom Kopisten Kraus mit dem Datum: “Pawlowsk 20. 6.” versehen.) Auch in Wien
blieb dem Werk der Erfolg treu.
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Entweder - oder, Polka schnell, Op. 403

Die Schnellpolka “Entweder - oder” stammt aus dem Melodienschatz der Operette “Der
lustige Krieg”, die Johann StrauB im dritten Jahr seiner Ehe mit Angelika, geb. Dittrich,
komponiert hat und die am 25. November 1881 im Theater an der Wien zum ersten Male
aufgefiihrt wurde. Aus den Erinnerungen von Gabor Steiner, dem jingeren Bruder des
damaligen Direktors im Wiedner-Theater, Franz Steiner, wissen wir, daB sich Lili nicht erst
bei der Operette “Eine Nacht in Venedig”, sondern auch schon bei der Operette “Der lustige
Krieg” in den SchaffensprozeB3 eingemengt hat und damals bereits auch dem nicht allzu
tiichtigen Leiter des Theaters an der Wien, eben Franz Steiner, “an die Hand gegangen
ist”. Natrlich hat StrauB die fir ihn letztlich fatale Bedeutung dieser Vorgénge (sie fihrten
schlieBlich dazu, daB Lili inren Gatten verlassen hat und zu Franz Steiner ins Theater an der
Wien Ubersiedelt ist) nicht richtig erkannt, wenn er sie auch nicht Gbersehen haben kann.
Es ist nun seltsam, daB beinahe samtliche Titel der Musiknummern, die aus Motiven der
Operette “Der lustige Krieg” arrangiert worden sind, mit den Vorgéngen im Hause StrauB
in Beziehung zu setzen sind. Das gilt etwa fiir die Polka Mazurka “Der Klugere gibt nach”,
op. 401, und naturlich auch fur die Schnellpolka “Entweder - oder”. Da Lili damals bereits
zwischen ihrem Gatten und Franz Steiner stand, gibt der Titel natlrlich den Sinn: “Er oder
ich!” Mit dem Inhalt der Operette hat die Alternative “Entweder - oder” nichts zu tun, sie findet
auch in keinem Lied, keiner Szene eine Deckung, die man anerkennen miiBte; am ehesten
kénnte man noch an jene Szene denken, in der verschiedene Alternativen buchstablich “ins
Spiel” gebracht wurden (Wohl oder Leid, Kaffee: schwarz oder hell, Krieg oder Frieden).
Aber die frappierende Paralle Parallele zwischen den Titeln der meisten Tanze aus “Der
lustige Krieg” und der personlichen Situation der Akteure im gar nicht lustigen Krieg in den
StrauB-Quartieren “Igelheim” in Wien und Schoénau bei Leobersdorf ist damit nicht aus der
Welt geschafft.

Johann StrauB hat die Polka “Entweder - oder” der Journalisten- und
Schriftstellervereinigung “Concordia” fur ihren Ball am 14. Februar 1882 Uberlassen. Bei
diesen AnlaB war auch die Urauffiihrung der Quadrille nach Motiven der Operette “Der
lustige Krieg”, op. 402 vorgesehen; aber vielleicht waren die Mitglieder der “Concordia”,
fir deren Ballfeste ja nunmehr bereits so gut wie alle namhaften Komponisten (und
auch solche, deren Name heute langst vergessen ist]) Widmungen beisteuerten, mit der
Dedikation einer Quadrille nicht zufrieden und StrauB3 gab daher auch noch die Schnellpolka
frei. Die Auffiihrung beider Stiicke am 26. Februar 1882 im Musikverein hat Eduard dirigiert.
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Aufmerksame Besucher der Vorstellung im Theater an der Wien haben wohl sofort erkannt,
daB sich die Schnellpolka “Entweder - oder” aus Violettas Marschlied”Es war ein lustig.
Abenteuer” im 2. Akt, dem Finalchor “Statt der Orgel” und aus der Einleitung des 2. Aktes,
dem schwungvollen Motiv Zu dem Text “Den Feind, den mécht’ ich seh’n”, zusammensetzt.

Alliance-Marsch, Op. 158

Als Johann StrauB3 seinen neuen “Alliance-Marsch” im Wiener Volksgarten zum ersten
Male vortrug, bezeichnete die Tageszeitung “Morgenpost” ihn als “Strandldufer der
Weltgeschichte”, der sich stets mitten in der politischen Strémung befinde. Ganz Ahnliches
schrieb die angesehene, politische Zeitung “Ost-Deutsche Post”: “Der junge StrauB3, der es
von seinem Vater abgelernt hat, die Wiener mit seiner Geige stets in jubelseliger Laune zu
erhalten, erfaBt auch jeden politischen AnlaB beim Zipfel, um seinen Kompositionen eine
zeitgemaBe Basis zu geben.”

Welcher war nun der politische AnlaB zur Komposition eines “Alliance-Marsches” im
Dezember 18547 Wie aus einem Bericht hervorgeht, der ebenfallsin der “Ost-Deutschen Post”
veroffentlicht worden ist, Wurde am 16. Dezember von den bevollméchtigten Botschaftern
Frankreichs einerseits und des Konigreichs GroBbritannien und Irland andererseits -
also dem Baron Franz Adolphe Bourqueney und John Fane Earl of Westmoreland - ein
formeller “Alliance-Vertrag” unterzeichnet, der das Zusammenwirken der beiden Méchte
im Krim-Krieg gegen RuBland bekraftigte. (Diesem Vertrag schloB sich spéater, zum
Nachteil der Donaumonarchie, auch das Koénigreich Sardinien-Piemont an. Osterreich blieb
in dem Konflikt, wieder zu seinem Nachteil, neutral.) Die Sympathie eines GroBteils der
Offentlichkeit in Wien gehdrte unstreitbar nicht den Russen, sondern eben den Alliierten,
die gemeinsam mit den Truppen des Osmanenreiches auf der Krim gegen die Armeen des
Zaren kampften. StrauB wuBte sich also der Unterstiitzung durch die 6ffentliche Meinung
sicher als er seinen “Alliance-Marsch” komponierte. Die erste Auffiihrung des neuen Werkes
erfolgte am 26. Dezember 1854 im damals neuen Volksgarten-Pavillon, dessen Errichtung
durch den Bau der RingstraBe notwendig geworden war. Es handelte sich um einen recht
luxuriésen Glassalon mit Wintergarten, bei dessen Planung der spéter beriihmte Architekt,
August von Siccardsburg (er baute spater zusammen mit van der Null das neue Opernhaus
an der Wiener RingstraBe), mitgewirkt hatte. Auch das Eréffnungsfest wurde sehr aufwendig
gestaltet: man veranstaltete es als “Nachfeier fir den Geburtstag der Kaiserin” (d. i. 24.
Dezember) und stellte im Salon Busten des Kaisers Franz Joseph und seiner Gemahlin Sisi
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auf. Naturlich durfte die Installation einer Gaslicht-Beleuchtung nicht fehlen. Wien hatte also
den von der Offentlichkeit wiederholt geforderten, modernen und gerdumigen Volksgarten-
Pavillon, aber die Kosten flir den Neubau waren so hoch, daB die Familie Corti, die Betreiber
des mit dem Pavillon verbundenen Restaurants, die Eintrittspreise so sehr anzuheben
versuchte, daB - die Besucher ausblieben! Die “Theaterzeitung” berichtete allerdings am
29. Dezember, in gewohnter Art und Weise beschénigend, unter anderem: “Das ziemlich
zahlreich versammelte Publikum nahm StrauB’ neuen Marsch, Alliance- Marsch betitelt,
sehr glnstig auf und muBte derselbe dreimal da capo gespielt werden.” In der Folge
gingen die Orchesterstimmen des Marsches verloren, und erst in jlingster Zeit konnte eine
Unterlage (“Stichvorlage”) im Archiv des Osterreichischen Rundfunks durch den Archivar,
Herrn Karl Hans Benes, aufgefunden werden. Sie war die Grundlage dieser Einspielung.

Patronessen, Walzer, Op. 264

Die Ereignisse des Jahres 1848 haben im politischen und im gesellschaftlichen Leben
der Donaumonarchie, vor allem aber der Reichshaupt- und Residenzstadt Wien, tiefe
Spuren hinterlassen und es hat Jahrzehnte gebraucht, bis diese Spuren gleichsam vom
Wind der stetigen Veréanderung, dem alles Leben und Wirken auf Erden ausgesetzt ist, so
einigermaBen verweht wurden. Vor allem machten die Reprasentanten der Staatsmacht,
die Minister des Kaisers Franz Joseph und die Polizeibehérden, die Studenten fiir die
revolutiondren Ereignisse nach dem 13. Mé&rz 1848 und damit auch dafur verantwortlich,
daB die Monarchie damals fur kurze Zeit an den Rand einer tédlichen Krise gebracht worden
war. Und es waren ja wirklich die Studenten gewesen, die den Ruf nach Freiheit erhoben,
die fir das Ende der Zensur und des Uberwachungssystems des Staatskanzlers Firsten
Metternich demonstrierten. Der Schriftsteller L. A. Frankl hat das in seinem beriihmten
Gedicht “Die Universitdt” ganz vorzlglich herausgearbeitet. Nach der Niederschlagung
der Revolution aber wurden den Studenten alle nur erdenklichen Hindernisse in den Weg
gelegt: sie durften ihr Gebaude in der Innenstadt nicht mehr betreten, wurden noch strenger
als zuvor Uberwacht und von jeder politischen (und sogar gesellschaftlichen) Betatigung
strikt ferngehalten. Es gelang nur allméhlich, diesen Bann zu brechen. Erst die Schwéchung
der Regierungsmacht durch das ungeschickte Lavieren im Krim-Krieg (1853-1855) und die
Niederlage im Feldzug gegen Frankreich und Sardinien in Oberitalien (1859) machte eine
Neuordnung des Studienwesens und damit der studentischen Organisationen Uberhaupt
moglich.
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Als nun die Studenten im Jahre 1862 daran gingen, zum ersten Male einen eigenen Ball zu
veranstalten, sahen sie sich daher um eine mdéglichst nachhaltige Unterstitzung um. Es
kam ihnen dabei zugute, daB sich die Ideen der Mérzrevolution 1848 in den Kreisen des
liberalen Birgertums und des Adels (wenn auch nicht in der Hofgesellschaft) allmahlich
durchsetzten und es gelang ihnen, eine Gruppe von Damen aus den Kreisen des Adels,
der hohen Verwaltungsbeamten und der Universitatslehrer als Protektorinnen zu gewinnen.
Allen diesen Patronessen widmete Johann StrauB dann seinen Walzer flir den Studentenball,
der am 24. Februar 1862 in der Wiener Hofburg abgehalten worden ist. (Aus diesem AnlaB
schrieb StrauB auch die “Studenten-Polka”, op. 263, vgl. Vol. 16.) Es war eine Komposition
voll graziéser und anmutiger Melodien, sie appellierte nicht nur an die Tanzbegeisterung
der Jugend, sondern wendete sich auch an Herz und Gemut: im Walzer Nr. 4 erklingt ein
Motiv, das beim Hoérer unwillkiirlich den Gedanken weckt, Franz Schubert habe StrauB3
bei der Niederschrift Uber die Schulter aufs Notenblatt geschaut. Das Theaterblatt “Der
Zwischenakt” schrieb am 7. Mérz 1862: “Unstreitig die melodienreichsten und gelungensten
Walzer dieser Saison sind Johann StrauB’Patronessen’. Obwohl erst vierzehn Tage alt, sind
diese Walzer schon so populér, daB man sie Uberall zu héren bekommt.” Der Verleger Carl
Haslinger sorgte dann dafir, daB bei der Erstausgabe der Klavierfassung des Werkes die
Namen aller Patronessen auf dem Titelblatt vermerkt wurden: es waren nicht weniger als
zwolf, samtlich aus reprasentativen Familien.

Leopoldstadter Polka, Op. 168

Als sich im Janner 1855 in der Leopoldstadt ein Komitee bildete, um in den Sélen
“Zum Sperl” einen Wohltétigkeitsball “zum Besten des Grundarmenhauses” (in dem die
notleidende Bevdlkerung vom “Grund”, also der genau abgezirkelten Region Leopoldstadt,
Zuflucht fand) zu veranstalten, wendete man sich selbstversténdlich an Johann StrauB8 und
bat ihn um eine Widmungskompositon. Das war deshalb selbstversténdlich, weil ja die
Familie StrauB seit dem Jahre 1834 in der Leopoldstadt zu Hause war (und zwar in dem
weitldufigen Geb&ude zum “Goldenen Hirschen”, Leopoldstadt, Nr. 214 - heute steht an
dieser Stelle, 2. Bezirk, TaborstraBe 17, allerdings ein Neubau). Bis zum Jahre 1856 sind
so gut wie alle Kompositionen des jungen Musikdirektors in diesem Hause entstanden und
StrauB war auch stolz darauf, zu den tlichtigen Leopoldstédtern zu gehdren. Sie hatten
ihren Lebensbereich sehr geféllig zu gestalten gewuBt, die Leute aus der alten Vorstadt auf
der Donauinsel, die durch jene Schlagbriicke tber den Donauarm (heute: Donaukanal) mit
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der Innenstadt verbunden war, die auf dem Titelblatt der Erstausgabe der “Leopoldstéadter
Polka” zu sehen ist. Sie fuhrte zum “Rothenturm-Thor” der immer noch mauerumgurteten
Kaiserstadt an der Donau. Am 29. Janner 1855 fand sich Johann StrauB auch tatséchlich im
Etablissement “Zum Sperl” ein und spielte seine neue, eigens fir den AnlaB geschriebene
Polka auf. Es war ein beinahe ausgelassen fréhliches Werk, man sprt férmlich, wie sehr sich
StrauB bei der Niederschrift dieser Polka “zu Hause” gefihlt hat. Mit der Veréffentlichung
gerade dieser Komposition hat sich StrauB, der im Fasching 1855 die Last des Aufspielens
bei den zahlreichen Béllen nahezu allein zu tragen hatte, erstaunlich viel Zeit gelassen. Und
er sorgte dann auch fiir eine zweite Premiere des Stlickes: im April lieB er die “Leopoldstadter
Polka” anlaBlich eines Benefizkonzerts im Volksgarten noch einmal als Novitat annoncieren.
So kam es zur ersten 6ffentlichen Aufflhrung der Polka am 22. April 1855 im Volksgarten.
Im Juli erschien die Komposition auch im Druck - und hielt sich in der Folge lange Zeit im
Repertoire der StrauB-Kapelle. Das Werk war eben (und ist immer noch) eine “musikalische
Visitkarte” des Leopoldstéadters Johann StrauB!
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Die Publicisten, Walzer, Op. 321

Von den Mitgliedern der Dynastie Strau3 waren die beiden Walzerkdnige, Johann Strau3-
Vater und Sohn, am sorgfaltigsten auf gute Beziehungen zu den Journalisten ihrer Zeit
bedacht. Joseph wahrte auch im Umgang mit der Presse immerhin seine Interessen, nur
der jungste der StrauB-Brider, der “schone Edi”, hatte bis in sein hohes Alter immer wieder
einmal Probleme mit den Redakteuren, vor allem den Mitarbeitern der Witzblatter. Als sich
die Journalisten und Schriftsteller im Jahre 1859 zur Griindung einer Standesvertretung
“Concordia” entschlossen, suchten die Vorstandsmitglieder sehr bald Kontakt zur StrauB3-
Kapelle, und als die “Concordia” daran ging, fir den Fasching 1863 ihren ersten Ball zu
arrangieren, war selbstverstandlich Johann StrauB3 “ihr Kapellmeister”. Damals hat StrauB
auch seine erste Widmung flr die “Concordia” geschrieben, den Walzer “Leitartikel”, op. 273.
Im Fasching 1864 kam es dann zum Wettstreit mit Jacques Offenbach und zur Urauffihrung
des StrauB-Walzers “Morgenbldtter” (op. 279, vgl. Vol. 10), im Jahre 1865 folgte der
“Feuilleton”-Walzer (op. 293, vgl. Vol. 10), 1866 hieB3 der “Concordia”-Walzer “Flugschriften”
(op. 300), 1867 prasentierte StrauB seine “Telegramme” (op. 318) und im Karneval 1868 hie
die Widmung, die Johann StrauB selbst beim Concordiaball am 4. Februar im Sofiensaal
aufspielte “Die Publicisten”. Die Mitglieder der Journalisten- und Schriftstellervereinigung
wuBten sehr gut, daB ihnen Johann StrauB jeweils einen vortrefflichen Walzer zueignen werde:
man hatte sich daher daran gewdhnt, die Widmungskomposition zuerst einmal konzertant
vortragen zu lassen und erst die Wiederholung auch “mit den FiBen zu erproben”. Im
Karneval 1868 aber wurden die Erwartungen der Journalisten und ihrer Géaste mit Sicherheit
Ubertroffen: StrauB spielte einen derart schwungvollen Walzer mit einer hinreiBend virtuosen
und rasanten Einleitung, daB einem - wie der witzige Journalist Julius Bauer spéater einmal
sagte - “die Ohren Ubergingen”. StrauB war eben auf der vollen Héhe seiner Meisterschaft
angelangt. In unmittelbarer Nachbarschaft mit dem Walzer “Die Publicisten” finden sich
die Meisterwerke: “Stadt und Land”, op. 322 (vgl. Nr. 9 auf diesem Vol.), “Ein Herz, ein
Sinn”, op. 323 (Vol. 20), “Unter Donner und Blitz”, op. 324 sowie “Geschichten aus dem
Wienerwald”, op. 325. Natirlich wurde dieser Walzer nicht vergessen: so hat z. B. Anton
Dorati nach dem Vorbild der Einleitung die Introduktion fiir den Tanz “Perpetuum mobile”
(Nr. 10) des Balletts “Graduation Ball” (1940) gestaltet.
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Stadt und Land, Polka Mazur, Op. 322

Im August und September 1867 machte Johann StrauB, begleitet von seiner Gattin
Jetty, seinen einzigen Besuch in GroBbritannien. Er war engagiert worden, bei den
Promenaden-Konzerten des koniglich italienischen Opernhauses, Covent Garden,
seine Tanzkompositionen vorzufliihren. Dieses Gastspiel wurde zu einem grandiosen,
personlichen Erfolg fir Johann und seine Musik: nach dem SchluBkonzert trug er begeistert
in sein Tagebuch ein: “Das schonste Concert meines Wirkens”. Auch fiir Jetty waren die
Tage in London ein sowohl aktuelles als auch nostalgisches Erlebnis: als sie an der Seite
ihres Gatten auf dem Podium erschien und ihre Lieder vortrug, erinnerte sich das Publikum
noch mit gréBter Anhanglichkeit und Zuneigung an das &uBerst erfolgreiche Debit der
Konzertsangerin Jetty Treffz im Jahre 1849 in London. Damals war sie auch zusammen mit
Johann StrauB-Vater - selbstverstandlich ohne auch nur zu ahnen, daB sie einmal dessen
Sohn Johann heiraten werde - unter groBem Beifall aufgetreten. Wahrscheinlich durch
Vermittlung treuer Freunde aus den Tagen ihres Wirkens in London konnte das Ehepaar
StrauB im Jahre 1867 ein Landhaus in den AuBenbezirken der Metropole GroBbritanniens
beziehen. Johann war von dem Lebensstil in diesem Geb&aude und seiner Umgebung derart
entzlickt, daB er sofort nach seiner Rickkehr nach Wien, also in seine Wohnung in der
PraterstraBe in der Leopoldstadt, eine Villa in Hietzing erwarb, und zwar genau gegeniiber
dem botanischen Garten des Schlosses Schdnbrunn, etwa 200 Meter vom Casino
Dommayer entfernt. Hietzing war damals noch eine selbstandige Siedlung, ein Vorort Wiens.
Die Villa, die Jetty und Johann StrauB damals bezogen haben, gibt es noch heute, sie ist
unter dem Namen “Fledermaus-Villa” bekannt, weil StrauB in diesem Geb&ude etwa 6 Jahre
spéter Seine berlihmteste Operette geschrieben hat, und hat die Adresse: MaxingstraBe 18.
DaB der Ankauf dieser Villa eine Folge des Lebens am Rande von London gewesen ist, hat
Jetty StrauB in einem Brief an einen Freund bezeugt; sie schrieb namlich wértlich: “Johann
hat ein kleines Haus gekauft, so wirklich nett und komfortabel, daB wir annehmen, wir leben
im lieben Albion (= England).”

Der Kontrast zwischen Land- und Stadtleben bestimmt auch den Charakter der Polka
Mazurka, op. 322, die wohl unmittelbar nach der Rickkehr des Ehepaares aus London
entstanden ist. lhre Urauffiihrung war fiir den 12. Janner 1868 vorgesehen, und zwar fur
ein Konzert der StrauB-Kapelle in den Blumensalen der Gartenbaugesellschaft an der im
Entstehen begriffenen RingstraBe. Die Konzerte in diesem Etablissement sollten nach dem
Willen Johanns kiinftig im Stil der Veranstaltungen in Covent Garden abgehalten werden,
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also mit Sitzreihen vor dem Orchester und der Verteilung der Tische im Hintergrund des
Saales. Damit war ein weiterer Schritt getan, um die Kompositionen der Bruder StrauB, und
natirlich auch anderertiichtiger Wiener Musikdirektoren, in den Bereich der Konzertmusik
zu erheben. Infolge einer kurzfristigen Erkrankung Johanns kam dieses “Erste Promenaden-
Konzert neuen Stils” erst am 19. Janner zustande. Bei dieser Gelegenheit wurde neben
der in Paris entstandenen “Figaro-Polka”, op. 320, auch die neue Marzuka “Stadt und
Land” zum ersten Male aufgespielt, und zwar présentierte Johann StrauB selbst das Werk
dem Publikum. Das Vorbild Englands hatte allerdings auf die Komposition keinen EinfluB
mehr: das Trio “Landleben” bietet Osterreichische Nationalmusik, ndhert sich also dem
Léndler. Das Werk hatte einen brillanten Erfolg. Das “Neue Wiener Tagblatt” schrieb aber
auch: “Diese Promenadenkonzerte haben Zukunft, vorausgesetzt, daB Herr Johann StrauB
von der Mitwirkung bei denselben nicht etwas zurticktritt, das Arrangement war gut, die
Zufriedenheit eine allgemeine.” Die Polka Mazurka “Stadt und Land” gefiel im Sommer 1869
auch in RuBland (erste Auffiihrung in Pawlowsk am 15. Mai, also am 3. Mai nach russischem
Kalender) und erschien in Petersburg/Moskau unter dem Titel “Vilanella” (Landm&adchen).

Rathausball-Ténze, Walzer, Op. 438

An der Stelle der Wiener RingstraBe, an der sich heute das Rathaus erhebt, war lange Jahre
und Jahrzehnte hindurch ein Exerzierplatz der k. k. Armee. Erst in z&hen Verhandlungen ist
es dem berlhmten Burgermeister der Kaiserstadt, Kajetan Felder (1814-1894) gelungen,
den “Traum seines Lebens” zu verwirklichen und vom Kaiser die Erlaubnis zu erwirken, auf
diesem Terrain das neue Rathaus der Reichshaupt- und Residenzstadt Wien errichten zu
dirfen. Der erste Spatenstich, der den Baubeginn ankundigte, wurde in feierlicher Art und
Weise am 23. Mai 1872 vorgenommen. Fir den Bau selbst wurde der (indessen als extrem
unpraktisch erkannte) Plan des Baumeisters Friedrich von Schmidt angenommen, der - wie
Schmidt selbst es formuliert hat - den Leitgedanken der mittelalterlichen Architektur folgte.
“Der spezifische Typ der Gotik wurde zum Stil, der in ganz Zentraleuropa in der zweiten Halfte
des 13. Jahrhunderts die beherrschende Stellung erringen konnte.” Biirgermeister Felder
war mit der “neuen Gotik” Friedrich von Schmidts auch im 19. Jahrhundert einverstanden,
zumal es im RingstraBenbereich ja bereits ein machtvolles gotisches Bauwerk gab, die
Votivkirche. Die Grundsteinlegung des seit damals umstrittenen, wenn auch gewiB dekorativ
wirkenden, Wiener Rathauses erfolgte am 14. Juni 1873 in Anwesenheit des Kaisers Franz
Joseph I., und auch am 7. Oktober 1882 gab es ein Fest: denn an diesem Tage wurde auf
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dem etwa 100 Meter hohen Turm des Gebaudes ein Ritter im mittelalterlichen Eisenpanzer,
genannt Rathausmann, aufgestellt. Es ist seitdem eines der Wahrzeichen Wiens. Sein
Abbild (samt der wuchtigen Standarte) ziert auch die erste Ausgabe jenes Walzers, den
Johann StrauB fur den ersten Ball im neuen Rathaus geschrieben und mit der Widmung:
“Meiner Heimatstadt Wien” Versehen hat.

Es dauerte aber recht lang, bis nach der SchluBsteinlegung am 12. September 1883
(es war zugleich der Tag der Saekularfeier des Sieges Uber die Tlrken im Jahre 1683)
auch der Festsaal des Rathauses der Offentlichkeit zuganglich gemacht wurde. Erst
am 12. Februar des Jahres 1890 wurde der erste Rathausball veranstaltet, mit dessen
Organisation und Durchfiihrung die Stadt Wien die Tradition der einstigen Birgerbélle in
der Habsburgerresidenz wieder aufnahm. Selbstverstandlich versammelte sich an diesem
Abend “ganz Wien”, nein, die “gesamte Monarchie” im Festsaal des Rathauses: wer immer
Rang und Namen hatte in Osterreich, Ungarn und den im Reichsrat vertretenen Landern
(so bezeichnete sich die Donaumonarchie damals offiziell selbst), wollte bei dem Ball dabei
sein, sehen und gesehen werden. Fir die Tanzlustigen, denen allerdings wegen Uberfiillung
des Saales und aller Nebenrdume ohnedies kein Raum zum Tanzen gegdénnt war, standen
zwei Kapellen zur Verfligung: auf der einen Langsseite des Festsaals war die StrauB-Kapelle
postiert, auf der anderen hatte die berlihmte Banda des Wiener Hausregiments Nr. 4, Hoch
und Deutschmeister, ihren Platz. Sie spielte unter der Leitung Carl Michael Ziehrers (1843-
1922). Gegen Mitternacht trug die StrauB-Kapelle unter Eduard StrauB dem aufmerksam
lauschenden Publikum die Widmung des Walzerkdnigs vor: die Géste des Rathausballes
hérten das kunstvolle Werk eines Meisters, der sich allerdings aus den Tanzsédlen langst
zurtickgezogen hatte und sich auf dem Wege in die Hofoper befand. Gleich die Einleitung
erinnerte daran, daB StrauB 23 Jahre vorher ebenfalls fur ein Wahrzeichen Wiens gesorgt
hatte, durch die Komposition seines indessen weltberihmten Walzers “An der schénen
blauen Donau”. Erst im ersten Teil der neuen “Rathausball-Ténze” erklangen dann
feierliche Melodien im Dreivierteltakt, die dem Charakter dieses Festabends Uberzeugend
entsprachen. In der Coda aber kehrte StrauB wieder gleichsam an die “blaue Donau” zuriick
und verband seine heimliche Hymne Wiens mit der offiziellen, also der Kaiserhymne, dem
“Gott erhalte”. Die Zuhorer respektierten die kunstlerische Leistung des Komponisten,
sein Bestreben, seiner Heimatstadt eine Arbeit zur Verfligung zu stellen, die von seinem
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berlihmtesten Walzer ausging und bis an die Grenzen zur symphonischen Musik und zur
Opernkunst vordrang. Auch die Kritiker haben diese Absicht anerkannt und gewdirdigt
populér wurden die “Rathausball-Ténze” jedoch nicht.

Carl Michael Ziehrer machte es sich bei seiner Widmung vergleichsweise viel einfacher:
er legte mit einem urwienerischen Tanzwalzer los, wie er es von seinen Konzerten in den
Vorstadten her gewohnt war. Seine Festgabe, der Walzer “Wiener Burger”, op. 419, war
dann auch der Schlager des Abends, eine Komposition von Uberwaltigender Vitalitét, Tanz-
und Lebensfreude! Das Werk wurde bald darauf in allen Etablissements der Kaiserstadt
gespielt und getanzt, in die ganze Welt verbreitet. Und populér ist es noch heute. Respekt
freilich verdient auch Johann StrauB. Denn das Kostbare ist nicht immer auch popular.

Ein amisantes Postscriptum findet sich in einem Brief, den Johann Strau8 am 25.
Februar 1892 an seinen Verleger Fritz Simrock in Berlin adressiert hat. StrauB beschwerte
sich darin Uber einen Fehler, den er in der vierhandigen Ausgabe des Walzers “Rathausball-
Tanze” gefunden hatte: “(...) die ganze Melodie ist entstellt, dieser Fehler existiert weder
in der Partitur, in den Stimmen noch im Klavierauszug. Dabei bin doch ich als Componist
am meisten geschadigt und habe mehr Anspruch auf Gewissenhaftigkeit als Sie, mein
streitstichtiger Freund Fritz. Sie haben mich faktisch verstimmelt.”

Nun ja - an diesem Fehler in der vierhdndigen Ausgabe lag es jedenfalls nicht, daB
den “Rathausball-Tanzen” zwar die Anerkennung der Fachleute, nicht aber die weltweite
Verbreitung der “Wiener Blrger” zuteil geworden ist.
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