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Kurt Atterberg (1887-1974)
Biographie und Werk im Uberblick

1887 Am 12. Dezember wird Kurt Atterberg in Géte-
borg als Sohn des Ingenieurs und Erfinders Anders
Johan Atterberg und Elvira Uddman geboren, de-
ren Vater ein ausgezeichneter Opernsdnger war.

um 1895 Begeistert von Beethovens in Moll stehen-
den Sonaten, Griegs groBer e-Moll-Sonate und
den Erotikon-Stiicken von Emil Sjdgren soll Atter-
berg im Alter von sieben Jahren, gleich seiner dlte-
ren Schwester, das Klavierspiel erlernen: »aber
das gehérte sich nicht fir einen Kerl, und so wein-
te ich, bis ich nicht mehr konnte.«

1902 Atterberg beginnt mit dem Violoncellospiel, be-
sessen von Beethovens Quarteft op. 59/2, das er in
einem Konzert des Briisseler Streichquartetts hért.
Dieses Erlebnis bezeichnet zugleich den Ausgangs-
punkt fir eigene kammermusikalische Aktivitéten.

1905 Er erhalt Unterricht von Adolf Cords (Cellist im
Sinfonieorchester Géteborg) und unternimmt den
ersten ernst zu nehmenden Kompositionsversuch:
einen Satz fir Cello solo.

1907 Nach dem Schulabschlu nimmt Atterberg zu-
nachst neben Konzertsticken und Sonatensatzen
auch ein Streichquartett in Angriff. Im Herbst be-
ginnt er mit dem Studium der Elekirotechnik an der
Kaniglichen Technischen Hochschule Stockholm.

1908 Tor Aulin fordert Atterberg zum Eintritt in die
angesehene Mazérska Quartettgesellschaft und
zur Mitwirkung im Orchester der Konzertvereini-
gung (dem Vorléufer des Philharmonischen Orche-
sters Stockholm) auf.

1908/09 Es entstehen die Rhapsodie fir Klavier und
Orchester op.1 und das Streichquartett op. 2; die
Arbeit an der Sinfonie Nr.1 wird aufgenommen.

1910 Atterberg entwirft seine Sinfonie Nr. 1 h-Mol|
op. 3 und wird Kompositionsschiiler von Andreas
Hallén am Musikkonservatorium.

1911 Bereits im Alter von 24 Jahren erhdlt er ein
staatliches  Kompositionsstipendium. Im Sommer
unternimmt Atterberg eine Studienreise nach Min-
chen; im Dezember erhélt er das Diplom als Inge-
nieur. Es entsteht die Konzertouvertiire op. 4; die
Arbeit an der Sinfonie Nr. 2 F-Dur op. 6 wird
aufgenommen.

1912 Am 10. Januar feiert Atterberg seinen ersten f.
fentlichen Auftritt als Dirigent anléBlich eines Sin-
foniekonzerts in Géteborg. An diesem Abend
leitet er selbst die Urauffihrung seiner Konzert-
ouvertiire und der 1. Sinfonie. Trotz gldnzender
Aussichten als Komponist tritt Atterberg am 16.
Mai in das Schwedische Patentamt ein — eine Ar-
beit, die ihm zeitlebens Skonomische Sorgen fern-
halten soll. Im Herbst begibt er sich auf eine
Studienfahrt nach Berlin; im Dezember wird die
2. Sinfonie (zweisétzige Version) in Géteborg ur-
aufgefihrt.

1913 Violinkonzert op. 7 und Bithnenmusik zu Jefta
(Suite Nr. 1) fir das Dramatische Theater Stock-
holm. Mit dem nachkomponierten Finale wird die
2. Sinfonie in Sondershausen aufgefihrt. Eine wei-
tere Auslandsreise filhrt Atterberg nach Berlin und
Stuttgart.

1914 Der erste Versuch, eine schwedische Komponi-
stenvereinigung zu grinden, schlagt fehl. Bihnen-
musik zu Hamlet; Requiem op. 8.

1915 Bihnenmusik zu Mats och Petter (Suite Nr. 2).
Atterberg heiratet die Pianistin Ella Peterson (1923
Scheidung).

1916 Nach zwei Jahren Arbeit vollendet Atterberg
seine Sinfonie Nr. 3 D-Dur op. 10 »Vadstkustbilder«



(»Westkiistenbilder«), in die er verschiedene Volks-
liedmelodien aufnimmt. Streichquartett h-Moll op.11.

1917 Bihnenmusik zu Maeterlincks Syster Beatrice
(Suite Nr. 3 op. 19/1). Am 30. November diri-
giert Atterberg erstmals die Berliner Philharmoni-
ker in einem Konzert mit eigenen Werken.

1918 Atterberg vollendet seine erste Oper Hdrvard
Harpolekare op. 12; Sinfonie Nr. 4 g-Moll op. 14
(»Sinfonia piccola«); am 23. November wird unter
seiner Mitwirkung FST (»Féreningen Svenska Ton-
sdttare«) gegriindet.

1919 Arthur Nikisch und Richard Strauss fihren die
2. Sinfonie in Leipzig und Berlin auf. Atterberg
selbst leitet ein weiteres Konzert mit den Berliner
Philharmonikern. In den folgenden 20 Jahren diri-
giert er im Ausland neben seinen eigenen auch
zahlreiche Werke anderer schwedischer Komponi-
sten. Im Herbst beginnt Atterberg seine ausge-
dehnte Tétigkeit als Musikkritiker bei »Stockholms-
Tidningenc, die er bis 1957 ausiibt.

1920 De favitska jungfrurna op. 17 werden am 18.
November vom Schwedischen Ballett in Paris ur-
aufgefihrt. Bihnenmusik zu Turandot (= Suite Nr.
4 op. 19/2).

1921 Bihnenmusik zum Sturm (Shakespeare). Kon-
zerte in Wien und Berlin.

1922 Sinfonie Nr. 5 d-Moll op. 20 (»Sinfonia
funebre«) und Violoncellokonzert c-Moll op. 21
(beide Werke werden 1923 in Berlin uraufgefihrt),
Bihnenmusik zu Shakespeares Ein Wintermérchen
(Suite Nr. 5 »Suite barocco« op. 23). Kurt Atter-
berg gelingt in Deutschland der Durchbruch mit
seiner 3. und 4. Sinfonie. Vorbereitungen zur Griin-
dung von STIM (»Svenska tonsdttares internatio-
nella musikbyra«), der schwedischen Gesellschaft
fir musikalische Auffihrungsrechte (GEMA).

1923 Die von Atterberg ausgearbeiteten Statuten
des STIM werden von FST angenommen. Er wird
von der Stockholmer Konzerivereinigung enga-
giert und regt in »Stockholms-Tidningen« Opern-
auffihrungen im SchloBtheater Drottningholm an.

1924 Atterberg wird zum Présidenten von STIM und
FST gewdhlt — Positionen, die er bis 1943 und
1947 innehat.

1925 Urauffihrung der dreiaktigen Oper Béckahds-
ten op. 24 (23. Januar). Bihnenmusik zu Fleckers
Hassan (Suite Nr. 6 »Orientalisk legend« op. 30).
Mit der Chorballade Séngen op. 25 erringt Atter-
berg den 1.Preis bei einem Kompositionswettbe-
werb anléBlich der Einweihung des Konzerthauses
(April 1926); das Rondeau rétrospectif op. 26
wird mit dem 3. Preis geehrt. Atterberg heiratet
Margareta Dalsis (T 1962).

1926 Bihnenmusik zu Shakespeares Antonius und
Cleopatra (Suite Nr.7 op.29). Atterberg wird
zum Mitglied der Kéniglichen Musikakademie ge-
wahlt.

1927 Urauffihrung des Hornkonzerts A-Dur op. 28
am 20. Marz in Stockholm. Atterberg komponiert
weitere Bishnenmusiken und beginnt die Arbeit an
der 6. Sinfonie.

1928 Mit seiner Sinfonie Nr.6 C-Dur op. 31, die
spdter den Beinamen »Dollar-Sinfonie« erhdlt, ge-
winnt Atterberg den anléBlich der Schubert-Zente-
narfeier weltweit ausgeschriebenen  Sinfonien-
Wettbewerb der Schallplattenfirma Columbia. Das
Werk wird am 15. Oktober in Kéln unter Hermann
Abendroth mit groBem Erfolg uraufgefihrt. Chor-
ballade Sverige op. 32.

1929 Sinfonische Dichtung Alven — frén fidllen fill
havet op. 33.

1932 Suite Nr. 8 »Pastoralsvit« op. 34.



1933 En Vérmlandsrapsodi op. 36 zu Selma Lager-
|6fs 75. Geburtstag.

1934 Am 27 Januar hat die zwischen 1929 und
1932 entstandene dreiaktige Oper Fanal op. 35
in Stockholm Premiere. Atterberg wird Mitglied im
staatlichen Kulturrat.

1935 Konzerte in Paris und Wiesbaden mit schwedi-
scher Musik. Atterberg wird Generalsekretér des
CISAC (»Conseils Permanent par la Cooperation
International des Compositeurs«) und Ubt dieses
Amt bis 1938 aus.

1936 Ballade und Passacaglia op. 38. Urauffihrung
des Klavierkonzerts b-Moll op. 37, an dem Atter-
berg zwischen 1927 und 1935 arbeitete. Nach
verschiedenen Beférderungen wird Atterberg Ab-
teilungsleiter im Patentamt.

1937-1939 Atterberg hat im Rahmen seiner Tatig-
keit bei der CISAC zahlreiche Verpflichtungen zu
erfillen (Konferenzen und Musikfeste), die ihn
durch ganz Westeuropa fihren. In diesen Jahren
entstehen neben der dreiaktigen Oper Alladin nur
noch einige kleinformatige Kompositionen und Be-
arbeitungen.

1940 Sekretdr der Kéniglichen Musikakademie (bis
1953).

1941 Urauffihrung von Alladin op. 43 in Stockholm
(18. Mdrz); deutsche Premiere am 18. Oktober in
Chemnitz.

1942 Sinfonie Nr.7 »Sinfonia romantica« op. 45.
Sie wird von Hermann Abendroth in Frankfurt ur-
aufgefihrt.

1943 Atterberg schreibt ein Buch anlaBlich des
25jdhrigen Bestehens von FST.

1944 8. Sinfonie op. 48.

1947 Atterberg beginnt seine »Erinnerungen« zu
schreiben, die er 1970 abschlieBt (ungedruckt).

1948 Mit der 1946/47 komponierten dreiaktigen
Oper Stormen gewinnt Atterberg den 1. Preis des
Wettbewerbs anldBlich des 25jahrigen Jubildums
des Opernhauses.

1950 Urauffihrung der Indian Tunes op. 51 in
Indianapolis.

1953 Sireichquintett op. 53.

1955/56 Sinfonie Nr. 9 »Sinfonia visionaria« op.
54 fisr Soli, Chor und Orchester.

1960 Doppelkonzert fir Violine und Cello mit Streich-
orchester op. 57.

1962 Vittorioso op. 58.

1965 Radioiibertragung der Bearbeitung von Ture
Rangstrdms Ver Sacrum mit Atterberg als Cellisten.

1967 Es entsteht die letzte Komposition Adagio
Amoroso. Atterberg dirigiert eine Schallplatten-
einspielung seiner Suiten Nr. 5 und Nr. 8.

1968 Nach 56 Jahren Dienst im Patentamt fritt
Atterberg im Alter von 81 () Jahren in den Ruhe-
stand.

1974 Atterberg stirbt am 15. Februar in Stockholm.

* K ok

Noch stérker als Hugo Alfvén (1872-1960), Wil-
helm Peterson-Berger (1867-1942) und Wilhelm
Stenhammar (1871-1927), die nicht nur mit ihren
Kompositionen Akzente in der skandinavischen Mu-
sikgeschichte setzten, sondern auch durch andere Té-
tigkeiten (sei es als Dirigent, Solist oder Rezensent]
das schwedische Musikleben nachhaltig beeinfluBten,
enffaltete der knapp eine halbe Generation spéter ge-
borene Kurt Atterberg eine in ihrer Gesamtheit kaum
ibersehbare Anzahl von Aktivitdten, die nicht nur von
seinem anhaltenden schépferischen und inferpretato-
rischen Potential, sondern auch von einer kaum ermij-



denden organisatorischen Kraft zeugen. So war er
zum einen als Komponist auBerordentlich produktiv
(der Werkkatalog umfaBt neun Sinfonien, finf Kon-
zerte, finf abendfillende Opern und zahlreiche
Bihnenmusiken), zum anderen betdtigte sich Atter-
berg als veritabler Solist und Kammermusiker auf
dem Violoncello sowie als Kritiker und Essayist fiir Ta-
geszeitungen. Kaum zu unterschétzen ist sein Wirken
im administrativen Bereich: An der Griindung der
schwedischen Komponistenvereinigung war er eben-
so federfihrend beteiligt wie der Einrichtung des
»STIM«, dem schwedischen Gegenstiick zur deut-
schen »GEMA«. Fiir zwei Jahrzehnte stand Atterberg
beiden Organisationen als Prasident vor, engagierte
sich in der Internationalen Komponistenvereinigung
CISAC und wurde zum Sekretér der Kéniglichen Mu-
sikakademie gewdhlt. Mit welcher Effizienz Atterberg
all diese Amter ausfillie und mit welcher Selbstdiszi-
plin er komponierte, 1Bt sich nur erahnen, bedenkt
man, daB er Zeit seines Lebens im Stockholmer Pa-
tentamt seiner eigentlichen Profession als studierter
Elektroingenieur nachging. Erst im Alter von 81 Jah-
ren wurde Atterberg (unter seinem starken Protest)
zwangsweise pensioniert. Bereits kurz zuvor, als ihm
Stig Westerberg als Dirigent der Ersteinspielung sei-
ner 2. Sinfonie vorgezogen wurde, empfand er die-
ses als offizielle Todeserklarung.

Ganz im Gegensatz zu seinen nur etwas dlteren
Zeitgenossen sah sich Atterberg stilistisch als »Natio-
nalklassizist« und nicht als »Nationalromantiker«.
Wie er selbst zugespitzt formulierte, habe er niemals
ein »formloses Stimmungsstiick« geschrieben, sondern
hétte immer wieder auf den klassischen Formenkanon
zuriickgegriffen. Ohne Selbstiberschétzung, aber mit
einem sicheren Gespir fiir Rezeptionskonstanten konn-
te er den betrachilichen internationalen Erfolg seiner

Kompositionen damit erkléren, daB er in ihnen gliick-
lich die »bisweilen folkloristischen Farben« mit der
»streng formalen Behandlung der thematischen Ar-
beit« verband.

Mit den kréftigen, von romantischer Harmonik,
aber auch klar markierten Rhythmen und Motiven ge-
pragten Partituren seiner insgesamt neun Sinfonien
reiht sich Atterberg in die groBe Tradition dieser Gat-
tung ein, die sich in Skandinavien bis heute ungebro-
chen fortsetzt. Mag seine musikalische Sprache ge-
geniiber den von vielen seiner zentraleuropdischen
Altersgenossen vorangetriebenen stilistischen Ab- und
Aufbriichen konservativ erscheinen, so gilt es, die be-
sondere Situation Skandinaviens nach dem Zusam-
menbruch der biirgerlichen Gesellschaft im Jahre
1918 zu beriicksichtigen: denn hier entwickelte sich
das Kulturleben, abgekoppelt von den aktuellen Ent-
wicklungen, kontinuierlich aus dem 19. Jahrhundert
heraus. Der jungen Generation (gewissermaBen von
Atterberg und seinem CEuvre reprdsentiert) fehlten
die erschitternden und alle menschlichen Werte in
Frage stellenden Grenzerfahrungen des I. Weltkriegs
— mit der Konsequenz, daf sich in Schweden neuere
Strémungen erst wéhrend der 40er Jahre in der soge-
nannten Montagsgruppe um Karl-Birger Blomdahl
(1916-1968), Ingvar Lidholm (* 1921) und Sven-Erik
Béck (1919-1994) formierten.

Schon frith war abzusehen, daB Atterberg einen
Hang zur Sinfonik ausbildete; Klavierkompositionen
oder Lieder finden sich in seinem von groBformatigen
Kompositionen gepragten Werkverzeichnis nur ganz
vereinzelt. Nach verschiedenen Jugendwerken (u. a.
zwei Streichquartette und ein Klaviertrio, ein Cello-
konzert und eine Cellosonate sowie eine Sinfonie und
eine Oper — von denen die meisten freilich unvollen-
det blieben und verloren sind) eréffnete er die Reihe



seiner giiltigen Kompositionen mit der Rhapsodie fiir
Klavier und Orchester op. 1 (1908/09). Ohne sich
umsténdlich einen Weg zur grofien Sinfonie zu bah-
nen, entstand bereits kurz darauf neben einer Serena-
de fiir Orchester (1910/11) die Sinfonie Nr. 1 op.
3, mit deren Urauffilhrung sich Atterberg gleichzeitig
als Dirigent efablierte. Innerhalb von nur einem Jahr-
zehnt folgten diesem Erstling noch vier weitere Sinfo-
nien. Erst nach der 1927/28 entstandenen &. Sinfo-
nie op. 31 1&Bt sich ein markanter Bruch beobachten,
der sich auf Atterbergs zunehmende Beanspruchung
in organisatorischen Dingen zuriickfihren 16Bt, magli-
cherweise aber auch durch die anhaltende Diskussion
um dieses preisgekronte Werk motiviert wurde. Um
so deutlicher féllt der Unterschied zu den spdteren
Werken ins Gewicht, die Atterberg 1942 und 1945
komponierte. Geradezu (unzeitgemdB) programma-
tisch gab er der 7. Sinfonie den Beinamen »Sinfonia
Romantica«; die charakteristischen Themen der 8.
Sinfonie basieren (vergleichbar der 4. Sinfonie) auf
Volksliedmelodien. In offenkundiger Anlehnung an
Beethoven rundete Atterberg 1956 sein sinfonisches
Schaffen mit einer durch Solisten und Chor erweiter-
ten 9. Sinfonie ab; bei der Wahl des Textes griff er
auf die altislandische Voluspa zuriick. Neben diesen
der Gattung im engeren Sinne verbundenen Komposi-
tionen schrieb Atterberg aber auch eine Reihe weite-
rer Orchesterwerke, die einige Bedeutung beanspru-
chen kénnen, wie etwa die frihe Konzerfouvertire
op. 4 (1911), die sinfonische Dichtung Alven [Der
FluB] op. 33 (1929) sowie Ballade und Passacaglia
op. 38 (1936).

Atterbergs kompositorisches Selbstversténdnis laBt
sich bereits an seinem frihen CEuvre nachzeichnen;
im ersten Jahrzehnt seines giltigen Schaffens (zwi-
schen 1908 und 1918) schrieb er neben zwei Streich-
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quartetten und einem Violinkonzert nicht weniger als
vier Sinfonien. Daf er trotz seiner grundsétzlich tradi-
tionellen Ausrichtung dennoch nicht der Versuchung
erlag, lediglich Formen und Verfahren als leere Gerij-
ste zu Ubernehmen, sondern sie innerhalb seines
Schaffens reflektierte, zeigt eindringlich die Entste-
hungsgeschichte der Sinfonie Nr. 2 F-Dur op. 6.
So vollendete Atterberg nach den im Herbst 1911 be-
gonnenen Skizzen zunéchst den vorwértsdréngenden
und in seinen Blechbldserpassagen erhabenen Kopf-
satz sowie einen weiteren, in dem langsamer Satz
und Scherzo miteinander kombiniert werden. In die-
ser Fassung gelangte das Werk am 12. Dezember
1912 unter der Leitung des Komponisten in Géteborg
erstmals zur Auffihrung.

Von den Zeitgenossen als unvollstandig kritisiert,
empfand Atterberg selbst die Sinfonie in dieser Form
als durchaus abgeschlossenes Werk: »Der zweite
Satz meiner neuen 2. Sinfonie wuchs aus sich heraus
zu einem solch monumentalen Ding, daB ich weder
ein wie auch immer angelegtes Finale fiir notwendig
ansah, noch einen solchen Satz fiir méglich hielt.«
Tatséchlich handelt es sich bei dem knapp viertelstin-
digen zweiten Satz um einen musikalischen Verlauf
ganz eigenen Gewichts, in dem die Adagio- und
PrestoTeile regelméBig alternieren. So folgt dem von
einem weitrdumigen Melodiebogen getragenen er-
sten Abschnitt nach einer ersten Verdichtung ein tén-
zerisch-stampfendes Scherzo; das anschlieBende kiir-
zer formulierte Abschnitts-Paar fungiert als Durchfiih-
rung. Am Ende steht allerdings eine von der Trompete
markant eingeleitete Passage, in der nicht allein das
Orchester klanglich aufbliht, sondern durch den
Wechsel nach Dur eine durchaus Mahlersche »Aufer-
weckung« inszeniert wird (die nachfolgende pathe-
tisch ausgesponnene Hornpassage wird allerdings in



den Streichern von Figurationen begleitet, die an
Wagners Tannhduser-Ouvertiire erinnern). Erst nach
mehreren Versuchen fand Atterberg endlich eine die-
ser verfrihten Finalsituation entsprechende Fortfiih-
rung und waéhlte fir den letzten, wieder nach Moll
gewendeten Satz erneut einen mehr dramatisch aus-
gerichteten Duktus, der ihm auch feinere Abstufungen
in Harmonik und Ausdruck erlaubte. (Spéter nahm
Atterberg auf eine Bemerkung von Ture Rangstrém
Bezug, nach der »Dur nur ein Stiick schlechtes Moll«
darstellen wiirde.) Die Urauffihrung der Sinfonie in
ihrer endgiiltigen dreisdtzigen Form fand am 27. Juli
1913 in Sondershausen unter Carl Corbach statt.

Trotz dieser fir Atterberg wenig befriedigenden
Situation wurde die Komposition von einigen der er-
sten Dirigenten jener Jahre zur Auffihrung gebracht,
so etwa von Arthur Nikisch, Richard Strauss und
Siegmund von Hausegger. Das Echo der Kritiker fiel
wegen der unumstrittenen Originalitét der Tonsprache
duBerst positiv aus und festigte Atterbergs Ansehen
vor allem im deutschen Sprachraum. Bezeichnend ist
dafiir eine am 9. November 1915 im Hamburger
Fremdenblatt gedruckte Rezension: »Aus ihr sprechen
die inneren Stimmen der Natur, leuchten die Farben
der nordischen Heimat ihres Schopfers. Und in
Atterberg leben die Geschichte, die Sagen und Lieder
eines Volkes. Das alles ist ihm selbst vielleicht nicht
bewusst, zum Vorteil seiner Musik, die daher nir-
gends den Stempel des Absichtlichen, Gewollten, Ge-
kiinstelten, sondern ihre eigene Note trégt.«

Eine vergleichsweise lange Entstehungsgeschichte
weist die Sinfonie Nr. 5 d-Moll op. 20 »Sinfo-
nia funebre« auf. Erste Skizzen gehen bis in das
Jahr 1917 zuriick, vollendet wurde das Werk jedoch
erst nach einer letzten intensiven Arbeitsphase am
22. Juli 1922. Uber die mit diesem langen Schaffens-
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proze3 verbundenen Zweifel am eigenen Vermégen
berichtete Atterberg spdter in seinen autobiographi-
schen Notizen: »Nachdem ich in meinen Sinfonien
Nr. 1 bis Nr. 4 jenen Ausdruck bedient hatte — also
den Expressionismus —, den ich fihlte und lebte,
gleicht die Fiinfte sFunebre« einer Art Trauergesang
auf meine Hoffnungen, das Leben sen gros et en de-
taile zu gestalten. Aber davon abgesehen schenkte
mir das Komponieren meiner >Finftenc eine solche
Genugtuung, daB ich mir sicher wurde, den »Job¢ zu
beherrschen: namlich durch die Konzentration der
Form und die wirkungsvollere Gestaltung der Instru-
mentation.«

Das ausgiebige Feilen an der Konzeption des
Werkes und an der Ausarbeitung der Partitur wurde
dann aber auch reichlich belohnt. Nach der von
Atterberg selbst dirigierten Urauffihrung Anfang Ja-
nuar 1923 in Berlin stand die Komposition in den fol-
genden Tagen auch in Hamburg und Leipzig (hier un-
ter der Leitung von Wilhelm Furtwéngler) auf dem
Programm; in Stockholm erklang sie erstmals am 21.
Februar. Neben dem betréchtlichen Publikumserfolg
kam Atterberg nach der Leipziger Auffihrung auch
mit Repréisentanten des Verlages Breitkopf & Hértel in
Kontakt, der dann auch drei Sinfonien in seinen Kata-
log aufnahm und so der weiteren Verbreitung der
Werke (zumindest bis in die 40er Jahre hinein) Vor-
schub leistete. Wie positiv die vom Ausdruck her di-
ster gestimmte Komposition von den Zeitgenossen
aufgenommen wurde, belegt eine am 12. Januar
1923 in der Allgemeinen Musik-Zeitung gedruckte
Rezension: »Diese Musik ist sozusagen in ein tief
violettes Gewand gehillt, iber das schwarzliche
Schleier wehen; schmerzvolle, sehnsiichtige Klagen,
banges, halbresigniertes Hoffen und — im letzten Satz
- zwangvolle, ironische Lustigkeit, tragische Leiden-



schaft und seelische Gebrochenheit sind die Gefiihls-
elemente, mit denen diese Musik durchirénkt ist. [...]
diesé Musik hat Gehalt und Charakter, sie klingt und
sie zwingt den Hérer in ihren Stimmungsbereich.«

Nicht zum besseren Verstandnis im Sinne eines li-
terarischen Programmes, sondern wohl nur zum Ab-
stecken des Ausdrucksbereichs stellte Atterberg der
Partitur eine Zeile aus Oscar Wildes Ballade vom
Zuchthaus zu Reading voran: »Denn jeder totet, was
er liebt« — nur am Rande sei erwdhnt, daB 1920
auch Jacques Ibert von der Dichtung zu einem gleich-
namigen Orchesterwerk angeregt wurde.

Mottoartig erdffnet Atterberg den ersten Satz mit
einer zundchst kurios erscheinenden Akkordfolge (d-
Moll, b-Moll, cis-Moll), die sich schlieBlich kadenzie-
rend wieder nach d-Moll wendet. Sie dient im weite-
ren Verlauf des Satzes nicht nur der formalen Orien-
tierung als den beiden Teilen der Durchfihrung vor-
geschaltetes Signal, sondern nimmt bereits wesentli-
che Tonstufen der drei unmittelbar ineinander Gber-
gehenden Séitze der Sinfonie vorweg. Der Einsatz der
umgestellten Reprise, bei der dem Hauptthema zu-
niichst der Seitengedanke vorausgeht (Atterberg
selbst spricht von einer »symmetrischen« Disposition),
wird allerdings nicht gesondert gekennzeichnet. Dem
driingenden Kopfsatz steht im Zentrum der Sinfonie
ein gewichtiges Lenfo gegeniber — »ein so schoner
und ergreifender Trauermarsch, wie er in der ganzen
neueren Sinfonieliteratur nur selten anzutreffen ist«
(Leipziger Tageblatt vom 19. Januar 1923). Obwohl
dem Satz kein eigentlicher Marschrhythmus zugrunde
liegt, spiegelt diese zeitgendssische Einschétzung
doch das Besondere von Atterbergs mit traditionellen
Mitteln gesteigerter Ausdrucksintensitit wider. Dazu
tragen im ersten Abschnitt die vielfach aufgeteilten
Streicher bei, deren Melodie spdter noch von den

Oboen aufgenommen wird; im zweiten Abschnitt ver-
langt Atterberg fiir den neu eingefiihrten Gedanken
gar ein Heckelphon (eine Art »Bariton-Oboe«), fihrt
das Thema dann in den Violinen fort und steigert es
schlieBlich bis zum fortissimo-Einsatz in den Blech-
blésern — im Finale wird es nochmals wéhrend der
Durchfilhrung aufgenommen. Ohne weitere Vorberei-
tung setzt das Finale ein. Nicht nur die Fiille des dort
exponierten motivischen Materials und der Rekurs auf
die Akkordfolge des Kopfsatzes, sondern vor allem
die als Walzer gestaltete Reprise, der im Rahmen der
Satzcharaktere die Funktion eines »Danse macabre«
zukommt, zeugt von héchster kompositorischer Origi-
nalitat. SchlieBlich enthélt sich Atterberg am Ende der
Sinfonie einer pathefischen Uberhhung; vielmehr
schldgt er mit dem nahezu elegischen Rekurs auf den
Travermarsch den Bogen zuriick und erfiillt somit das
dem Werk beigegebene literarische Motto bis in den
letzten Takt.

Michael Kube



Ari Rasilainen

Ari Rasilainen (geb. 1959) gehért zu den erfolg-
reichsten finnischen Dirigenten der jungen Generati-
on. Er war Schiller der bekannten Dirigierklasse von
Jorma Panula an der Sibelius-Akademie sowie bei
dem inzwischen verstorbenen Arvid Jansons. AuBBer-
dem studierte er in Berlin bei Aleksander Labko Violi-
ne. Rasilainen erhielt 1989 bei dem Internationalen
Dirigentenwettbewerb Nikolai Malko in Kopenhagen
den Zweiten Preis. Bevor er sich ganz der Dirigenten-
laufbahn widmete, war er Geiger beim Finnischen
Rundfunksymphonieorchester und von 1980 bis 1986
Stimmfithrer der zweiten Geigen beim Philharmoni-
schen Orchester von Helsinki. Er hat Konzerte als
Sologeiger und Kammermusiker gegeben und ist
auch heute noch kammermusikalisch aktiv.

Von 1985 bis 1989 war Rasilainen Erster Dirigent
des Stddtischen Orchesters von Lappeenranta (Finn-
land); anschlieBend wurde er Erster Gastdirigent des
Philharmonischen Orchesters von Tampere. Von
1984 bis 1994 war er als Kinstlerischer Leiter des
Sysmd-Festivals tétig. Viele Jahre arbeitete er auch
mit dem Jugendorchester Elverum zusammen. Rasi-
lainen dirigiert regelmaBig die groBen finnischen
Symphonieorchester  (Tampere  Philharmonic  und
Jyvéskyld Sinfonia); ebenso regelmaBig gastiert er
bei den groBen skandinavischen Orchestern. Weiter-
hin hat er in einer Reihe europdischer Lénder und in
den USA konzertiert. 1994 dirigierte er Lohengrin an
der Finnischen Nationaloper, 1998 und 1999 leitete
er Die Zauberflste.

Rasilainen wurde im August 1994 zum Chefdiri-
genten des Norwegischen Rundfunk-Symphonieor-
chesters ernannt. Mit diesem Orchester unternahm er
im Januar 1999 eine duBerst erfolgreiche Tournee

durch Spanien. Daraus resultierte eine neue Einla-
dung fir das Jahr 2001.

Weéhrend der néchsten Spielzeit wird Rasilainen
unter anderem mit den Rundfunk-Symphonieorches-
tern von Frankfurt, Stuttgart und Hannover Aufnah-
men machen. Vorgesehen sind ferner Konzerte mit
den Prager Symphonikern, dem Belgischen Rundfunk-
Symphonieorchester und der Philharmonia Hungarica.



Kurt Atterberg (1887-1974)
An Overview of his Life and Work

1887 Born on December 12 to the engineer and
inventor Anders Johan Atterberg and Elvira Udd-
man, the daughter of an outstanding male opera
singer.

ca. 1895 First enthusiasm for Beethoven’s sonatas in
minor keys, Grieg’s great Sonata in E minor, and
Emil Sjdgren’s Erofikon pieces. Atterberg is sup-
posed to begin piano lessons at seven together
with his older sister, »but that was not right for a
boy, and so I cried until | had no more tears left to
weep.«

1902 Fascinated by Beethoven’s Quartet op. 59/2,
which he hears in a concert by the Brussels String
Quartet, Atterberg begins playing the violoncello.
This experience also forms the point of departure
for his own activities as a chamber musician.

1905 He begins receiving instruction from Adolf
Cords (a cellist in the Géteborg Symphony Or-
chestra) and undertakes his first serious attempt at
composition, a movement for cello solo.

1907 On the completion of his secondary education,
Atterberg begins composing concert literature, so-
nata movements, and a string quartet. In the fall
he enrolls as a student in electrical engineering at
the Royal Institute of Technology in Stockholm.

1908 Tor Aulin encourages Atterberg to join the
highly regarded Mazérska Quartet Society and to
perform in the orchestra of the Concert Society
(the forerunner of the Stockholm Philharmonic Or-
chestra).

1908-09 Atterberg composes his Rhapsody for Pi-
ano and Orchestra op. 1 and  String Quartet
op. 2 and begins work on his Symphony No. 1.
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1910 Atterberg completes his Symphony No. 1 in B
minor op. 3 and enrolls as a composition student
under Andreas Hallén at the Conservatory of Mu-
sic.

1911 He receives a state music fellowship at the
young age of twenty-four. During the summer he
takes a study tour to Munich, and in December he
receives his engineering diploma. He composes
his Concert Overture op. 4 and begins work on
his Symphony No. 2 in F major op. 6.

1912 On January 10 Atterberg celebrates his first
public performance as a conductor on the occa-
sion of a symphony concert in Géteborg. On this
evening he himself conducts the premieres of the
Concert Overture and Symphony No. 1. Although
he seems to have a very promising career ahead
of him as a composer, he accepts a post at the
Swedish Patent Office on May 16. This job goes
on fo guarantee him a secure income for the rest
of his life. In the fall he takes a study tour to Ber-
lin, and in December his Symphony No. 2 (two-
movement version) is premiered in Géteborg.

1913 Violin Concerto op. 7 and incidental music to
Jefta (Suite No.1) for the Stockholm Dramatic
Theater. The Symphony No.2 is performed in
Sondershausen with the new finale movement. A
further trip abroad takes Atterberg to Berlin and
Stuttgart.

1914 The first attempt to found a society of Swedish
composers fails. Incidental music to Hamlet; Reg-
viem op. 8.

1915 Incidental music to Mats och Petter (Suite No.
2). Atterberg marries the pianist Ella Peterson (di-
vorce in 1923).

1916 After two years of work Atterberg completes
his Symphony No. 3 in D major op. 10 »Véstkust-



bilder« (»West Coast Pictures«) including a number
of different folk melodies. String Quartet in B mi-
nor op. 11.

1917 Incidental music to Maeterlinck’s Syster Bea-
trice (Suite No.3 op. 19/1). On November 30
Atterberg conducts the Berlin Philharmonic for the
first time in a concert with his own works.

1918 Atterberg completes his first opera, Hérvard
Harpolekare op. 12. Symphony No. 4 in G minor
op. 14 (»Sinfonia piccola«). The FST (»Féreningen
Svenska Tonsdttare«| is founded with his collabora
tion on November 23.

1919 Arthur Nikisch and Richard Strauss perform the
Symphony No. 2 in Leipzig and Berlin. Atterberg
himself conducts another concert with the Berlin
Philharmonic. During the next twenty years he con-
ducts his own music and numerous works by other
Swedish composers in foreign countries. During
the autumn he begins his extensive work as a mu-
sic critic for the Stockholms-Tidningen, continuing
to serve in this capacity until 1957.

1920 De févitska jungfrurna op. 17 is premiered by
the Swedish Ballet in Paris on November 18. Inci-
dental music to Turandot (Suite No. 4 op. 19/2).

1921 Incidental music to The Tempest (Shakespeare).
Concerts in Vienna and Berlin.

1922 Symphony No.5 in D minor op.20
[»Sinfonia funebre«) and Violoncello Concerto in
C minor op. 21 (both works premiered in Berlin in
1923), incidental music to Shakespeare’s The Win-
ter's Tale (Suite No.5 »Suvite barocco« op. 23).
Atterberg achieves his breakthrough in Germany
with his Symphonies Nos. 3 and 4. Preparations
for the founding of the STIM (»Svenska tonséttares
internationella musik byrd«], of the Swedish soci-
ety for musical performance rights (GEMA).
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1923 The statutes of the STIM formulated by Atter-
berg are accepted by the FST. He is engaged by
the Stockholm Concert Society and encourages
opera performances in Drottningsholms Castle
Theater in Stockholms-Tidningen.

1924 Atterberg is elected president of the STIM and
FST, posts that he continues to hold until 1943 and
1947, respectively.

1925 Premiere of the three-act opera Bdckahdsten
op. 24 on January 23. Incidental music to Flecker’s
Hassan (Suite No. 6 »Orientalisk legend« op. 30).
Atterberg receives the first prize in a composition
competition on the occasion of the dedication of
the Concert Hall (April 1926); the Rondeau rétro-
spectif op. 26 is awarded the third prize. Atter-
berg marries Margareta Dalsjé (d.1962).

1926 Incidental music to Shakespeare’s Antony and
Cleopatra (Suite No. 7 op. 29). Atterberg is elect-
ed to the Royal Music Academy.

1927 Premiere of the Horn Concerto in A major op.
28 in Stockholm on March 20. Atterberg composes
more incidental pieces and begins work on his
Symphony No. 6.

1928 With his Symphony No. 6 in C major op. 31,
later known as the »Dollar Symphony,« Atterberg
wins a worldwide symphony competition spon-
sored by the Columbia recording company on the
occasion of the two hundredth anniversary of
Schubert's death. The work is premiered with great
success under Hermann Abendroth in Cologne on
October 15. Choral ballade Sverige op. 32.

1929 Symphonic poem Alven - frén fillen till havet
op. 33.

1932 Suite No. 8 »Pastoralsvit« op. 34.

1933 En Vérmladsrapsodi op. 36 for Selma Lager-
16f's seventyfifth birthday.



1934 Premiere of the three-act opera Fanal op. 35
composed between 1929 and 1932 in Stockholm
on January 27. Afterberg becomes a member of
the state cultural advisory council.

1935 Concerls in Paris and Wiesbaden with Swed-
ish music. Atterberg becomes the secretary gen-
eral of CISAC (»Conseils Permanent par la Coop-
eration International des Compositeurs«) and con-
tinues to occupy this office until 1938.

1936 Ballade and Passacaglia op. 38. Premiere of
the Piano Concerto in B flat minor op. 37, a com-
position on which Atterberg worked between 1927
and 1935. After various promotions, Atterberg is
made department head in the Patent Office.

1937-39 Atterberg’s numerous obligations (confer-
ences and music festivals) in connection with his
CISAC work take him throughout the whole of
Western Europe. During these years he composes
the three-act opera Alladin op. 43 and only a few
small-format compositions and arrangements.

1940 Secrefary of the Royal Music Academy (until1953).

1941 Premiere of Alladin op. 43 in Stockholm on
March 18; German premiere in Chemnitz on Oc-
tober 18.

1942 Symphony No. 7 »Sinfonia romantica« op. 45.
Premiere of the symphony by Hermann Abendroth
in Frankfurt.

1943 Atterberg writes a book on the occasion of the
twenty-fifth anniversary of the FST.

1944 Symphony No. 8 op. 48.

1947 Atterberg begins to write his unpublished
Memoirs, which he finishes 1970.

1948 Atterberg wins the first prize in the competition
on the occasion of the twentyfifth jubilee of the
opera house with his Stormen, a three-act opera

composed during 1946-47.
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1950 Premiere of the Indian Tunes op. 51 in Indian-
apolis.

1953 String Quartet op. 53.

1955-56 Symphony No. 9 »Sinfonia visioaria« op.
54 for soloists, choir, and orchestra.

1960 Double Concerto for Violin and Cello with
String Orchestra op. 57.

1962 Vittorioso op. 58.

1965 Radio broadcast of the arrangement of Ture
Rangstrém’s Ver Sacrum with Atterberg on the
cello.

1967 Atterberg composes his last work, Adagio
Amoroso, and conducts a recording production of
his Suites Nos. 5 and 8.

1968 After fifty-six years of service at the Patent
Office, Atterberg retires at the age of eighty-one ().

1974 Atterberg dies in Stockholm on February 15.

*

Hugo Alfvén (1872-1960), Wilhelm Peterson-
Berger (1867-1942), and Wilhelm Stenhammar
(1871-1927) not only set accents in Scandinavian
music history with their compositions but also had a
lasting influence on Swedish music culture through
their other activities, whether in the roles of conduc-
tor, soloist, or reviewer. Kurt Atterberg, who was
about a half a generation younger than them, devel-
oped an even wider range of activities attesting not
only to his continuing creative and interpretive talent
but also fo his tireless organizational energy. He was
extraordinarily productive as a composer whose cata-
logue of works includes nine symphonies, five concer-
tos, five fulllength operas, and numerous incidental
pieces and was also active as a genuine soloist and
chamber musician on the cello as well as a critic and
essayist for daily newspapers. His contributions to the

*



administrative field can hardly be underestimated: he
played a leading role in the foundation of the Swed-
ish society of composers as well as in the organiza-
tion of the STIM, the Swedish counterpart of the Ger-
man GEMA. He served as the president of both or-
ganizations for two decades, was active in the
CISAC international society of composers, and was
elected secrefary of the Royal Music Academy. We
can begin to form an idea of the efficiency with
which Atterberg served in all these offices and the
self-discipline with which he composed only when we
bear in mind that throughout his career he pursued
his actual profession as a trained electrical engineer
in the Stockholm Patent Office. Atterberg was forced
into refirement, against his own vehement protesting,
at the age of eighty-one. Shortly before this, Stig
Westerberg was chosen over him as the conductor
for the first recording of his Symphony No.2,
which he regarded as an official death notice.

Completely in contrast to his only somewhat older
contemporaries, Atfterberg regarded himself stylisti-
cally as a »national classicist« instead of as a »na-
tional romanticist.« As he himself formulated matters
polemically, he had never composed a »formless
mood piece« but had always drawn on the classical
formal canon. Without overestimating himself but also
with a firm feeling for constants of reception, he ex-
plained the considerable infernational success of
compositions throughout their happy combination of
what were »at time folkloristic colors« with the »strict
formal treatment of the thematic work.«

The powerful scores of Atterberg’s total of nine
symphonies bear the imprint of romantic harmonies
as well as of clearly marked rhythms and motifs situ-
ating him in the great symphonic tradition that has
continued unbroken in Scandinavia right up until the

present day. His musical language may seem con-
servative in comparison to the stylistic demolitions
and upheavals carried forward by many of the Cen-
tral European composers of his generation, but this
has to be seen in the context of Scandinavia’s special
circumstances after the collapse of middle-class soci-
ety in 1918. Scandinavian cultural life developed
without a break from the nineteenth century and was
not affected by current developments. The younger
generation, to a cerfain extent represented by Atter-
berg and his oeuvre, had not been confronted with
the devastating and existentially threatening experi-
ences of World War |, experiences that called all hu-
man values into question. As a result, new currents
did not develop in Sweden until the 1940s with the
»Monday Group« around Karl-Birger Blomdahl (1916
68), Ingvar Llidholm (b. 1921), and Sven Erik Back
(1919-94).

It was apparent already very early on that Atter-
berg would incline toward symphonic composition.
Piano pieces and songs are found only here and
there within his work catalogue stamped by large-for-
mat compositions. After assorted compositions from
his youth, including two string quartets and one pi-
ano trio, cello concerto, cello sonata, symphony, and
opera each (most of which remained unfinished or
are no longer extant), Atterberg began his series of
valid compositions with the Rhapsody for Piano and
Orchestra op.1 (1908-9). Instead of following a
long and winding road to the great symphony, he im-
mediately composed a Serenade for Orchestra
(1910-11) and his Symphony No. 1 op. 3. The pre-
miere of the symphony also established Atterberg as
a conductor. Within only a decade this first sym-
phony was followed by four other symphonies. It was
only after the Symphony No. 6 op.31 (1927-28)



that a major break can be observed. This pause can
be traced to Atterberg’s increasing work load in or-
ganizational matters but may also have been occa-
sioned by the continuing discussion of this prizewin-
ning work. The difference between his earlier and
later symphonies of 1942 and 1945 thus stands out
all the more clearly and strongly. He assigned the la-
bel »Sinfonia Romantica« to his Symphony No.7 in
downright programmatic style (and no longer in
keeping with the times). The characteristic themes of
the Symphony No. 8 are based on folk-song melodies
and in this respect make it comparable to Symphony
No. 4. With obvious reference to Beethoven, Atter-
berg rounded off his symphonic oeuvre with a Sym-
phony No.9 complemented by soloists and chorus,
drawing on the Old Icelandic Voluspa in his choice
of text. Together with these compositions linked to the
symphonic genre in the narrower sense, Atterberg
also composed a series of orchestral works that can
claim to have some importance, among them the
early Concert Overture op.4 (1911), symphonic
poem Alven op.33 (The River,1929), and the Ballade
and Passacaglia op. 38 (1936).

* Kk K

Atterberg’s self-understanding as a composer is re-
flected already in his early oeuvre. During the first
decade of his valid compositional productivity, be-
tween 1908 and 1918, he wrote not only two string
quartets and a violin concerto but also no fewer than
four symphonies. Despite his fundamentally tradi-
tional orientation, he did not succumb to the tempta-
tion of merely appropriating forms and methods as
emply frameworks but reflected on them in his work.
This fact is demonstrated very persuasively by the his-
tory of composition of the Symphony No. 2in F

major op. 6. Atterberg began the sketches in the
autumn of 1911. The first movement, noble in its
brass passages and pressing on ahead, and a move-
ment combining the slow movement and scherzo
were the first two movements to be completed by him.
The symphony was performed for the first time in this
version in Géteborg in December 12, 1912, with the
composer as the conductor.

Atterberg’s contemporaries may have criticized
the symphony as incomplete, but he himself regarded
it as an entirely finished work in this form: »The sec-
ond movement of my new Symphony No.2 ex-
panded beyond its own bounds into such a monu-
mental thing that | neither regarded a finale of what-
ever design as necessary nor thought that such a
movement was possible.« The second movement of
almost a quarter of an hour in length does indeed
have a musical course of its entirely own weight with
the regular alternation of the Adagio and Presto
parts. The first part is borne by an expansive melody
line. After a first densification it is followed by a
dancy, stamping scherzo. The briefly formulated pair
of passages following next in sequence functions as
the development section. A passage strikingly intro-
duced by the trumpet forms the conclusion; here the
orchestra experiences a fonal flourishing, and a very
Mahlerian sresurrection« is produced by the modula-
tion to major. (For their part, however, the figurations
in the strings in the following horn passage with a
continuation marked by pathos, recall Wagner's
Tannhaiiser Overture.) Only after several attempts did
Atterberg finally find a continuation fitting for this pre-
mature finale situation with a last movement again
modulating to minor. His choice once again of a
more dramatic character for this movement also al-
lowed him finer shadings in harmony and expression.



[Later Atterberg referred to a remark by Ture Rang-
strém, according to which a major key would repre-
sent »only a piece of poor minor.«| The premiere of
the symphony in its final three-movement form took
place under Carl Corbach in Sondershausen on July
27,1913.

Even though this situation was not very satisfactory
for Atterberg, the symphony was performed by some
of the leading conductors of those years, including
Arthur Nikisch, Richard Strauss, and Siegmund von
Hausegger. Critical resonance was extremely positive
owing fo the unquestioned originality of Atterberg’s
tonal idiom and consolidated his reputation above all
in German-speaking Europe. A review printed in the
Hamburger Fremdenblatt on November 9, 1915, is
typical of the opinions pronounced: »From it the inner
voices of Nature speak, and the colors of its creator’s
Nordic home shine forth. And the history and the sa-
gas and songs of a people live in Atterberg. He him-
self is perhaps not conscious of all of this, to the ad-
vantage of his music, which thus nowhere bears the
stamp of the deliberate, intentional, or strained, but
has its own character.«

The Symphony No. 5 in D minor op. 20
»Sinfonia funebre« has a comparatively long his-
tory of composition. The first sketches go back to
1917, but Atterberg did not complete it until July 22,
1922, after one last intensive work phase. Atterberg
later wrote in his autobiographical notes of the long
compositional process, which was bound up with
doubts about his own talent, »After | had availed my-
self in my Symphonies Nos. 1 to 4 of that expression,
namely expressionism, that | felt and lived, the Fifth
»Funebre« was like a sort of funeral song for my
hopes to form life sen gros et en détail.c But apart
from this, the composition of my sFifthc brought me
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such satisfaction that | was certain that | could handle
the >jobc: namely through the concentration of form
and the more effective design of the instrumentation.«

All the time and energy that Atterberg spent per-
fecting the design of the symphony and elaborating
the score nonetheless ended up being richly re-
warded. After he himself conducted the premiere in
Berlin at the beginning of 1923, the symphony was
presented in Hamburg and Leipzig (here under
Wilhelm Furtwéngler) during the following days. It
was not heard in Stockholm until February 21. The
work celebrated a considerable public success, and
after the Lleipzig performance Atterberg established
contact with representatives of the Breitkopf & Hartel
publishing company, which accepted three sympho-
nies by him for its catalogue and thus encouraged the
further dissemination of his works, at least into the
1940s. A review printed in the Allgemeine Musik-
Zeitung on January 12, 1923, attests to the favorable
reception given by the composer’s contemporaries fo
the Symphony No.5, a work of a rather gloomy
mood as far as its expression is concerned: »This mu-
sic is, so fo speak, enveloped in a dark-violet cloak
over which black veils wave. Painful, yearning la-
ments, anxious, halfresigned hoping, and in the last
movement cramped, ironic merriment, tragic passion,
and emotional brokenness are the emotional elements
with which this music is imbued. [...] This music has
substance and character; it sounds and it forces the
listener into its atmospheric realm.«

Atterberg included a line from Oscar Wilde's
»Ballad of Reading Goal« at the beginning of the
score: »For each man kills the things he loves.« This
quotation was intended not for the better understand-
ing of the music in the sense of a literary program but
to demarcate its expressive region. (Here it should



also be noted in passing that Jacques Ibert was in-
spired by the poem to compose an orchestral work of
the same name in 1920.)

Afterberg opens the first movement in the manner
of a mofto and with what initially appears to be a cu-
rious chord series (D minor, B flat minor, C sharp mi-
nor), which ends up cadencing back to D minor. In
the further course of the movement it serves not only
for formal orientation as a signal coming before both
parts of the development section but also already an-
ticipates important tonal degrees of the symphony’s
three movements, which follow in sequence without a
break. The entry of the inverted recapitulation, in
which the second subject initially precedes the first
subject (with Atterberg himself speaking here of a
»symmetrical« disposition), does not have a special
marking. The driving first movement finds a contrast
in the center of the symphony in the form of a
weighty Lento, which, in the words of the of January
19, 1923, is »a beautiful and gripping funeral march
such as is only rarely fo be encountered in the whole
of the newer symphonic literature.« Although the
movement is not based on an actual march rhythm,
this evaluation from those times reflects the special
quality of Atterberg’s expressive infensity heightened
by traditional means. The strings, divided repeatedly
in the first section contribute to this intensity; later
their melody is taken up by the oboes. In the second
section Atterberg calls for a Heckelphone (a sort of
baritone oboe) for the newly introduced idea, contin-
ves the theme in the violins, and then finally intensi-
fies it until the fortissimo entry in the brass instru-
ments. In the finale it is taken up again during the de-
velopment section. The finale begins without further
preparation. Here evidence of the highest compositio-
nal originality comes not only in the form of the

wealth of the motivic material expounded in it and its
recourse to the chord series of the first movement but
also and above all in the recapitulation designed as
a waltz, which is assigned the function of a »danse
macabre« in the framework of the movement charac-
ters. Finally, Atterberg refrains from an outpouring of
pathos at the end of the symphony. Rather, he rounds
things off with his almost elegiac recourse to the fu-
neral march and thus abides by the literary motto as-
signed fo the work right up into the last measure.

Michael Kube
Translated by Susan Marie Praeder



Ari Rasilainen

Ari Rasilainen (b. 1959) ranks among Finland’s
top successful young conductors. He studied conduct-
ing in Prof. Jorma Panula’s renowned conducting
class at the Sibelius Academy as well as under the
late Arvid Jansons (conducting) and under Aleksan-
der Labko (violin) in Berlin. Rasilainen was awarded
the second prize at the Nicolai Malko International
Conducting Competition in Copenhagen in 1989. Be-
fore embarking on his fulltime conducting career,
Rasilainen was a violinist in the Finnish Radio Sym-
phony Orchestra and the principal second violinist of
the Helsinki Philharmonic Orchestra from 1980 to
1986. He has concertized as a solo violinist and as
a chamber musician and continues to perform cham-
ber music.

Rasilainen was the principal conductor of the
Lappeenranta City Orchestra in Finland from 1985 to
1989 and subsequently the principal guest conductor
of the Tampere Philharmonic Orchestra. He served as
the artistic director of the Sysma Music Festival in Fin-
land from 1984 to 1994 and also worked fogether
with the Elverum Youth Orchestra for many years.

Rasilainen regularly conducts major Finnish sym-
phony orchestras (Tampere Philharmonic and Jyvaskyla
Sinfonia) and regularly performs as a guest conduc-
tor with the great Scandinavian orchestras. He has
also performed in a number of European countries
and in the United States. He conducted Lohengrin at
the Finnish National Opera in 1994 and The Magic
Flute in 1998 to 1999.

Rasilainen was appointed to the post of principal
conductor of the Norwegian Radio Orchestra in Au-
gust 1994 and took this orchestra on a very success-
ful tour of Spain in January 1999. They have been in-

vited back for a tour in 2001. During the next concert
season Rasilainen will conduct orchestras such as the
Frankfurt, Stuttgart, and Hanover Radio Orchestras
and produce recordings with them. He is also sched-
uled to conduct the Prague Symphony, Belgium Radio
Orchestra, and Philharmonia Hungarica.



Kurt Atterberg (1887-1974)
Biographie et panorama de son ceuvre

1887 le 12 décembre, Kurt Atterberg nait a Gote-
borg. Il est le fils de I'ingénieur et inventeur Anders
Johann Atterberg et d'Elvira Uddman, dont le pére
était un remarquable chanteur d’opéra.

vers 1895 Enthousiasmé par les sonates en mineur
de Beethoven, par la grande Sonate en mi mineur
de Grieg et les Erotikon d'Emil Sjégren, le petit
Kurt, alors Ggé de sept ans, aurait demandé d'ap-
prendre le piano comme sa grande sceur: «[...]
mais cela ne se faisait pas pour un garcon, alors
i'ai pleuré toutes les larmes de mon corps.»

1902 Atterberg, transporté par le Quatuor op 59/2
de Beethoven, qu'il a entendu dans un concert du
Quatuor & cordes de Bruxelles, commence & jouer
du violoncelle. Cette expérience musicale est éga-
lement le point de départ d'activités personnelles
en musique de chambre.

1905 Il prend des legons auprés d’Adolf Cords (vio-
loncelliste de |'orchestre symphonique de Gate-
borg) et se lance dans son premier essai sérieux
de composition: une piéce pour violoncelle solo.

1907 Aprés avoir terminé ses éfudes secondaires,
Atterberg s'attaque & un quatuor & cordes, en plus
des piéces de concert et des sonates. A I'automne,
il entreprend des études d'électrotechnique a
I'Ecole Technique supérieure royale de Stock-
holm.

1908 Tor Aulin lui propose de faire partie de la pres-
tigieuse Société de musique de chambre Mazérs-
ka et de collaborer & I'Orchestre de I'Union des
concerts (le prédécesseur de |'Orchestre philhar-
monique de Stockholm).

1908/1909 Composition de la Rhapsodie pour
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piano et orchestre op. 1 et du Quatuor & cordes
op. 2; il travaille & la Symphonie n°1.

1910 Atterberg termine sa Symphonie n°1 en si
mineur, op. 3 et entre dans la classe de composi-
tion d’Andreas Hallén au Conservatoire de musi-
que.

1911 A peine agé de 24 ans il recoit une bourse de
composition octroyée par |'état. En octobre, Atter-
berg en treprend un voyage d'études & Munich;
en décembre, il obtient son dipldme d'ingénieur. Il
termine |'Ouverture de concert op. 4 et commence
4 travailler & sa Symphonie n°2 en fa ma-
jeur op. 6.

1912 Le 10 janvier, Atterberg féte sa premiére pres-
tation de chef d'orchestre, lors d’un concert sym-
phonique & Géteborg. Au cours de cette soirée, il
dirige lui-méme la premiére de son Ouverture de
concert et de la Premiére Symphonie. Malgré les
brillantes perspectives qui s'ouvrent & lui dans le
domaine de la composition, Atterberg entre le 16
mai & I'Office suédois des brevets — un travail qui
le mettra & l'abri des soucis financiers pendant
toute sa vie. En automne, il se rend & Berlin pour
un voyage d'études; en décembre a lieu la pre-
miére représentation de sa Deuxiéme Symphonie
(dans la version en deux mouvements), @ Gote-
borg.

1913 Concerto pour violon op.7 et musique de
scéne de Jefta (Suite n°1), pour le Théétre dramati-
que de Stockholm. Nouvelle représentation de la
Deuxiéme Symphonie (avec le finale, composé en-
tre-temps), & Sondershausen. Nouveau séjour &
I'étranger, & Berlin et & Stuttgart.

1914 La premiére tentative pour fonder une associa-
tion des compositeurs suédois échoue. Musique de
scéne de Hamlet; Requiem op. 8.



1915 Musique de scéne de Mats och Petter (Suite
n°2). Atterberg épouse la pianiste Ella Petterson
(dont il divorcera en 1923).

1916 Aprés deux années de travail, Atterberg achéve
sa Symphonie n°3 en ré majeur op. 10, «Vdstkust
bilder» (Images de la céte ouest), dans laquelle il
reprend plusieurs mélodies populaires. Quatuor &
cordes en si mineur op. 11.

1917 Musique de scéne pour Sceur Béatrice de Mae-
terlinck (Suite n°3, op. 19/1). Le 30 novembre,
Atterberg dirige pour la premiére fois le Philhar-
monique de Berlin dans un concert de ses propres
ceuvres.

1918 Atterberg termine son premier opéra Hérvard
Harpolekare op. 12 (Hérvard le harpiste); Sympho-
nie n°4 en sol mineur, op. 14 («Sinfonia piccola»).
Le 23 novembre, la création de la FST («Férenin-
gen Svenska Tonséttare»/Association des composi-
teurs de musique suédois) marque I'aboutissement
de ses efforts.

1919 Arthur Nikisch et Richard Strauss dirigent la
Deuxiéme Symphonie & leipzig et & Berlin.
Atterberg dirige un autre concert avec le Philhar-
monique de Berlin. Au cours des vingt années qui
suivent, il dirigera & |'étranger de nombreux con-
certs de ses propres ceuvres ou d’ceuvres d’autres
compositeurs  suédois. A I'automne, Atterberg
commence sa longue collaboration avec le journal
«Stockholms-Tidningen» en tant que critique musi-
cal, fonction qu'il occupera jusqu’en 1957.

1920 le 18 novembre, & Paris, premiére de De
févitska jungfrurna op.17 (Les vierges folles), par
le Ballet suédois. Musique de scéne pour Turandot
(= Suite n° 4 op. 19/2).

1921 Musique de scéne pour Lla Tempéte de
Shakespeare. Concerts & Vienne et & Berlin.
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1922 Symphonie n°5 en ré mineur op. 20
(«Sinfonia funebre») et Concerto pour violoncelle
en ut mineur op. 21 (Les deux ceuvres seront inter-
prétées pour la premiére fois a Berlin en 1923).
Musique de scéne pour le Conte d'Hiver de
Shakespeare (Suite n°5, «Suite barocco», op. 23).
Atterberg réussit & percer en Allemagne avec
ses Symphonies n°3 et 4. Travaux préparatoires
pour la fondation de la STIM (Svenska tonsattares
internationella musikbyrd), la Société suédoise des
droits d'auteurs musicaux.

1923 Les statuts de la STIM, rédigés par  Atterberg,
sont acceptés par la FST. Atterberg est engagé
par I'Union des concerts de Stockholm et défend
dans les colonnes des «Stockholms Tidningen» la
représentation d'opéras au thédtre du chdteau de
Drottningsholm.

1924 Atterberg est élu président de la STIM et de la
FST, postes qu’il occupera jusqu’en 1943 et 1947.

1925 Premiére de |'opéra en trois actes Béckahdsten
op. 24 (Le cheval blanc) (23 janvier). Musique de
scene pour le Hassan de Flecker (Suite n°6 «Orien-
talisk legend» op. 30). Avec la ballade pour choeur
Sangen op. 25, Atterberg obtient le premier prix
d'un concours de composition pour I'inauguration
de la Maison des concerts (avril 1926). Son Ron-
deau rétrospectif op. 26 obtient le troisiéme prix.
Atterberg épouse Margareta Dalsjs (décédée en
1962).

1926 Musique de scéne pour Antoine et Cléopétre
de Shakespeare (Suite n°7, op. 29). Atterberg est
élu membre de I’Académie royale de musique.

1927 Premiére représentation du Concerto pour cor
en la majeur op. 28, le 20 mars & Stockholm.
Atterberg continue & composer desmusiques de
scéne et commence la Sixiéme Symphonie.



1928 Avec sa Symphonie n°6 en ut majeur op. 31 -
que I'on surnommera plus tard la «Symphonie dol-
lar», Atterberg remporte le concours mondial de
composition de symphonies organisé par la firme
de disques Columbia & l'occasion du centenaire
de la mort de Schubert. La premiére de |'ceuvre a
lieu le 15 octobre & Cologne, sous la baguette
d'Hermann Abendroth. Elle connait un vif succes.
Ballade pour cheeur Sverige op. 32.

1929 Poéme symphonique Alven — frén figllen till
havet op. 33 (La riviére).

1932 Suite n°8, «Pastoralsvit» op. 34.

1933 £n Vérmladsrapsodi op. 36 & I'occasion du
75e anniversaire de Selma Lagerlsf.

1934 Le 27 janvier, & Stockholm, premiére de l'opé-
ra en trois actes Fanal op.35, composé entre
1929 et 1932. Atterberg devient membre du Con-
seil national de la culture.

1935 Concerts de musique suédoise a Paris et &
Wiesbaden. Atterberg devient secrétaire général
du CISAC (Conseil permanent pour la coopération
internationale des compositeurs). Il exercera cette
fonction jusqu’en 1938.

1936 Ballade et Passacaille op. 38. Premiére du
Concerto pour piano en si bémol mineur op. 37,
auquel Atterberg avait travaillé entre 1927 et
1935. Aprés des promotions successives, Alter-
berg devient chef de service a I'Office des Brevets.

1937-1939 Les nombreuses obligations inhérentes &
son poste de secrétaire général du CISAC condui-
sent Atterberg aux quatre coins de |'Europe occi-
dentale, dans le cadre de conférences et de mani-
festations musicales. Au cours de ces années, il
n'écrit que des piéces de petit format et des adap-
tations, en plus de l'opéra en trois actes Alladin
op. 43.
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1940 Il devient le secrétaire de I’Académie royale
de musique (et le restera jusqu’en 1953).

1941 Premiére d’Alladin op. 43, le 18 mars, Stoc-
kholm; premiére allemande & Chemnitz, 18.10.
1942 Symphonie n° 7 «Sinfonia romantica» op. 45.
la premiére a lieu @ Francfort, sous la direction

d’Hermann Abendroth.

1943 Atterberg écrit un livre & I'occasion des 25 an-
nées d'existence de la FST.

1944 Symphonie n°8 op. 48.

1945 Atterberg commence la rédaction de ses «Sou-
venirs», qu'il ferminera en 1970 (non publiés).
1948 Avec |'opéra en trois actes Stormen (La tem-
péte), composé en 1946/47, Atterberg remporte
le premier prix du concours organisé a |'occasion

du 25¢ anniversaire de |'Opéra.

1950 Premiére des Indian Tunes op.51, & Indiana-
polis.

1953 Quintette & cordes op. 53

1955/56 Symphonie n°9 «Sinfonia visionaria» op.
54, pour solistes, chceur et orchestre.

1960 Double concerto pour violon et violoncelle
avec orchestre a cordes op. 57.

1962 Vittorioso op. 58.

1965 Retransmission a la radio de I'adaptation du
Ver Sacrum de Ture Rangstrém, avec Atterberg au
violoncelle.

1967 Derniére composition, Adagio Amoroso. Atter-
berg dirige un enregistrement sur disque de ses
Suites n°5 et n°8.

1968 Aprés 56 ans passés & 'Office des brevets,
Atterberg prend sa retraite, & I'age de 81 (!) ans.

1974 Décés d'Atterberg, le 15 février & Stockholm.



Si les compositions de Hugo Alfvén (1872-1960),
Wilhelm Peterson-Berger (1867-1942) et Wilhelm
Stenhammar (1871-1927) ont marqué I'histoire de la
musique scandinave, leurs auteurs ont également
exercé une profonde influence sur la vie musicale
suédoise par leurs autres activités (que ce soit comme
chef d’orchestre, soliste ou critique). Avec juste une
demi-génération de décalage, Kurt Atterberg les sur-
passe fous par le nombre presque incalculable de ses
activités, qui témoignent non seulement de son inépui-
sable potentiel de créativité et de ses dons d'interpré-
tation mais aussi d’une prodigieuse capacité d'orga-
nisation. Il fut un compositeur fécond (le catalogue de
ses ceuvres comprend neuf symphonies, cinq concer-
tos, cinq grands opéras et de nombreuses musiques
de scene). Il était également virtuose du violoncelle et
se produisait réguliérement comme soliste ou dans
I'interprétation de musique de chambre. Il rédigea
également de nombreuses critiques et des essais pour
des quotidiens. Son action dans le domaine adminis-
tratif n’est pas & dédaigner: il fut une des chevilles
ouvriéres de la fondation de I'Association des compo-
siteurs suédois (FST) ainsi que de la STIM (la société
suédoise pour les droits d’auteurs en musique). Pen-
dant vingt ans, il sera le président de ces deux orga-
nisations. Il sera également actif au sein du CISAC
(Conseil permanent pour la coopération infernationale
des compositeurs) et sera élu secrétaire de I'Acadé-
mie royale de musique. Au vu de I'efficacité remar-
quable avec laquelle il remplit ces fonctions et de
I'autodiscipline dont il fit preuve en tant que composi-
teur, on a peine & imaginer qu'il a pu en plus, pen-
dant toute sa vie, exercer sa profession d‘ingénieur
en électricité au sein de |'Office des Brevets. Il sera
forcé de prendre sa retraite & I'age de 81 ans, mal-
gré ses protestations véhémentes. Peu de temps aupa-

23

ravant, on lui avait préféré Stig Westerberg pour diri-
ger le premier enregistrement de sa Deuxiéme Sym-
phonie, ce qu'il avait interprété comme un acte de
déces officiel A |'opposé de ses contemporains lége-
rement plus dgés, Atterberg se définissait comme un
«classique nationaliste» et non comme un «romanti-
que nationaliste». Selon ses paroles acérées, il n'a
jamais écrit «une piéce d'atmosphére sans forme»,
mais s'est toujours aligné sur le canon formel du clas-
sicisme. Sans se surestimer mais en ayant une idée
trés précise des constantes dans les attentes du pu-
blic, il expliquait qu’il devait son immense succé in-
ternational & l'union réussie des «couleurs folklori-
ques» et «du traitement formel rigoureux du travail
thématique» dans ses compositions.

Avec les partitions pleines de vigueur de ses neuf
Symphonies, aux harmonies romantiques mais aussi
aux rythmes et aux motifs clairement dessinés, Atter-
berg s'inscrit dans la grande tradition de ce genre,
qui se perpétue en Scandinavie sans inferruption jus-
qu'd maintenant. Sa langue musicale peut paraitre
conservatrice par rapport aux ruptures et aux innova-
tions stylistiques de la majorité de ses contemporains
d’Europe centrale. Mais il faut tenir compte de la si-
tuation particuliére de la Scandinavie, aprés |'effon-
drement de la société civile en 1918. L'évolution de
la vie culturelle, commencée au 19e siécle, a continué
& se développer en étant décalée par rapport aux
événements qui ébranlérent le reste de I'Europe. La
jeune génération (représentée en partie par Atterberg
et par son ceuvre) est restée & |'abri de cette épreuve
déstabilisante que fut la Premiére Guerre Mondiale et
de ces expériences extrémes qui ont provoqué une re-
mise en question de presque toutes les valeurs humai-
nes — avec comme conséquence que les courants nou-
veaux ne se manifesteront en Suéde que dans les an-



nées quarante, avec le «Groupe du lundi» autour de
Karl-Birger Blomdahl (1916-1968), Ingvar Lidholm
(né en 1921) et Sven-Erik Back (1919-1994).
L'orientation symphonique d'Atterberg se révéle
trés 18t; dans le catalogue de ses ceuvres, qui com-
porte surtout des piéces de grand format, on ne
trouve que trés peu de compositions pour le piano ou
de lieder. Aprés plusieurs ceuvres de jeunesse (no-
tamment deux Quatuors & cordes, un Trio & clavier,
un Concerfo pour violoncelle, une Sonate pour vio-
loncelle ainsi qu'une symphonie et un opéra — pour la
plupart inachevés ou disparus), il a inauguré la série
de ses ceuvres significatives par la Rhapsodie pour
piano et orchestre op.1 (1908/1909). I semble avoir
trouvé sans peine le chemin de la grande symphonie:
dans la foulée de sa Sérénade pour orchestre (1910/
11), il compose sa Symphonie n°1 op. 3, dont la pre-
miére représentation lui permetira également d'as-
seoir sa réputation de chef d’orchestre. En I'espace
de dix ans, il écrira encore quaire autres sympho-
nies. Ce n'est qu'aprés la Symphonie n°6 op. 31
écrite en 1927/28 que I'on observe une interruption
significative, qui peut s'expliquer par les multiples 1a-
ches organisationnelles dans lesquelles le composi-
feur était engagé mais aussi par le long débat suscité
par cefte ceuvre primée. La différence avec les ceu-
vres de la maturité, composées en 1942 ef en 1945,
est d’autant plus frappante. Atterberg donna & la
Septiéme Symphonie le sous-titre carrément program-
matique de «symphonie romantique», qui allait &
I'encontre de I'air du temps. Les thémes caractéristi-
ques de la Huitiéme Symphonie se basent (comme
ceux de la Quatriéme Symphonie] sur des mélodies
populaires. Tout comme Beethoven, qu'il déclara
ouvertement avoir voulu imiter, il terminera le cycle
par une Neuviéme Symphonie, élargie & des solistes
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et & un choeur et dont il emprunte le sujet & la
Véluspa (Paroles de la voyante), un ancien texte is-
landais. En outre, Atterberg a également écrit une sé-
rie  d’ceuvres pour orchestre apparentées au  genre
symphonique: parmi celles qui peuvent prétendre &
une certaine importance, citons I'Ouverture de con-
cert op. 4 (1911), une ceuvre de jeunesse, le poéme
symphonique Alven (Le fleuve) op. 33 (1929) ainsi
que la Ballade et Passacaille op. 38 (1936).

* K K

Atterberg a toujours eu une conscience aigué de
sa vocation de compositeur, qui s'est révélée dés sa
premiére période créatrice. Au cours de la premiére
décennie (entre 1908 et 1918), il ne composera pas
moins de quatre symphonies, en plus de deux qua-
tuors & cordes et d'un concerto pour violon. Malgré
son orientation fondamentalement traditionnelle, il ne
succombe jamais & la tentation de reprendre pure-
ment et simplement des formes et des procédés,
comme des ossalures vides, mais il les intégre dans le
processus de la composition. L'histoire de la nais-
sance de la Symphonie n° 2 en fa majeur,
op. 6 nous le démontre de facon éclatante. Ainsi,
aprés en avoir commencé les esquisses & |'automne
1911, il termine d’abord le premier mouvement,
plein d'élan, qui comporte des passages majestueux
aux cuivres, puis le deuxiéme, combinant mouvement
lent et scherzo. Cette version fut interprétée pour la
premiére fois @ Géteborg, sous la direction du com-
positeur, le 12 décembre 1912. les critiques de
I'époque la jugérent incompléte, ce qui n’était pas
Iavis d’Atterberg: «le deuxiéme mouvement de ma
nouvelle Deuxiéme Symphonie s’est élaboré en une
chose tellement monumentale que je n'ai ni considéré
qu’un finale, quelle que soit sa structure, était néces-



saire, ni qu'un tel mouvement était possible». En ef-
fet, le deuxiéme mouvement, qui dure exactement un
quart d’heure, présente un déroulement musical d'une
importance tout & fait particuliére, dans lequel les
sections adagio et presto alternent réguliérement. La
premiére section articulée autour d'un ample arc mé-
lodique est suivie, aprés une premiére densification,
d'un scherzo au rythme de piétinement dansant tan-
dis que le couple de sections suivant, formulé de fa-
con plus bréve, sert de développement. A la fin se
trouve un passage introduit par une intervention mar-
quante de la trompette et dans lequel non seulement
les ressources sonores de |'orchestre s'épanouissent
pleinement mais aussi, par la modulation vers le ma-
jeur, un «réveil» véritablement mahlérien est mis en
scéne (tandis que le passage au cor qui fait suite, au
déroulement pathétique, est accompagné par des fi-
gures des cordes qui rappellent |'ouverture du Tann-
héuser de Wagner). Ce n’est qu’aprés plusieurs ten-
tatives qu’Atterberg a enfin trouvé une continuation
adéquate pour cette situation de finale prématuré. Il
renoue avec un caractére plus dramatique pour son
troisieme mouvement, & nouveau en mineur, ce qui
lui permet des gradations plus subtiles dans les har-
monies et dans I'expression. (Plus tard, Atterberg se
référera & une remarque de Ture Rangstrém, selon la-
quelle le «<majeur ne représenterait qu’un morceau de
mauvais mineur»). La premiére de la symphonie dans
sa forme définitive, a trois mouvements, eut lieu le 27
juillet 1913 & Sondershausen, sous la direction de
Carl Corbach.

Malgré cette situation qu’Atterberg considérait
comme peu satisfaisante, quelques-uns des plus
grands chefs d’orchestre de I'époque tinrent & diriger
cette composition, dont Arthur Nikisch, Richard
Strauss et Siegmund von Hausegger. Les critiques en
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donnérent des échos trés positifs, essentiellement en
raison de I'indéniable originalité¢ de son langage mu-
sical, ce qui renforca le prestige d'Atterberg, particu-
lierement dans les régions de langue allemande. A
cet égard, le compte-rendu publié en novembre 1915
par le Hamburger Fremdenblatt est significatif:
«D'elle s'élévent les voix intérieures de la nature,
brillent les couleurs du pays natal scandinave de son
créateur. Et en Atterberg vivent I'histoire, les légendes
et les chants d'un peuple. Il n’en est peutétre pas
conscient lui-méme, au bénéfice de sa musique qui,
dés lors, ne porte nulle part la marque de I'intention-
nel, du voulu, de I'artificiel mais posséde son cachet
propre».

La genése de la Symphonie n° 5 en ré mi-
neur op. 20, «Sinfonia funebre» fut aussi lon-
gue que celle de la précédente. Les premiéres esquis-
ses remontent & |'année 1917 et I'ceuvre ne fut ache-
vée que le 22 juillet 1922, aprés une derniére phase
de travail intensif. Atterberg, dans ses notes autobio-
graphiques, explique que cette lente gestation fut la
conséquence de ses doutes quant & ses propres capa-
cités: «Aprés avoir utilisé dans mes Symphonies 1 &
4 le mode d’expression — a savoir |'expressionnisme
- que je ressentais et qui m’'animait, la Cinquiéme
<funébre> correspond & une sorte de chant d’adieu a
mes espérances de pouvoir donner forme & la vie <en
gros et en détail>. Ceci mis & part, la composition de
ma «Cinquiéme> m’a procuré une telle satisfaction
que j'ai acquis la certitude de pouvoir maitriser ce
job: par la concentration de la forme et une réalisa-
tion plus efficace de I'instrumentation».

Le long travail de poli dont témoigne cette ceuvre,
& la fois dans sa conception et dans sa partition,
trouva sa récompense. Aprés la premiére & Berlin,
sous la direction d’Atterberg lui-méme, au début de



1923, I'ceuvre fut interprétée quelques jours plus tard
& Hambourg et [sous la direction de Wilhelm Fur-
twéngler) a Leipzig. Elle ne sera entendue & Stoc-
kholm que le 21 février. Le public lui réserva un ac-
cueil chaleureux. Aprés la représentation de Leipzig,
Afterberg eut des confacts avec un représentant de la
maison d’édition Breitkopf & Hartel qui reprit trois
symphonies dans son catalogue, donnant ainsi un sé-
rieux coup de pouce & la diffusion des ceuvres du
compositeur (et ce, jusqu’au milieu des années
1940). La critique publiée le 12 janvier 1923 dans
I Allgemeine Musik-Zeitung confirme I'accueil trés po-
sitif que les mélomanes de I'époque réserverent &
cefte ceuvre, malgré son caractére plutdt sombre:
«On pourrait dire que cette musique est enveloppée
dans un vétement d'un violet profond, sur lequel flot-
tent des voiles noirs: des plaintes douloureuses, pas-
sionnées, une espérance G moitié résignée et, dans le
dernier mouvement, une gaieté forcée, ironique, une
passion tragique et une blessure de I'ame sont les
senfiments dont cefte musique est imprégnée [...]
cefte musique a un contenu et un caractére, elle ré-
sonne et enfraine I'auditeur dans sa sphére émotion-
ne"e».

Si Atterberg a mis en exergue de la partition un
vers de la Ballade de la gedle de Reading d'Oscar
Wilde, «Car chacun tue ce qu'il aime», ce n'est pas,
au sens d'un programme littéraire, pour une meilleure
compréhension de I'ceuvre, mais pour baliser le do-
maine d’expression — nofons en passant que, en
1920, la méme ballade inspira a Jacques Ibert une
ceuvre orchestrale a laquelle il donna le méme fitre.

Atterberg commence le premier mouvement par
une sorfe de devise, sous la forme d'une suite d’'ac-
qui parait d’'abord étonnante (ré mineur — si bé-
do diése mineur) et qui finalement, sur

cords
mol mineur —
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une cadence, revient & nouveau au ré mineur. Dans
le déroulement ultérieur de I'ceuvre, elle sert non seu-
lement de signal préalable aux deux parties du déve-
loppement mais préfigure aussi des sonorités essen-
tielles des trois mouvements de la symphonie, qui se
succédent sans transition. Le début de la réexposition
inversée, dans laquelle I'idée secondaire précéde
d’abord le theéme principal (Atterberg lui-méme parle
d'une disposition «symétrique») n'est pas caractérisé
de fagon particuliére. Au premier mouvement préci-
pité s'oppose, au centre de la symphonie, un impo-
sant lento — «une marche funébre si belle et si poi-
gnante, comme on en rencontre rarement dans toute
la littérature symphonique récente» (Leipziger Tage-
blatt, 19 janvier 1923). Méme si le mouvement n'est
pas basé sur un véritable rythme de marche, ce juge-
ment d'un contemporain refléte toute |'originalité de
I'intensité expressive d’Atterberg, que le compositeur
augmente encore avec des moyens fraditionnels.
Parmi ceuxci, relevons, dans la premiére section, les
cordes divisées plusieurs fois et dont la mélodie sera
encore reprise par les hautbois; dans la deuxiéme
section, Atterberg demande méme un heckelphone
(une espéce de hautbois baryton) pour la nouvelle
idée qu'il introduit, puis confie la suite de la présen-
tation du théme aux violons et I'intensifie jusqu’a I'en-
trée fortissimo des cuivres - le théme est repris encore
une fois dans le finale, pendant le développement.

le finale commence sans autre préparation.
L'abondance du matériau motival qui y est exposé, la
reprise de la suite d'accords du premier mouvement
mais surtout la réexposition, présentée sous la forme
d'une valse et qui, dans le cadre de la caractérisa-
tion des mouvements, remplit la fonction d'une
«danse macabre», témoignent d'une trés grande ori-
ginalité au plan de la composition. A la fin de la



symphonie, Atterberg se garde de foute surenchére
pathétique pour parcourir I'arc en sens inverse, avec
la reprise quasi élégiaque de la marche funébre. Il
concrétise ainsi jusqu'a la derniére mesure I'épigra-
phe littéraire qu'il a donnée & son ceuvre.

Michael Kube
Traduction: Sophie Liwszyc

Ari Rasilainen
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férule d'Aleksander Labko & Berlin. Il a remporté le
deuxiéme prix du Concours international de direction
d’orchestre Nicolai Malko & Copenhague en 1989.
Avant de se lancer dans la carriére de chef d’orches-
tre & temps plein, il a travaille comme violoniste &
|'Orchestre symphonique de la radio finlandaise, puis
chef de des seconds violons

comme pupitre
& I'Orchestre symphonique d'Helsinki, de 1980 &
1986. Il s’est en outre produit comme soliste et

chambriste, et continue & s’adonner & la musique de
chambre.

De 1985 & 1989, Ari Rasilainen a été le chef
d’orchestre principal de ['Orchestre municipal de
Lappeenranta; il a ensuite été le chef invité principal
de I'Orchestre philharmonique de Tampere. Il a as-
suré la direction artistique du Festival de musique de
Sysmd (Finlande) de 1984 a 1994, et a collaboré
pendant de nombreuses années avec I'Orchestre des
jeunes d'Elverum.
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Aujourd’hui, Rasilainen dirige plusieurs grands or-
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Au mois d'aolt 1994, Rasilainen a été nommé
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Kurt Atterberg (1ss7-1974)

Symphony No 2 op. 6 in F major (1911-13) 41'00

m Allegro con moto - Maestoso - Largamente 12'51
Adagio - Presto - Adagio - Presto - Adagio 15'55
3 Allegro con fuoca - Tranquillo - Adagio - Tempo | - Maestoso 1211
Symphony No 5 op. 20 in D minor (1922) 3423

Sinfonia Funebre

Pesante Allegro 910

5 Lento 9'51
_6 Allegro molto - Tempo di Valse 1523
T.T.: 7534
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