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EHRENE!

Wilhelm Friedemann Bach (1710-1784)
Complete Organ Works

Fantasie d-Moll [Falck 19] 7'00
Acht Fugen [Falck 31, 1-8] 16'15
Fuge C-Dur [Falck 31/1] 1'48
Fuge cMoll [Falck 31/2] 217
Fuge D-Dur [Falek 31/3] "7
Fuge d-Moll [Falck 31/4] 1123
Fuge EsDur [Falck 31/5] 252
Fuge e-Moll [Falck 31/6] 2'36
Fuge B-Dur [Falck 31/7] 0'56
Fuge I-Moll [Falek 31/8] 4'06
Sieben Choralvorspiele [Falck 38, 1-4] 9'06
Nun komm der Heiden Heiland [Falck 38/1] 1'28
Christe, der du bist Tag und Licht [Falck 38/2) 1'57
Jesu, meine Freude [Falck 38/3] 2'32
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Durch Adoms Fall ist ganz verderbt [Falck 38/4] 3'09
Fuge g-Moll [Falck 37] 2'18
Fuge F-Dur [Falck 33] 3'53
Fuge c-Moll [Falck 32] 6'13
Sieben Choralvorspiele [Falck 38, 5-7] 8'a4
Wir danken dir, Herr Jesu Christ [Falck 38/5] 1'52
Wir Christenleut hon jetzund Freud [Falck 38/6] 326
Was mein Gott will, das g'scheh allzeit [Falck 38/7] 3'26
Fantasie c-Moll [Falck 15] 16'44

T.T.: 67'48

Friedhelm Flamme
an der Hillebrand-Orgel der Miinsterkirche St. Alexandri zu Einbeck

Besonderer Dank an die Ev.-luth. Kirchengemeinde St. Al dri
Einbeck und Kreiskantorin Ulrike Hastedt fir die
freundliche Unterstiitzung.




Disposition der Hillebrand-Orgel der
Miinsterkirche 5t. Alexandri zu Einbeck
(2008)

| Hauptwerk (C-g'*')

Principal 16
Octave 8
Gedact 8
Gamba 8’
Hohlfiste 8’
OCclave 4
Gemshorn 4
Quinte 22/y
Octave 2
Cornet af
Mixtur 4f
Scharff 3F
Fagott 16"
Trompete g'

Il Hinterwerk (C-g'"*)

Bordun 16'
Geigenprinzipal 8’
Lieblich Gedact 8
Unda maris 8
Fugora 8
Principal 4’
Flaut travers 4'
Nasat 22/3
Octave 2
Terz 13/5
Quinte 11/3
Scharff 3F

Oboe g

Pedal (CF')
Principalbass [
Quintbass 102/3"
Subbass 18’
Viclonbass 16'
Octovbass 8
Gedackibass 8
Octavbass 4
Rauschpfeife 3f
Posaunenbass 16
Trompetenbass 8’

Koppeln: HW/Ped, HiW/Ped, HIW/HW
Nebenregister: Tremulan! (fiir beide
Werke, vornehmlich fir Hinterwerk),
Zimbelstern

Stimmtonhéhe: 440 Hz bei 18 ® Celsius
Stimmung: Meidhardt fir eine grofle Stodt



Wilhelm Friedemann Bach - Orgelwerke

Wilhelm Friedemann Bach genoss schon zu lebzei-
ten den Ruf, der bedeutendste Organist seiner Genero-
fion zu sein. Der Musikschriftsteller Christian Friedrich
Daniel Schubart kommentierte seinen Eindruck mit
enthusiastischen Worten: ,Unstreitig der gréfite Orga-
nist der Welll Er ist ein Schn des wellberihmten Seba-
stian Bach und hat seinen Yater im Orgelspiel erreicht,
wo nicht Ubertroffen. Er besitzt ein sehr feuriges Genie,
eine schopferische Einbildungskrafi, Originalitah und
Neuheit der Gedanken, eine stirmende Geschwindig-
keit und die magische Kraft, alle Herzen mit seinem
Orgelspiel zu bezaubern. Der Natur der Orgel hat er
sich ganz bemachtiget; sein Registerverstandnis hat ihm
noch niemand nachgemacht. Er mischt die Register,
ohne sein Spiel nur einen Augenblick zu unterbrechen
- wie der Maler seine Farben auf der Palette, und
bringt dodurch ein bewundernswiirdiges Ganzes her-
vor. Seine Faust ist eine Riesenfaust, die durch tagelan-
ges Spielen nicht ermattet. Kontrapunkt, Ligoturen, neve
ungewdhnliche Ausweichungen, herrliche Harmonien
und Gufderst schwere Saize, die er mit der gréBten Rein-
heit und Richtigkeit herausbringt, herzerhebendes
Pathos und himmlische Anmut - all die vereinigt Zoube-
rer Bach in sich und erreg! dadurch das Erstaun®h der
Well. ... Schade, dab seine Orgelkompasitionen kost
barer und seltener als Gold sind! Doch ist es ein Trost
fir die Kunst, dafl dieser erste Meister seine Orgelstitk-
ke selbst sammelt und versprochen hat, sie nach seinem
Tode herauszugeben.”

In der Tat ist es erstaunlich, dass von W. F. Bach
kaum Werke vorliegen, die seinen Rang ols Organist
ang dok i Neben einem Zyklus van
acht Fugen (Fk 31) sind eine kleine Sammlung von sie-
ben Choralvorspielen und einige vereinzelte Fugen

iberligfert. Sollte der Komponist, wie Schubart mitteilt,
seine groberen Orgelwerke bewusst zuriickgehalten
haben, bis es zu spat war? Oder bestanden - wofiir
einige zeitgendssische Beschreibungen sprechen - W.
F. Bachs virtuose Darbietungen gréfienteils aus Impro-
visationen?

Einen Eindruck von der Kraft dieser Improvisationen
vermitteln die grofien freien (Clavier]Fantasien, die in
einigen verstreuten Abschriften aus W, F. Bachs spater
Berliner Zeit tberliefert sind. Die Fontasie in d-Moll (Fk
19) greift Elemente der Toccata auf; ein arpeggierender
Abschnitt in raschem Tempo wechselt mehrmals mit
einem pathelischen Grave, eine zweimal erklingende
dreistimmige Fuge vermittelt formale Geschlossenheit.
Weitaus anspruchsvoller ist die Fantasie in cMoll (Fk
15), die Bach fiir den baltischen Baron Ulrich Georg
von Behr schrieb. Hier sind gonze Sonotensiitze sowie
schillernde Klangfléichen ous modulierenden Arpeg-
gien in ein kompliziertes und hochartifizielles Geflecht
kiirzerer und langerer konfrastierender Abschnitte ein-
gewoben.

Neben diesen kithnen Meisterwerken wirken die
sieben Choralbearbeitungen im altertiimlichen Pachel-
bel-Sfil noch ein wenig wie unreife Jugendwerke. Fast
méchte man ihre Echtheit bezweifeln, wenn nicht meh-
rere offenbar unabhéngige Quellen die Autorschaft W,
F. Bachs bezeugen wiirden. Nach einer unbestiitigten
Notiz soll es sich um Arbeiten der frihen Dresdner Zeit
(1733-1746) hondeln, die der Komponist fir einen
Schiller aufgesetzt hat. Die handwerklich saubere Satz-
technik verzichtat merkwiirdigerweise ebenso auf
galante Wendungen wie auf die feine plastische Linien-
fiihrung, die der Sohn von seinem Vater her gewohnt
war.

Die drei einzeln berlieferten Fugen in g-Moll (Fk
37, F-Dur (Fk 33) und c-Moall [Fk 32) entstanden vermut-



lich in den 1740er oder frilhen 1750er Jahren. Wah-
rend die Fugen in g-Moll und F-Dur an Satztypen des
Wohltemperierten Klaviers gemahnen, erinnert das
Thema der virtuosen c-MollFuge mit seiner Kombination
von Dreiklang und Chromatik vielleicht nicht zuféllig an
dos 1747 entstandene Musikalische Opfer von J. 5.
Bach.

Die Entstehungsgeschichte der Acht Fugen [Fk 31)
ist verhélinismaBig gut dokumentiert: Am 19. Februar
1779 unterbreitete Bach seinem langjéhrigen Freund,
dem Hallenser Verleger Johann Jokob Gebauer, in
einem Brief den Plan, einige seiner Werke zu veroffent-
lichen. Nach dem Willen des Komponisten sollte der
Druck acht ,gaolante, und ohne Ruhmrathigkeit zu
sagen, gustose und sangbare Fugen fiirs Clavier” sowie
zwei neue ,Clovier-Sonaten” enthalten. Seine Forderun-
gen waren hoch: Bach verlangte eine Auflogenhéhe
van 1000 Stiick, ein stattliches Honorar von 10 Layisdor
|50 Reichstaler) und zudem nicht weniger als 100 Frei-
exemplare im Wert von je zwei Reichstalern, Obwohl er
versicherie, es gebe ollein in Berlin geniigend Inferes-
senten und obwohl er mehrmals in Zeitungsannoncen
um Subskribenten warb, kam die Ausgabe nicht zustan-
de. Vermutlich lehnte der Verleger das riskante Vorho-
ben auch deshalb ab, weil Klavierfugen nicht eben dem
Zeitgeschmack entsprachen.

Dies war der letzte Versuch des in seinem 69.
Lebensjiohr stehanden Kemponisten, seiner ikali
schen Laufbahn nach Jahren der Misserfolge noch ein-
mal eine positive Wendung zu geben. Als er finf Jahre
spater in groBer Armut starb, war er als Kinstler bereils
nahezu vergessen. Uber die Ursachen dieses fraurigen
Schicksals ist vielfach - auch bereits von Zeitgenossen
- gerdselt worden: Ubertriebene Anspriiche an sich
selbst und Andere, unzeitgemr':‘lﬁes Festhalten an den
kompositionstechnischen Idealen einer vergangenen

Epoche, mangelnde Kompromissbereitschoft  im
Umgang mit der AuBenwell, Weltfremdheit - all dies
mag zu Recht als Begriindung angefiihrt werden, doch
darf nicht iibersehen werden, dass auch eine gehtrige
Portion Pech mit im Spiel war, W. F. Bach hatte im Mai
1764 nach 18jahriger Amiszeit seine Posifion als Orga-
nist und Musikdirektor an der Hall Markikirche
gekiindigl, um fortan als freier Kinstler zu wirken; die
anfangs noch recht giinstigen Bedingungen seiner
Anstellung hatten sich im Verlauf der Jahre - speziell
auch durch die besonders fir Halle verheerenden Aus-
wirkungen des Siebenjshrigen Krieges - zunehmend
verschlechtert, so dass thm fur die Verwirklichung seiner
kiinstlerischen Ziele zuletzt offanbar kaum noch Spiel
raum blieb. Er suchte daher sein Gliick als reisender Vir-
tuose in den europdischen Mefropolen - vielleicht auch
in der Hoffnung, schlieBlich irgendwo eine héfische
Anstelling zu erlangen. Ausgedehnte Konzerireisen
fishrten thn zundéchst nach Leipzig, wo er im ,Groflen
Konzert" aufiral, dann nach Braunschweig, Wolfenbi-
tel und Gattingen, nach Dresden und Wien, vermutlich
sogar nach Sankt Petersburg und London, bevor er sich
schlieBlich im Frishjohr 1774 in Berlin niederliel,

Das lahrzehnt der Reisen dirfte fiir Bach sowahl
Hohen als auch Tiefen mit sich gebracht haben - der
Herzog von Braunschweig soll, berauscht von seinem
Spiel, ihm eine statfliche Leibrente von 200 Gulden
angetragen haben. Doch derarfige Versprechungen
galten bei Hofe nicht viel und wurden selten eingeldst,
und so war Bachs Frau in jenen Jahren gezwungen, die
offenbar immer wieder auftretenden finanziellen Eng-
passe durch den schrittweisen Verkouf ihres ererbten
Grundbesitzes in Halle aufzufangen. Zudem diirfte das
kontinuierliche WechseIspla} von vielversprechenden
Erfolgen und nied
nachhallig an Bachs Kriifien gezerrt haben. Und spur&

h
nden Entausc



stens mit dem Misserfolg seiner Bewerbung um die
Organistenstelle der Berliner Marienkirche im Januar
1779 muss thm bewusst geworden sein, dass er seinen
lebensabend nicht mit der materiellen Absicherung
einer festen Anstellung wiirde genieflen kénnen. So
konzentrierten sich Bachs sémiliche Hoffnungen schlief-
lich auf die Gunst der Prinzessin Anna Amalia, der
exzentrischen Schwester Friedrichs des Grofien, die in
ihrem ,Unter den Llinden” gelegenen Stadtpalais im
Herzen Berlins residierte. Mit ihr ist die im Februar 1779
angekiindigte Fugen- und Seonatensammlung offenbar
auf das engste verknipft: Ein Jahr zuvor, om 24. Febru-
ar 1778, hatte Bach der Prinzessin, die von seinen
dHentlichen Auftritten an den Orgeln der grofien Berli-
ner Kirchen begeistert war,  mit dem feurigsten Gefilhl
der Dankbarkeit” die prachfige Widmungshandschrift
einer Sammlung von ocht dreistimmigen Fugen Ober-
reicht - zweilellos dieselben Werke, fiir die er wenig
spater einen Verleger suchte. Da Bach in seinem Brief
an Gebauer explizit von einem zu berlicksichtigenden
.Dedications Blat" spricht, diirfte er geplant haben, die
zundchst nur in handschrifflicher Form ausgesprochene
Zueignung durch den Druck &ffentlich bekannt zu
machen. Die eigentliche Motivation hierfir lag wohl in
dem - unuusgespmchenan - \l_'Yunsch begn".'mde[, die
Prinzessin zur Verlelhung eines offiziellen Titels zu
hewegan, vielleicht auch sogar dazu, ihren reichlich
verschrobenen langjéhrigen Musikmeister Johann Phil-
ipp Kirnberger durch einen Spross der ehrwiirdigen
Bach-Familie zu ersetzen. Doch offenbar bedréngte
Friedemann die Prinzessin allzu sehr, denn bald schon
schlug ihre Sympathie in Ablehnung um und sie lieB ihn
fortan stets abweisen, wie Kimb&rger mit einer gewis-
sen Genugtuung berichtet. All diese Vorgdnge miissen
sich im Sommer oder Herbst 1779 ereignet haben; sie
trugen sicherlich nicht tlich zum Scheit

n von

Bachs Verdftentlichungsplénen bei.

Die acht Fugen fir dos Clavier oder die Orgel”
sind das Ergebnis van Bachs Bestreben, die polyphone
Kunst des Valers mit der galanten und empfindsamen
Musiksprache der jiingeren Generation zu verbinden.
Wie das heute in der Bibliothek des Brijsseler Konservo-
toriums aufbewahrte Autograph zeigt, hat der Kompo-
nist an der Lésung dieser selbsigestelllen Aufgabe hart
gearbeitet. Die  klassischen” kontrapunktischen Kunst-
gritfe werden hier fast unmerklich eingefihrt: Stimm-
tausch und doppelter Konirapunkt in einem besonders
Junverdachtigen”  Zwischenspiel der C-Dur-Fuge,
Umkehrungen und Engfilhrungen des Themas in der ¢
Moll-Fuge, kithne Harmonik in der Durchfihrung der
chromatischen Themen der Fugen in d-Moll und FMall.
In mancher Hinsicht kénnen diese Werke als eine Fort-
fishrung der zwei- und dreistimmigen Inventionen ange-
sehen werden, die der Vater des Komponisten nahezu
60 Jahre zuvor in das Klavierbiichlein seines dltesten
Sohnes eingeschrieben hatte.

© 2010 Peter Wollny



Die Miinsterkirche St. Alexandri zu Einbeck

Einbeck verdankt seinen wirtschafflichen Auf
schwung der Mitgliedschoft zur Hanse (1368). Bekannt
wurde die siidniederstichsische Kleinstadt durch die
Herstellung von Pelzwerk, Leinwand, Wolle und Stark-
bier [das schon Martin Luther zu schétzen wusste)
sowie durch mehr als hundert (1) hervorragend erhalie-
ne Fachwerkha Der beriihmteste Sohn der Stadt ist
Friedrich Sertiirner, der 1805 das Morphium entdeckte.
Till Eul gel soll als Brauknecht in Einbeck gearbei-
tet haben. Ihm ist ein Brunnendenkmal auf dem Markt-
plotz gewidmet.

Im 11. Jh. wurde die Miinsterkirche als Stift 51. Alex-
andri von Diefrich Il. von Kallenburg bei einem bereits
bestehenden Gutshof gegriindet und bildete einen der
Ausgangspunkte fiir die Entwicklung der Stadt Einbeck.
Der Nemenspatron Alexander gall als Streiter gegen
die heidnische Finsternis.

Die romanische Kirche (archaologisch nachgewie-
sen) wurde um 1108 fertiggestelll. Sie hatte - wie der
nachfolgende golische Bau - einen kreuzférmigen
Grundriss, ein dreischiffiges Langhaus und zwei romani-
sche Rundtiirme im Westen und besaf} eine Krypta unter
dem Chorraum,

Unter dem Schutz seiner Londesherren - zu nennen
sind Heinrich der Lowe (ab 1143) und spéter Heinrich
Mirabilis [, der Wunderbare"], der Herzog des Fiirsten-
tums Braunschweig-Grubenhagen - nohmen Macht
und Bedeutung des Stiftes stetig zu. Mehrere Milglieder
der Fiirstenfamilie nahmen nacheinonder das Amt des
Stiftspropstes ein, so auch Heinrichs Sohn Johannes
(1325-1347): Sein Bronze-Epitaph im Hohen Chor
gehdrt zu den schénsten Grabdenkmalern in der heuti-
gen Miinsterkirche.

Bis zur Mitte des 13. Jahrhunderts lebten die Mit-
glieder des Stiftes nach gemeinsamen Regeln (canones)
und wurden daher Kanoniker oder Chorherren
genannt. Angegliedert war dem Stift eine weithin
bekannte Lateinschule. Nach der Aufgabe des gemein-
samen lebens wurde dos Vsn'm‘igen uufgeiﬂih,' aus
einer gemeinsamen Kasse wurde der MNeubau der goti-
schen Kirche, der in mehreren langjahrigen Bavab-
schnitten iiber einen Zeitroum von mehr als 200 Jahren
(ca. 1290-1506) durchgefihrt wurde, finanziert; Teile
des romanischen Vorgéingerbaus wurden mit einbezo-
gen.

Das Kircheninnere ist noch dem Prinzip einer gofi-
schen Hollenkirche mit drei fost gleich hohen Schiffen
|Hhe ca. 16 m) und einer doppelschiffigen Krypta
unter Vierung und Chor gestallet. Auf dem zentralen
Schlussstein im dritten Mittelschiffsjoch ist der Namens-
patron, der heilige Alexander, dargestellt, begleitet von
zwei Engeln. AuBerdem ist eine lebensgroBe Holzfigur
des Heiligen mit Ristung und Schild vorhanden, entstan-
den um 1500. Aus der selben Zeit stammt der Marien-
altar (Mittelschrein), wohl im Umkreis des Hildesheimer
Epiphaniusmeisters entsianden.

Unter der Vierung steht der moderne Gemeindeal-
tar, gekrént von einem bemerkenswerten gotischen Rad-
leuchter. Dahinter fiihrt eine breite Treppe zum hohen
Chor mit fiinfeckiger Apsis. Yon besonderer Qualitét ist
das golische Chorgestiihl aus dem Jahr 1288, das als
dos dlteste dafierbare in  Deutschland  gi.
Wahrend die reiche Hansestad! Einbeck bereits 1527
zur lutherischen Lehre Gberiral, blieben Siift und Kloster
zundichst katholisch und wurden erst 1545 zwangswei-
se reformiert, Die Herzége von Braunschweig-Gruben-
hagen tbernahmen als Landesherren die Propstei. Das
Kirch dgen wurde eingezogen, zur leilung ein
Sliftssenior eingeselzt.




Erst 1B50 wurde als Folge der Revolution von
1848/49 das Stift St. Alexandri als eines der letzten im
Kénigreich Hannover aufgelést und der Grundbesitz
der Klosterl H ibereignet, die heute
noch Eigentimerin der Minsterkirche ist.

Der freistehende wuchtige Bou aus Buntsandstein
[71 m long, Langhaus 20 m, Querhaus 28 m breit) ist
von drei Stilepochen gepragt. Auf kreuzférmigem
Grundriss erheben sich der hachgotische Chor und daos
spatgotische Quer- und Langhaus. Ein machtiger zwei-
geschossiger spétgotischer Westbau fréigh heute einen
gedrungenen achteckigen barocken Turm. Urspriing-
lich sollte er - in romanischer Tradition - zwei hohe
Tiirme tragen. Vermutlich wurde die Fertigstellung ous
Geldmangel unterbrochen, erst 1735 wurde der Turm
vollendet.

Das hohe Satteldach des Langhauses wurde nach
dem Stadibrand im Johre 1540 in heutiger Form errich-
tet. Uber der Vierung ist noch das alte gotische Dach
vorhanden. Dos MaBwerk der Fenster in Turm und Chor
ist original erhalten, wihrend die Quer- und Langhaus-
fenster im 19. Johrhundert nach unterschiedlichen Vor-
bildern restauriert wurden.

Die Orgeln der Miinsterkirche
St. Alexandri zu Einbeck "

Die frihe Orgelgeschichte der Miinsterkirche St
Alexandri liegt aufgrund der lickenhaften Uberliefe-
rung (z. T. kriegsbedingt) im Dunkel.

Die Stadt Einbeck wurde im Hochbarock durch die
hier lebenden Orgelbaver Andreas Schweimb (1654
1701) und Johann Jacob John (1665-1707] zum Zen-
trum des Orgelbaus in Sidniedersachsen und im
angrenzenden Ostwesifalen. Schweimb, seit 1687 in
Einbeck anséssig - wahrscheinlich, weil er einen,

jedoch nicht néher bestimmbaren Orgelbau durchfijhr-
te -, erstellte in der Folgezeit bedeutende Orgeln in der
genannten Region. John {ibernahm nach Schweimbs
Tod dessen Werkstott in Einbeck und heiratete die
Witwe seines Vorgaingers. Fur ein konkretes Wirken bei-
der Orgelbauer an der Minsterkirche sind allerdings
keine Belege vorhanden. Der erste dort nachweisbare
Orgelbau wurde durch Christian Vater (1679-1756)
ab 1732 durchgefiihrt. Dieser bedeutende Orgelbauer
war nach Lehrzeit bei Arp Schnitger seit 1702 als selb-
stiindiger Insh nt her in H tiitig. (Eines
seiner bedeutendsten Instrumente ist die 1724 fertigge-
stellle dreimanualige Orgel in Melle; vgl. epe 777
123-2, Bruhns/leyding: Complete Organ Works
sowie epo 777 370-2, Tunder/Nicolaus Hasse: Com-
plete Organ Works.) Die Voter-Orgel in Einbeck, deren
Disposition Giberliefert ist, wurde 1844 umgebaut und
nach einem Wasserschaden im Jahre 1862 mit nachfol-
gender neugofischer Umgestaltung des Kircheninneren
schlieBlich entfernt. Auf der neu eingefiigten Doppelem-
pore im Westen wurde eine dekorative Schmuckwand
errichtet, die als Fassade fir eine neue Orgel mit 42
Registern auf drei Manualen und Pedal diente, die
durch den Géttinger Orgelbauer Carl Giesecke (1812-
1888) - nachdem dieser 1866 zundchst eine Interims-
orgel in der Miinsterkirche aufgestellt hatte - gebaut
wurde.

1934 erneuerte die Firma Faber & Sshne aus Salz-
hemmendorf die Trakiur dieses grofien Instrumentes
|Elektropneumatik) und baute einen Spieltisch mit Roll-
schweller ein.

Bereits in den Fiinfziger- und Sechzigerjohren des
20. Jahrhunderts wurden aufgrund der weiterhin unbe-
friedigenden technischen Funktionsweise und verdnder-
ter klangasthetischer Vorstellungen verschiedene Uber-
legungen beziglich eines dauerhaft befriedigenden




Konzeptes mit dem Ziel eines Orgelneubous angestellt.
Diese Planungen wurden nicht reclisiert, stattdessen enl-
schied man sich fiir eine Kombinationslésung ous fradi-
tionellem Pfeifenbau und elekironischem Anteil. 1983
wurde der Auftrag on die Firmen Walcker in Murrhardt
(Pfeifen) und Ahlborn in Ditzingen (Elekironik) verge-
ben. Das Ergebnis konnte sowohl klanglich als auch
technisch nicht iberzeugen. Deswegen wurde nach
weiteren johrelangen Uberlegungen schlieBlich ein
Neubau beschlossen, der von der Orgelwerkstatt Mar-
tin Hillebrand [Allwarmbichen) ausgefihrt und im Jahr
2008 abgeschlossen wurde. Dabei wurden das vor-

Friedhelm Flamme

Friedhelm Flamme studierte an der Musikhochschu-
le Detmold und ‘an der Universitat Paderborn Schulmu-
sik, Kirchenmusik, Orgel (bei Prof. Gerhard Weinber-
ger), Dirigieren (bei Prof. Alexonder Wagner und Prof.
Karlheinz Blc ke), Musikwi haft (bei Prof. Ger-
hard Allroggen), Tonsalz {u.o. bei Prof. Walter Steffens
und Prof. Dietrich Manicke] und Theologie. Den
AbschluB dieser Studien bildeten u.a. dos Kirchenmusik-
A-Examen, dos Konzertexamen im Fach Orgel (mit Aus-
zeichnung) und die Promotion (mit einer Arbeit iiber

handene Gehéuse beibehalten (auch mif nicht kling

den Pfeifen) und zwei Manualwerke sowie ein in Vor-
der- und Hinterlode gestaffeltes Pedal in dieses
integriert. Die Disposition des 19. Jahrhunderts wurde
bei mehr als der Halfte der Register, vor allem im
Grundsfi bereich, beibehal Die Register des
Plenums in Hauptwerk und Pedal orientieren sich dem-
gegeniber an der Bauweise des 18, Jahrhunderts und

den Pi und Komponisten Friedrich Gulda) im
Fach Musikwissenschaft. Seit 1991 ist er als Kirchenmu-
sikdirektor und als Lehrer an der PaulGerhardi-Schule
Dassel tétig. Er leitet das Collegium Cantorum Holzmin-
den und das Vokal ble Siidniedersachsen. Aufler-
dem nimmt er einen Lehrauftrag an der Hochschule fir
Musik Detmold wahr.

Neben zahlreichen Rundfunk- und Schallplattenauf-

der Disposition Christian Vaters. Di prechend ent-
schied ‘man sich fir eine traditionelle Bouweise mit
mechanischer Register- und Spieltraktur (Schleifladen).

Somit eignet sich das neve Instrument besonders
auch fir die Musik des ausgehenden 18. Jahrhunderts,

nomentlich die des Bach-Sohnes Wilhelm Friedemann.

Friedhelm Flamme

[nach Website der Miinstergemeinde St. Alexandri

Einbeck sowie Harald Vogel, Der Orgelbau in Einbeck,

in: Festschrift zur Einweihung der Hillebrandorgel
2008

5]

- w.a. die mit dem Internet Classical Award
2004 gezeichnete Ei lung des Gesamten
Orgelwerks von Maurice Duruflé bei epo - fihrten ihn
Konzerireisen bisher nach Déanemark, England, Finn-
land, Schweden, Polen, Ungarn, ltalien, in die
Schweiz, die USA und nach Hong Kong.

Zur Zeil arbeitet er an Gesomteinspielungen des
norddeutschen barocken Orgelrepertoires an histori-
schen Instrumenten fiir epo (bisher erschienen: Nico-
laus Bruhns, Georg Leyding - Vincent Libeck - Johann
Adam Reincken, Andreas Kneller, Christian Geist -
Martin Radeck, Arnold Matthias Brunckhorst, Johann
Staffens, Daniel Erich, Christian Ritter, Johann Nicolaus
Hanff - Melchior Schildt, Pater Morhard - Franz Tun-
der, Nicolaus Hasse - Johann Praetorius, siehe auch S.
17 )




Wilhelm Friedemann Bach - Organ Works

Even during his lifetime Wilhelm Friedemann Bach
was reputed o be the best organ virtuoso of his era. The
music erific Christian Friedrich Daniel Schubart com-
mented the impact of his play with the following words:
“Undoubtedly the greatest arganist of the world! He is
a son of the worldfamous Sebastion Bach and has
reached - if not surpassed - his father's virtuosity. He
possesses a very fiery genius, o creative imaginalion,
originality and inventiveness, a stormy quickness, and
the magical power to enchant every heart with his play
on the organ. He absolutely commands the nature of his
instrument; his understonding of the registers is
unequalled. He mixes his registers - just as the painter
mixes his colors on his palette - without interrupting his
play for a single moment, producing an admirable
whole, His fist is enormous, and it won't fire even after
a day of continuous playing. Counterpaint, ligatures,
new and unusual modulations, wonderful harmonies
and extremely difficult p which he produces
with the greatest purity and correciness, heartrending
pathos and celestiol grace - all these Bach the magi-
cion commands, causing the world to wonder. ... A pity
that his compositions for the organ are rorer and more
precious than gold! But it may console us #kat this firsk-
rate master collects his organ pieces and has promised
ta have them published after his death.”

Indeed it is surprising that there are very few works
by W. F. Bach that demonstrate his rank as an organ vir-
twoso adequately. Apart from a cycle of eight fugues (Fk
31} enly a small collection of seven chorale preludes
and a few individual fugues have survived. Could it be
that the great virlueso - as Schubart indicates - inten-
tionally kept back his larger organ works until it was loo
late? Or were W, F. Bach's virtuoso performances - os
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a number of contemporary descriptions indicate -
based mostly on improvisationg

An impression of the grandeur of these improvisa-
tions can be gained from the large-scale free keyboard
fantasias that are transmitted in o number of miscellc-
neous copies from W. F, Bach's late Berlin years. The
fantasia in d minor (Fk 19) tokes up elements of the toc-
cato; an arpeggiated section in fast tempo alternates
several fimes with o measured grave, and a three-part
fugue, which is repeated, conveys formal closure.
Rather more demanding is the fantasia in ¢ minor (Fk
15), which Bach wrote for the Baltic baron Ulrich
Georg von Behr. In this compasition enfire sonata move-
ments and scintillating sound carpets of modulating
arpeggios are interwoven with a highly arfistic web of
shorter and longer contrasting sections.

Compared to these daring masterpieces the seven
chorale seftings in their oldfashioned Pachelbel style
appear still somewhat immature. One would almost be
inclined to daubt their authenticity if there weren't sever-
al apparently independent sources attesting W. F.
Bach's authorship. According to an unverified note
these are works from Bach's early Dresden years
(1733~ 1746), which the composer wrote for one of his
pupils. The clean and wellcrafted texture surprisingly
renounces gallant turns as well os the finely chiseled
lines the son had learnt from his father.

The three individually transmitted fugues in g minor
|Fk 37}, F major (Fk 33), and e minor [Fk 32] were prob-
ably written in the 1740s or early 1750s. While the
fugues in-g minor and F major are reminiscent of the
style of the Welltempered Clavier, the theme of the vir-
tuosic cminor fugue with its combination of triads and
chromaticism reminds us perhaps not coincidentally of
J. 5. Bach's Musical Offering of 1747,

The origin of the Eight Fugues [Fk 31} is comparo-



tively well documented: On February 19, 1779 Bach
wrote to his old friend, the publisher Johann Jakeb
Gebaver from Halle, informing him of his plan o have
o number of his compositions printed. It was the com-
poser’s intention fo include in his anthology eight “gal-
lant and - without meoning o boast - tasteful and
cantabile fugues for the keyboard” as well as two new
“keyboard sonatas”. He demanded 1000 copies to be
printed, an imposing honorarium of 10 Louisder (50
Reichtaler), and no less than 100 free copies worth two
Reichstaler each. Even though he reassured Gebauer
that in Berlin alone there would be a sufficient number
of potential buyers, and even though he placed several
newspaper advertisements 1o find subscribers, the edi-
fion never materialized. One reason for the publisher’s
refusal may have been that keyboard fugues were not
very fashionable at the fime.

This was the last attempt of the nearly seventy-year-
old composer after years of failure to give his musical
career a positive turn. When five years later he died in
great poverty he was olready nearly forgotien as an
artist, There has been much speculation - even among
his contemporaries - about the reasans for this sod fate:
exaggerated expectations both of himself and of others,
his clinging to outmoded compesitional techniques and
ideals, his intransigent affiude towards others, his
unworldliness - all these may indeed have played o
role, but it should also be noted that he had o great
measure of bad luck. In May of 1764 W. F. Bach had
given up his pesition of organist and music director at
Our Lady’s Church in Holle after 18 years of employ-
ment there, in order o become a free-lance virluoso; the
- initially favorable - conditions of his position had
deleriorated over the years, not least because of the dis-
astrous effects of the SevenYears’ War, which had
affected the city of Halle with particular severity, so that

in the end there was hardly any space lefi for him to
realize his arfisfic goals. He therafore sought his luck in
the cultural centers of Europe as a traveling virtuoso,
perhaps also hoping fo find employment at one of the
courls. Extended concert tours ook him first to Leipzig,
where he appeared in the "GroBes Konzert”, then lo
Brunswick, Wolfenbittel, and Géttingen, lo Dresden
and to Vienna, perhaps even fo St. Petersburg and Lon-
don, before he finally settled in Berlin in 1774.

This decade of traveling probably brought bath suc-
cess and setbacks - enchanted by his play the Duke of
Brunswick is said to have offered him an imposing life
annuity of 200 florins, but such promises had little value
ot court and were rarely honored, Therefore Bach's
wife was forced in these years to parry the repected
financial hardships by selling bit by bit the landed prop-
erty she hod inherited. In addition, the canfinued alter-
nation of promising success and devastaling disappoint-
ments must have eroded Bach's energy. Eventually,
when in January of 1779 his applicafion for the organ-
ist's position at St. Mary's Church in Berlin falled, he
must have reclized that he would nat be able to enjoy
the last years of his life in the financial security coming
with tenured employment. So he concenfrated all his
hopes on the potential favors of Princess Anna Amalia,
the eccentric sister of Frederick the Great residing in her
city palace “Unter den Linden” in the center of Berlin.
Apparently there is a direct connection between these
endeavors and the collection of fugues and sonatas
announced in February of 1779: The year before, on
February 24, 1778, Bach hod presented to the
princess, who wos enthusiastic about his public perform-
ances on the organs of the great Berlin churches, “with
the most arduous sense of gratefulness” the magnificent
dedicatory copy of a collection of eight three-part
fugues - doubtlessly the works for which he sought a



publisher soon after. As in his letter to Gebauer Bach
wrote specifically of a “dedicatory leaf”, he may have
planned to make the initially handwritien dedication
known to a wider circle Ihmugh the pﬂ'nfnd edition. The
underlying mativation for this was probably the facit
wish to urge the princess to convey an official fifle upan
him, and perhaps even to make her replace her rather
idiosyncratic long-term music master Johann Philip Kim-
berger by a descendant of the venerable Bach family.
But opparently Friedemann pressed the princess too
hard, for soon her sympathy turned into resentment, ond
from then on she always had him turned away, as Kim-
berger reports with o certain satisfaction. All this must
have taken place in the summer or autumn of 1779 and
certainly contributed considerably to the failure of
Bach's publishing plans.

The eight fugues “for the keyboard or the organ”
are the result of Bach's attempt to combine the poly-
phonic arl of his father with the gallant and sensitive
musical language of the younger generation. The com-
poser worked hard to solve this task he had set himself;
this is demonstrated by the autograph kept today in the
library of the Brussels conservatory. The "classical” con-
trapuntal devices are introduced in these pieces almost
by the way - voice exchange and double counterpaint
in o particularly "unsuspicious” interlude of the C-Major
fugue, inversions and strettos of the subject in the c
minor fugue, audacious harmonies in the development
of the chromatic themes of the fugues in d minor and f
minor. In some respect these works might be seen as the
continuation of the two- and three-part inventions which
the composer’s father had written almost 60 years ear-
lier in the Clovier-Biichlein of his oldest son.

© 2010 Peter Wollny
Translated by Stephanie Wollny
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5t. Alexander’s Minster Church in Einbeck

Einbeck owed its economic prosperity to its member-
ship in the Hanseatic League [1368). This small town in
southern Lower Saxony became known for its produc-
tion of furs, linen, wool, and strong beer [appreciated
by Martin Luther in his time) and for its more than a hun-
dred (I} halfimbered houses in an outstanding state of
preservation. Friedrich Sertiirer, who discovered mor-
phine in 1805, is the fown's most famous son. Till Eulen-
spiegel is said to have worked as a brewer's boy in Ein-
beck. A fountain memorial to him stands on the
marketplace.

The minster was founded os St. Alexander’s Church
in the eleventh century by Dietrich Il von Kallenburg on
already existing manor properties and formed one of
the points departure for the development of the town of
Einbeck. The church's potron 51. Alexander wos regard-
ed as a champion in the fight ogoinst heathen darkness.

The Romanesque church (with archeological docu-
mentation] was finished in 1108, Like the subsequent
Gothic edifice, it had a cruciform ground plan, a friple
nave, two Romanesque round fours in the west, and a
crypt under the cholir space. Under the protection of its
rulers — Heinrich der Léwe [Henry the Lion, from 1143)
and loter Heinrich Mirabilis [Henry the Admirable), the
Duke of the Duchy of Braunschweig-Grubenhagen -
the church’s might and significance steadily increased.
A number of members of the noble family served in suc-
cession in the post of church provost. One of them was
Heinrich's son Johannes (1325-67), and a bronze epi-
taph in his honor in the high choir is among the most
beoutiful tomb monuments in today’s minster.

Until the mid+hirteenth century the members of the
ecclesiastical community lived according to comman
rules (canones) and therefore were known as canons. A



Latin school known far and wide was offiliated with the
church. After the common life hod ceased to be
observed, the ossets were divided up; the new building
of the Gothic church was financed out of the common
funds and was leted in | building phases
lasting for many years over a period of more than two
centuries (ca. 1290-1506); parts of the previous
Romanesque edifice were incorporated.

The church interior is designed according to the
principle of a Gothic hall church with three naves of
almos| equal height (height: co. 16 m) and a crypt with
two naves under the crossing ond choir. The church
potron, 5t. Alexander, accomponied by two angels, is
depicted on the ceniral keystone of the third middle
nave yoke. In addition, a life-size wood figure from
about 1500 depicting the saint with his armor ond
shield is extant. The Marian altar (middle shrine) is from
the some fime, probably from the circle of the
Hildesheim Epiphanius Master.

The modern congregation altar is ted below the
crossing and is crowned with o remarkable Gothic
chandelier. Behind it a broad staircase leads to the high
choir with a pentagonal apse. The Gothic choir stalls
from 1288 are of special quality and regarded as the
oldest datable choir stalls in Germany.

While the rich Hansa town of Einbeck converted to
Lutheranism already in 1527, the church and convent
initially remained Catholic and had 1o be reformed by
force in 1545. The Dukes of Brounschweig-Gruben-
hagen, in their ruling capacity, took over the provost's
functions. The church properties were confiscated, and
a senior was insfituted as the chisf administrator.

It was not until 1850, as a consequence of the Rev-
olution of 1848/49, that 5t. Alexander's became the
last institution of its kind to be dissolved in the Kingdom
of Hanover. Its properties were fransferred to the

Hanover Convent Chamber, which today continues fo
maintain ownership of the minster church.

The freestanding, mighty edifice of mottled sand-
stone (71 m long, nave 20 m, tronsept 28 m wide] is
marked by three stylistic epochs. The high-Gothic choir
and the late-Gothic fransept and nave rise over the cru-
ciform ground plan. A mighty, two-story late-Gothic
west structure todoy displays a squat octagonal
baroque tower. It was originally supposed - in the
Romanesque fradifion - fo support two high towers. Its
construction was probably interrupted because of lack
of funds, and the tower was not finished until 1735.

The high saddle roof over the nave was erected in
its present form after the town fire of 1540. The old
Gothic roof is still extant over the crossing. The tracery
of the windows in the tower and choir still survives in its
original form, while the transept and nave windows
were restored in the nineteenth century on the basis of
various models,

The Organs in the Minster Church
St. Alexander in Einbeck

The early argan histary of St. Alexander's Minster
Church lies shrouded in darkness because of the incom-
plete transmission (in part occasioned by war).

The town of Einbeck advanced to a center of organ
building in southern Lower Saxony and in the bordering
eostern Westphalia through the activity of its resident
organ builders Andreas Schweimb (1654-1701) and
Johann Jacob John (1645-1707). Schweimb, an Ein-
beck resident since 1687, probably because he was
involved in a local organ project that can no longer be
identified more precisely, in subsequent years complet-
ed important organs in the soid region. After Schwe-
imb’s death John took over his workshop in Einbeck and



married his predecessor’s widow. No documents exist
to substantiate the concrete work of these two organ
builders on the minster church. The first documented
organ construction there was carried out by Christian
Vater |1679-1756) beginning in 1732, This important
organ builder had been an apprenfice under Arp
Schnitger prior to working as an independent instrument
builder in Hanover beginning in 1702. [One of his most
significant instruments. is the threesmanual organ in
Melle completed in 1724; cf. epo 777 123-2,
Bruhns/Leyding: Complete Organ Works, and cpo
777 370-2, Tunder/Nicolaus Hasse: Complete Organ
Warks.) The Voter organ in Einbeck, whose disposition
has been transmitted, was rebuilt in 1844 and then final-
ly removed in 1862 after water damage and with the
subsequent neo-Gothic redesign of the church interior.
A decarafive ornamental wall wos erected on the newly
installed double loft in the west; it served as o facade
for a new organ with forty-two stops on three monuals
and pedal and was built by the Géttingen ergan builder
Coarl Giesecke (1812-88) - after he had initially
installed an interim organ in the minster church in 1866.

In 1934 the Faber & Sons Company from Salzhem-
mendorf renovated the action of this grand instrument
|electro-pneumatic actien) and built a console with o
register crescendo. Already during the- 19505 and
1960s the instrument’s functional aspect, which contin-
ved fo be unsatisfactory in the technical sphere, and
changed ideas of sound aesthetics led to various con-
siderations aiming at the formulation of an enduringly
satisfactory concept toward the goal of the building of
a new organ. These plans were not realized; instead, o
decision was reached in favor of o combinatory solu-
fion consisting of the traditional pipes ond the electron-
ic component, In 1983 the Walcker Company in Mur-
rthard! [pipes) and the Ahlborn Company in Ditzingen
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(electronics| were given commissions. The. result was
convincing neither in instrumental sound nor in lechnical
matters. Therefore, after further considerations debated
for many, years, the decision was finally made lo build
a new argon. It was constructed by the Marfin Hille-
brand Organ Waorkshop (Altwarmbiichen) and com-
pleted in 2008. The exfant case was retained (also with
non-speaking pipes), and two manuals.and a pedal unit
graduated in front and back chests were integrated into
this structure. The disposition from the ni h centu-
ry was retained in the case of more than half of the
stops, especially in the area of the foundation stops. The
stops from the full organ in the moin organ and pedal
units, however, are modeled on the building style of the
eighteenth century and on Christion Vater's disposition.
Accordingly, a decision was made in favor of a tradi-
tional building style with mechanical stop and key
actions {slider chests).

The new instrument is thus particularly suited for the
music of the eighteenth century - specifically, for the
music of Bach’s san Wilhelm Friedemann.

Friedhelm Flamme
Translated by Susan Marie Praeder

(After the website of the Minster Community of St.
Alexander in Einbeck and Harald Vogel, »Der Orgel-
bau in Einbeck,« in: Festschrift zur Einweihung der Hille-
brandorgel.)



Friedhelm Flamme

Friedhelm Flamme studied school music, church
music, organ |with Prof. Gerhard Weinberger], con-
ducting (with professors Alexander Wagner and Karl-
heinz Bloemeke] and. theclogy ot the Academy of
Music in Detmold and the University of Paderborn. He
concluded his studies with the church music “A" exami-
nation on the one hand as well as the concert examina-
tion for organ on the other [with distinction) and com-
pleted his dissertational thesis in the field of musicology
|with @ work on the pianist and composer Friedrich
Gulda).

He has been church director of music in the diocese
of Géttingen and a teacher at the Paul Gerhardt School
in Dassel since 1991, and furthermore works as a lectur-
er at the Academy of Music in Detmold. In addition fo
numerous recordings for the radio ond on records -
among them the enire works for organ by Maurice
Duruflé published by €@ - concert tours so far took
him to Denmark, England, Finland, Sweden, Polond,
Hungary, laly, to Switzerland, the USA and to Hong
Keng.

He currently works on o complets recording of the
Narth-German Baroque organ repertoire played on his-
torical instruments for ep@. (published to date: see fol-
lowing pages].

Organ Works of the North German Baroque
Already available

Vol. 1

Nicolaus Bruhns (1665-1697)

Complete Organ Works

Georg Dietrich Leyding (1664.-1710)
Complete Organ Works

Friedhalm Flamme,

Christian-Vater-Organ, 1724,

St.-Petri Kirche, Melle (Germany)

epo 777 123-2 [SACD,Hybrid, DDD,04)
klassik.com 5/07: sThe choice of stops is carefully
considered and ideally geored to each piece.
Flamme's keyboard dexterily is impressive. The
infarmational content and design of the booklef are
exEmpfler.c

Vol. 2

Vincent Libeck (1654-1740)

Complete Organ Works

including 3 organ works ascribed to the son:
Vincent Lilbeck (1684-1755)

Friedhelm Flamme, Christoph-Treutmann Organ, 1734-
7

Stifiskirche St. Georg zu Grouhof bei Goslor

epo 777 198-2 [SACD, Hybrid version,DDD,05)
Early Music Review 10/06: sThe playing is excellent,
with a fine sense of the architecture of these sometimes
cumpﬂsx works and with no irritating mannerisms to
annoy on repeat listening. «



Vol. 3

Organ Works by Christian Geist, Andreas
Kneller & Joh Adam Reinck

Friedhelm Flamme, Johann-Matthias-Hagelstein-Organ,
Kirche 5t. Georg, Gartow, 1735-1740

epo 777 246-2 |SACD, Hybrid version,DDD,04)
Early Music Review 6/07: sThis CD is a very welcome
insight info an important musical world.«

Vol. 4

Complete Organ Works by Nicolaus Hanff,
Martin Radeck, Arnold Matthias
Brunckhorst, "Johann Steffens, Daniel Erich,
and Christian Ritter

Friedhelm Flamme, Christion-Vater-Organ (1721/22)
St, Cosmas und St. Damian, Bockhorn

epo 777 271-2 |SACD, Hybrid, DDD,06)

Early Music Review 4/08: sAs with the other CDs in
this series, Friedhelm Flamme brings o considerable
::fegree of insight into his performances, with
exemplary touch and articulation. The ergan has a
delightful flexibility of winding, which Flamme knows
just how to control. Recommended.«

Vol. 5

Complete Organ Works by Melchior Schildt
and Peter Morhard

Friedhelm Flamme, Gerhardwvon-Haly-Orgel (1710/11)
Bartholomauskirche zu Dornum

epo 777 343-2 (SACD, Hybrid version, DDD,07)
klassik-heute.com 11/08: sAn eloquent case an behalf
of two litle-known but nevertheless significant masters
of their art.«

Vol. 6

Complete Organ Works by

Franz Tunder & Nicolaus Hasse

Friedhelm Flamme, Christian-Vater-COrgon (1724)
St.-PetriKirche, Melle

epo 777 370-2 |SACD, Hybrid version, DDD,06)
klassik.com 2/09: sFlamme is o very secure and
knowledgeable stylist. His series with cpo ensures that
the often used term of the northern German organ
Baroque era evokes more than just a very fes names.
Tunder and Hasse are masters of astonighing quality.«

Vol. 7

Selected Organ Works by

Johann Praetorius

Friedhelm Flamme, Organ of the Pefer- und Paul-
Kirche, Klostergut Holthausen, bei Biiren (Germany),
1764

epo 777 344-2 [SACD, Hybrid version, DDD,07)
klassik-heute.com 10/0%: sJohann Praetorius and his
interprefer Friedhelm Flamme completely fulfill the
Thomaskantor’s demands and thus truly delight the
hearts and minds of all lovers of the organ music of the
seventeenth century.«



Wilhelm Friedemann Bach
ceuvres pour orgue

De son vivant déja, Wilhelm Friedemann Bach jouis-
sait de la réputation d'étre le plus grand orgoniste de so
génération. L'écrivain musical Christian Friedrich Daniel
Schubart commentait ses impressions en termes enthou-
siastes: alndéniablement le plus grand organiste du
monde entier! |l est un des fils du mondialement célébre
Sebastian Bach et il a atteint, voire dépassé le niveau
de son pére & l'orgue. Il posséde un génie enflammé,
une imagination créatrice, de |'originalité et de ['innovo-
tion dans les pensées, une rapidité frénétique et la force
magique d'envoiter tous les auditeurs por sen jeu. Il o
enfigrement pris possession de la nature de I'orgue; per-
sonne n'a jamais pu I'égoler dans la connaissance des
jeux. Il les mélange sans interrompre son interprétation
un seul instant - comme un peintre qui mélange ses cou-
leurs sur so palette pour créer un ensemble homogéne
et admirable. Son poignet est colossal et ne faiblit pas
méme quand il joue des journées entiéres, les conire-
paints, les liaisons, les modulations passageres nouvel-
les et inhabituelles, les harmonies splendides et les traits
extrémement difficiles qu'il interpréte avec la plus
gronde pureté ef justesse, le pathos déchirant et la
grice céleste - toul cela, le mogicien Bach les réunit
dans son jeu et étonne ainsi le monde [...] Dommage
que ses composifions pour |‘orgue soient plus rares que
I'orl Mais c'est une consolation pour les mélomanes de
savoir que ce maitre de lout premier rang collectionne
lui-méme ses pidces pour orgue ef qu'il a promis de les
laisser publier aprés sa morts.

Il est en effet étonnant qu'il existe si peu d'ceuvres
de W.F. Bach oftestant de maniére appropriée son rang
en tant quorganiste. Outre un cycle de huit Fugues (Fk
31), nous avons connaissance d'un petit recueil de sep!

préludes de choral et de quelques fugues isolées. Le
compositeur auraitil, comme le suggére Schubart,
retordé consciemment |'écriture de ses pigces pour
orgue de plus grande envergure jusqu'a ce qu'il soit
trop tard? Ou bien (cest ce que l'on lit dans certains
témoignages contemporains| ses interprétations virtuo-
ses & |'orgue élaientelles la plupart du temps des impro-
visafions?

Les grandes Fantaisies (pour clavier] libres qui nous
sont parvenues dans plusieurs copies dispersées réali-
sées @ lo fin de lo pérode possée & Berlin par W.F.
Bach donnent une idée de la force de ces improviso-
tions.

La Fantaisie en ré mineur (Fk 19) fait oppel & des
éléments propres a la toccata; un passage en arpéges
au tempo rapide alterne plusieurs fois avee un pathéti-
que Grave, et une fugue & frois voix jouée deux fois
apporte ['homogénéité formelle requise. La Fantaisie en
ut mineur (Fk 15) que Bach écrivit pour le baron balte
Ulrich Georg von Behr est beaucoup plus exigeante.
Des passoges entiers de forme sonate et des plans
sonores scinfillants faits d'orpéges en modulations s'en-
trelacent en un fissu complexe et éminemment arfificiel
de sections contrastées de longueurs diverses.

A coté de ces chefs-d'ceuvre audacieux, les sept
compaositions sur choral dans le style ancien de Pachel-
bel bl q peu & des ceuvres de
jeunesse sans grande maturité. On douterail presque
de leur authenticité si pl s sources m
indépendantes n'aftestaient la paternité de W.F. Bach.
Selon une information non confirmée, il s'agirait d'ou-
vrages écrits au début de lo période possée & Dresde
[1733-1748) pour un éléve. Curieusement, la techni-
que de composilion, rés soignée, renonce aussi bien
aux tournures golantes qu'a lo construction linéaire
plostique el roffinée @ laquelle son pére |'avait habitué.




Les frois Fugues respeciivement en sol mineur [Fk
37), en fa majeur (Fk 33) et en ut mineur (Fk 32) parve-
nues séparément & la postérité virent probablement le
jour dans les années 1740 ou au début des années
1750. Alors que les fugues en sol mineur et en fa majeur
évoquent les compositions du Clovier bien tempéré, ce
n'est peut-dtre pas un hasard si le théme de la brillante
Fugue en ul mingur, combinant accord parfait et chro-
matisme, rappelle I'Offrande Musicole composée par
J.8. Bach en 1747,

La genése des Huit Fugues (Fk 31) est relalivement
bien documentée: le 19 février 1779, Bach confia dans
une letire & son ami de longue date Johann Jakob
Gebauer, éditeur & Halle, son intention de publier quel-
quesunes des ses ceuvres. || désirait faire éditer huit
«fugues pour le clavier, galantes, et sans vouloir me
vanter, de bon goit et chantantess ainsi que deux nou-
velles «sonates pour claviers. Ses exigences étaient éle-
vées: Bach demandait le tirage de 1000 laires,

envers les aulres, une atfirance démodée pour les
idéoux compositionnels d'une époque passée, l'ab-
sence de compromis vis-&-vis de son entourage, une cer-
taine naiveté — tous ces éléments onl certoinement leur
place dans cette problématique, mais il ne faut pas
oublier que W.F. Bach eut aussi une bonne part de mal-
chance dons sa carriére. En mai 1764, aprés avoir
passé 18 ans en lant qu'organiste et directeur musical
de lo Marktkirche a Halle, il avait quitté son poste pour
se lancer comme ortiste indépendant. 5i, au début, ses
conditions de vie avaient encare été relotivement favo-
rables, elles se dégradérent de plus en plus - principa-
lement & cause des terribles conséquences de la Guerre
de Sept ans sur la vie quotidienne & Halle-, si bien
qu'il ne lui resta manifestement plus becucoup de loti-
tude pour réaliser ses ambitions artistiques. |l tenta alors
sa chance comme virtuose itinérant dans les métropoles
européennes - peul-8ire aussi dans |'espoir d'obtenir
final t un emploi au sein d'une cour. |l effectua de

des honoraires considérables de 10 louis d'or (50
reichstaler} et en oulre pas moins de 100 exemplaires
gratuits, d'une valeur de 2 louis d'or chacun. Bien qu'il
assurdl que Berlin @ elle seule comptait suffisamment
d'intéressés, et bien qu'il edt plusieurs fois annoncé des
souscriptions dans les journaux, I'affaire ne fut jamais
conclue. l'éditeur refusa probablemenissette entreprise
risquée en partie parce que les fugues pour clavier ne
correspandaient pas au golt du jour.

Ce projet fut lo derniére tentofive du compositeur,
aprés plusieurs années d'échecs, de donner une tour-
nure posifive @ sa carriére musicale. |l avait alors 69
ans. Lorsqu'il mourul, cing ans plus tard, dans la plus
grande pauvreté, il était déja presque oublié. Les musi-
cologues - méme déjd ceux de son épogque - ont sou-
vent cherché & comprendre les causes de celte triste
destinée: des exigences exagérées envers |uiméme el
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longues fournées de concerts, qui le menérent d'abord
a leipzig, ol il se produisit au «Grand Concert», puis &
Brunswick, Wolfenbiitel et Géttingen, Dresde et
Vienne, probablement méme & Saint-Pétersbourg el &
Londres, puis il se fixa finalement & Berlin au printemps
1774,

Durant celte décennie de voyages, Bach connut cer-
tainement aussi bien des hauts que des bas, Ainsi, le
duc de Brunswick, fasciné par son jeu, lui aurait pro-
posé une solide rente viagére de 200 florins, Mais de
telles promesses ne valaient pas grand-chose et éiaient
rarement tenues, si bien que I'épouse de Bach, pour
subvenir & leurs soucis pécuniaires récurrents, fut durant
ces années forcée de vendre peu & peu les propriétés
fonciéres dont elle avait hérité & Halle. De surcroi, I'ak
ternance continuelle de succés prometteurs et de décep-
tions cruelles avait fortement miné les forces de Bach.



Au plus tard lors de 'échec de sa tentative d'obtenir le
poste d'organiste de |'église Sainte-Marie & Berlin, en
janvier 1779, il se rendit certainement compte qu'il ne
pourrait pas jouir dans ses derniéres années de vie de
la sécurité matérielle d'un poste fixe. Il concentra olors
tous ses espoirs dans les faveurs de la princesse Anna
Amalia, la sceur excenlrique de Frédéric le Grand, qui
résidait au coeur de Berlin dans son palais situé Unter
den Linden. Le recueil de fugues et de sonates annoncé
en février 1779 est manifestement éfroitement lié a la
princesse: un an auparavant, le 24 février 1778, Bach
avait fait parvenir & lo princesse, qui s'était monirée
enthousiasmée par ses prestations oux orgues des gran-
des églises berlinoises, «avec la gratitude la plus vives,
le splendide manuscrit dédicacé d'un ensemble de huit
fugues @ trois voix - indubitabl les mémes
pour lesquelles il chercha peu aprés un éditeur. Comme
Bach, dans sa letire & Gebauver, parle explicitement
d'une «feville de dédicaces, il projetait certainement de
faire connaitre officiellement la dédicace, au départ
manuscrite, lors de la publication. Sa véritable motiva-
lion était sans doute - méme s'il ne |'exprima pas - d'in-
citer la Princesse & lui octroyer un fitre officiel, voire &
remplacer son vieux maitre de musique, Johann Philipp
Kirnberger, un étre frés extravagont, par un rejeton de
la vénérable famille Bach. Friedemann pressa manifes-
tement frop la princesse, car bientéf la sympathie de
celleci se mua en rejet, et elle 'éconduit & choque
demaonde, comme le relote Kirnberger avec une cer-
taine safisfaction. Tous ces événements se sont probo-
blement produits en été ou en automne 1779; ils contri-
buérent sans doute fortement & I'échec des projets
d‘édition de Bach.

Les huit fugues spour le clavecin ou 'orgues sont le
résultat des efforts de Friedemann Bach pour combiner
I'art polyphonique de son pére au langage galant et
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sensible de la jeune génération. Comme le monire |'au-
tographe conservé aujourd'hui & lo Bibliothéque du
Conservatoire de Bruxelles, le compositeur fravailla dur
& la résolution de la tache qu'il s'était imposés. Les pro-
cédés d'écriture confrapunti jues» sonl infro-
duits presque Irnpeﬂ:ephblsmenf échange des voix et
contrepoint double dans un interméde particulizrement
«innocent» de la Fugue en ul majeur, renversements et
strettes du théme dans la Fugue en ut mineur, harmonies
audacieuses dans le développement des thémes chro-
matiques des Fugues en ré mineur et en fa mineur. A cer-
tains égards, ces ceuvres peuvent élre considérées
comme la continuation des inventions @ deux et & Irois
voix que le pére du compositeur avail inscrites presque
60 ans auparavant dans le petit livre de clovecin de son
fils ainé.

2010 Peter Wollny
Traduction: Sophie Liwszye

La collégiale Saint-Al ire a Einbecl

Einbeck dut son essor économique au fait qu'elle
était membre de lo Hanse [depuis 1368). Cette pefite
ville du sud de lo Basse-Saxe se rendit célébre par sa
production de faurrures, de toiles, de laine et de biére
forte (que Martin Luther appréciait). Elle est encare trés
connue auvjourd'hui pour ses plus de cent (I} magnifi
ques maisons & colombage anciennes. Son fils le plus
illustre est Friedrich Sertimer, qui découvrit la morphine
en 1805. Par ailleurs, Till Eu|an5piage| aurait éé ouvrier
& la brasserie d'Einbeck. Une fontaine lul est du reste
dédiée sur la Place du Marché. La collégiale fut fondée
au 11 sigcle par Diefrich |l von Kathlenburg en tant
qu'église du couvent Saint-Alexandre, sur un domaine
déja existant. Elle fut I'un des points de départ de l'es-
sor de la ville. Son Saint Patron, Alexandre, était consi-



déré comme le défenseur contre les lénébres du paga-
nisme.

L'église romane (comme en témoignent les fouilles
archéologiques) fut achevée en 1108. Comme le bati-
ment gothique qui lui succéda, elle avait une structure
an croix, une nef avec bascétés et deux tours rondes
romanes & l'ouest, et possédail une crypte sous le
choeur. Sous la protection de ses princes régnants -
nous citerons Heinrich der Léwe (& parfir de 1143) et
plus tard Heinrich Mirabilis («le merveilleuxs], le duc de
la principouté de Brunswick-Grubenhagen-, la puis-
sance et l'importance du couvent ne cessérent de croi-
ire. Plusieurs membres de la fomille princigre furent
prieurs du couvenl, et notamment le fil: de Heinrich,
Johannes {1325~ 1367): son épitaphe en bronze dons
le cheeur est ['un des plus beaux monuments funéraires
de la collégiale actuelle.

Jusqu'a la moitié du 138 siécle, les membres du cou-
ven! respectaient des régles de vie commune [conones)
el étajent donc appelés chanaines, Au couvent s'adjoi-
gnait un lycée classique forl réputé. Lorsque lo vie com-
munautaire fut abandonnée, les biens furent partagés;
& partir de la caisse commune, on financa la construc-
tion de I'église gothique, qui fut réalisée en plusieurs
étapes de plusieurs années, sur une périade de plus de
200 ans (env. 1290-1506). Certaines porties du bdti-
ment roman furent reprises dans la nouvelle construc-
tion,

Lintérieur de |'église est congu selon le principe de
I'église-halle gothique, ovec une nef centrale et deux
nefs latérales presque de la méme hauteur (env. 16 m)
ainsi qu'une crypte @ double nef située sous la croisée
du transept et le cheeur. Sur la clé de voite centrole de
o troisieme fravée de |a nef centrale, on a représenté le
saint ‘patron, saint Alexandre, accompagné de deux
anges. En outre, celuii est également représenté par
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une statue en bois grandeur nature, avec une armure ef
un bouclier, réalisée vers 1500. De la méme épogque
date égolement I'outel de Marie (reliquaire central),
probablement |'ceuvre d'un artiste de I'entourage du
maitre qui avait réalisé I'Epiphanius de Hildesheim.

'autel moderne se trouve sous la croisée du tran-
sepl, juste en dessous d'un remarquable lusire gothi-
que. Derriére, un large escalier méne au grand choaur
avec son abside pentagonale. Les stalles du chesur
gothiques de I'année 1288, les plus anciennes connues
en Allemagne, sont d'une rare qualité.

Alors que la riche ville hanséatique d'Einbeck passa
dés 1527 & la confession luthérienne, lo collégiale et le
couvent restérent catholiques; ils ne furent réformés d'of-
fice quen 1545, Les ducs de Brunswick-Grubenhagen
reprirent le couven! en lant que princes régnonis. Les
possessions de |'église furent confisquées et leur gestion
confige & un consell d'administration de lo collégiale.

En 1850, suite & la révolution de 1848/49, le cov-
vent Saint-Alexandre fut démantelé. C'était I'un des der-
niers du royaume de Hanovre & avoir subsisté. Les pro-
priétés fonciéres furent cédées o la «Klosterkammer»
chambre des caouvents) de Hanovre, qui est
avjourd'hui encore propriétaire de la collégiale.

Le batiment imposant de cette église isolée est en
grés bigarré (71 m. de long, nef de 20 m., transept de
28 m. de large) et est marqué por frois époques stylishi-
ques. Sur une struclure de base cruciforme s'élévent le
chosur en gothique rayonnant, ainsi que la nef centrale
et la nef transversale en gothique flambayant. Un impo-
sant bétimenl orienté vers l'ouesl, @ deux étages, en
style gothique flamboyant, est aujourd’hui pourvu d'une
tour baroque actogonale, trapue. A l'origine, il devait y
avoir, selon la tradiion romane, deux hautes tours. Leur
construction fut probablement reportée pour manque
d'argent, et seule une tour fuf terminée, en 1735.



Le haut toit en batiére de la nef cenirale fut recons-
truit en 1540 opreés l'incendie qui ravagea la ville, et
posséde encore la méme structure, Au-dessus du tran-
sept, on trouve encore |'ancien toit gothique. Les rem-
ploges des fenétres de la tour et du choeur sont encore
originaux, tandis que les fenétres de la nef et du tran-
sept furent restaurées au 19€ sigcle d'aprés différents
modeéles.

Les orgues de la collégiale Saint-Alexandre
@ Einbeck

Les débuts de I'histoire de I'orgue de la collégiale
Saint-Alexandre ne sont pas connus, car trop peu de
documents sont parvenus jusqu'a nous (notamment en
raison des guerres),

A l'apogée du Baraque, la ville d'Einbeck étaif le
centre de la facture d'orgue dans le sud de lo Bosse-
Saxe ainsi que de |'est de la Westphalie avoisinante,
grce @ la présence des facteurs Andreas Schweimb
[1654-1701) et Johann Jacob John (1665-1707).
Schweimb était installé depuis 1687 & Einbeck - proba-
blement parce qu'il y avait construit un instrument, dont
on n'a toutefois pas de traces précises - et installa par
la suite divers orgues de valeur dans la région. Aprés la
mort de Schweimb, John reprit son afelier & Einbeck et
épousa la veuve de son prédécesseur. Aucun document
ne prouve toutefois que I'un ou l'autre ait travaillé &
I'instrument de la collégiole. le premier orgue pour
lequel nous possédons des documents est |'csuvre de
Christion Vater [1679-1756), & partir de 1732. Ce
grand facteur d'orgue fravaillait, aprés avoir fait son
apprentissage auprés d’Arp Schnitger, depuis 1702
comme facteur d'instruments indépendont & Hanovre.
L'un de ses principaux chefs-d'ceuvre est I'orgue & trois
claviers terminé en 1724 & Melle [voir epo 777
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123-2, Bruhns/leyding: Complete Orgon Works, et
epo 777 370-2, Tunder/Nicolaus Hasse: Complete
Organ Works). L'orgue de Vater, dont la disposition
nous est connue, fut fransformé en 1844, puis enlevé
complétement en 1862 suite a des dégats des eaux,
lors de transformations dans le style néo-gothique de
l'intérieur de I'église. Sur la double tribune ajoutée &
I'ouest, on monta une cloison décorative qui servit de
fagade pour un nouvel orgue & 42 jeux répartis sur trois
claviers el le pédalier. Cet instrument était l'ouvrage du
facteur d'orgues de Géttingen Carl Giesecke
1812~ 1888), et succédait & un orgue provisoire ins-
tallé en 1866 en altendant 'achévement de l'instrument
définitif.

En 1934, la firme Faber & Sohne de Salzhemmen-
dorf remplaga la traction de ce grand instrument (élec-
tropneumatique) ef inséra une console avec rouleau de
crescanda. Mais dés les années 1950 et 1940, les res-
ponsables de I'église se mirent & réfléchir & un nouveou
concept plus satisfaisant: le fonctionnement technique
de l'instrument laissait en effel & désirer, et les concep-
fions en matigre d'esthéfique du son avaient changé. Ils
envisagérent donc le plocement d'un nouvel instrument,
Ce projet ne fut toutefois pas réalisé, et on opta pour
une solution incluant les tuyaux tradifionnels et une
transmission électronique. Lo commande fut confiée en
1983 aux firmes Walcker de Murrhardt (luyaux) et Ahl-
barn de Ditzingen |électronique). Le résuliat ne s'avéra
toutefois pas satisfaisont, ni sur le plan sonore, ni sur le
plan technique. C'est pourquoi, aprés de longues
années de réflexion, ¢'est finalement 'option d'une nou-
velle construction qui fut refenue, et un instrument nou-
veau sortit alors des ateliers de Martin Hillebrand (Al
warmbiichen) en 2008. Le buffet ancien fut conservé
[avec certains tuyaux muets| el on y intégra deux clo-
viers el un pédolier séparé en un sommier avant et un



sommier arriére. Lo disposition du 192 siécle fut conser-
vée pour plus de la moitié des jeux, surtout les jeux de
fond. Les jeux du Plenum du grand orgue et du pédalier
sont concus selon les normes du 182 siécle et la dispo-
siticn de Christian Vater. Par conséquent, on opta pour
une mécanique traditionnelle avec traction mécanique
des jeux (sommiers & glissiéres).

Le nouvel inst t est donc parti | bien
adapté & |'interprétation de la musique de la fin du 18°
siecle, surtout celle du fils de Bach Wilhelm Friede-
mann.

Friedhelm Flamme
Traduction: Sophie Liwszyc

(d'aprés le site internet de la Paraisse St-Alexandre
d'Einbeck, oinsi que d'aprés Harald Vogel, Der Orgel
bau in Einbeck, dans: Festschrift zur Einweihung der Hil-
lebrandorgel)

Friedhelm Flamme

Friedhelm Flomme o étudié, au Conservatoire de
Musique de Detmold et & |'Université de Paderborn, la
pédagogie musicale, la musique sacrée et l'orgue
|avec le professeur Gerhard Weinbergerk: la direction
d'archestre (avec le professeur Alexander Wagner ef le
Karlheinz Bl ke) et la théclogie. Ces élu-
des se son! courannées par I'Examen A de musique
sacrée, |'examen de concert dans la discipline Orgue
(avec mention). ainsi que le doctorat |ovec une thése
sur le pianiste et compasiteur Friedrich Gulda) dans la
discipline musicologie. Depuis 1991, il est directeur de
musique d'Eglise du district de Sprengel (Géttingen| et
enseignant & |'Ecole PaulGerhardt de Dassel. Il assure
également les fonctions de chargé de cours au Conser-
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vatoire de Musique de Detmold. Outre de nombreux
enragistrements pour la radia et le disque - l'intégrale
des ceuvres pour orgue de Maurice Duruflé chez epo
-, plusieurs tournées de concert I'ont mené ou Dane-
mark, en Angleterre, en Finlande, en Suéde, en Polo-
gne, en Hongrie, en ltalie, en Suisse, aux USA et a
Hong Kong. Actuellement, il prépare un enregistrement
de l'intégrale du répertoire d'orgue baroque du nord
de |'Allemagne sur des instruments historiques pour
epo (Publications précédentes: voir p.17/18).
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lillebrand-Orgel der Miinsterkirche St. Alexandri zu Einbeck (© Gregor van den Boom)




TG O

o~

e *""@.m r
1[,4,,5. .

i =
7 I I"" ,_-_"_4
"f ]fgﬁ-f“,--_'fﬁnﬁﬁ.ﬁ.*' '

Chorgestithlkopf (© Gregor van den Boom)




" o

%909 9000

°000safb}

PR T L L et B

®
e
L2l
e
e
I

Hillebrand-Orgel der Miinsterkirche 5t. Alexandri zu Einbe Gragor van den Boom)




N
N
N
O
N
&
N
oy
o
w
[o]
o
=r
0
]
=

T
(]
o
(1}
o
=

«Q
[°]
=}
o
=1
~
w
)
[e]
3
=
(1]

C10)

Wilhelm Friedemann Bach (1710-17s4)
Complete Organ Works

Fantasie [falck 19]

Acht Fugen f[ralck 31, 1-8]

Sieben Choralvorspiele [ralck 38, 1-4]

Fuge [Falck 37]

Fuge [Falck 33]

Fuge [Falck 32]

Sieben Choralvorspiele [ralck 38, 5-7]

Fantasie [rolck 15]
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Friedhelm Flamme,
Hillebrand-Orgel der Miinsterkirche St. Alexandri zu Einbeck

Hybrid version: This SACD can also be played on a standard CD Player
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