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Sergey Vasil’yevich Rachmaninov (1873-1943)

The Miserly Knight, Op. 24

An opera in three scenes
Libretto from the ‘Little Tragedy’ by Alexander Pushkin

Prelude 7:43
Scene 1. In the Tower 17:33
Albert: ‘Whatever happens, | shall appear at the tournament’
Scene 2. In the Cellar 22:56
Baron: ‘Like the young libertine awaiting a meeting with some wily harlot’
Scene 3. At the Palace 12:12
Albert: ‘Believe me, Sire, | have long suffered the shame of bitter poverty’

TT 60:30
The Baron. ...Mikhail Guzhov bass
Albert, his son Vsevolod Grivnov tenor
The Duke.......... Andrei Baturkin baritone
Jewish Moneylender .. Borislav Molchanov tenor
Servant ...Vitaly Efanov bass

Russian State Symphony Orchestra

under

Valeri Polyansky



Rachmaninov: The Miserly Knight

In an interview with a journalist from the New
York Musical Observer in 1927, Rachmaninov
remarked that his opera The Miserly Knight
had been ‘the first real start in [his] life’. This
casual remark is revealing in what it tell us
about the way that Rachmaninov viewed his
own development as a creative artist. By the
early years of the new century he had
undoubtedly consolidated his position as one
of Russia's most promising musical talents,
both as a concert artist and as a composer. It
was with this new-found confidence that he
began The Miserly Knight in the autumn of
1903, completing the vocal score the
following February. He then set the work aside
and began the composition of his third and
last completed opera, Francesca da Rimini,
which had been slowly gestating in his mind
for at least the previous four years. The latter
opera was completed only a matter of weeks
before Rachmaninov was due to take up the
post of principal conductor of the Russian
repertory at the Bolshoi Theatre in Moscow
(an appointment he held for the two seasons
of 1904-06). As a result of his conducting
commitments, the scoring of The Miserly
Knight and Francesca da Rimini had to wait
until the summer of 1905, and both operas
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were premiéred as a double bill under the
composer’s direction at the Bolshoi Theatre on
11/24 January 1906.

Just a few days before this official premiere,
the opera had been performed at Rimsky-
Korsakov's apartment in St Petersburg. On this
occasion Fyodor Shalyapin had performed the
role of the Baron and the accompanist was
the pianist Felix Blumenfeld. The critic
Aleksandr Ossovsky, who took the role of the
Jewish moneylender Solomon, recalled that the
opera was not well received by the small
audience. Whilst according the work ‘powerful,
vivid and dramatic moments’, Rimsky-Korsakov
concluded that the composer had
concentrated excessively on the orchestral
effects to the detriment of the vocal part. This
was the very reverse of what Dargomizhsky
had earlier achieved in The Stone Guest (a
musical adaptation of another of Pushkin’s
works) where the accompaniment had
consisted of the barest harmonic support and
the composer had placed the entire emphasis
on the vocal declamation. This view was
endorsed by Shalypin who felt that the
composer had failed to ‘model the word in
sound’. It was as a result of this that
Shalyapin shied away from appearing in the



Moscow premiére and Rachmaninov, who had
been forced to seek out an alternative singer
(Georgy Baklanov), felt somewhat slighted.
Shalyapin made up for his seeming
indifference to Rachmaninov's music by
performing the second scene of the opera at
one of Alexander Siloti's concerts a year later.
The Miserly Knight is a setting of one of
Pushkin's ‘Little Tragedies’, a group of four
short psychological dramas that proved to be
a rich source of inspiration for nineteenth-
century Russian composers. Pushkin himself
claimed to have borrowed the subject from ‘a
tragicomedy: The Covetous Knight' by the
English poet William Shenstone (1714-1763),
although, in reality, it is an original work, the
figure of the Baron being loosely modelled on
universal literary types, such as Shylock and
Moliére's Harpagon. For the libretto of his
opera, Rachmaninov retained the full text of
Pushkin's blank verse drama, shedding about
forty lines for the sake of brevity. He also
preserved the original three scenes, setting
each as continuous recitative without
conventional arias and ensembles. The opera
unfolds as a bold symphonic canvas that
begins and ends in the key of E minor, the
musical fabric of the composition being held
together through a system of closely related
leitmotifs. Although this might appear to be a
rather Wagnerian approach, neither in the
character of the music nor in the harmony or

orchestration are there conspicuous points of
contact with the composer of Der Ring des
Nibelungen. The orchestral introduction to the
opera presents the most important of these
leitmotifs and they will appear again, most
notably in the second scene where the Baron
is alone in the castle cellars.

In the first scene of the opera we
encounter the Baron's son, Albert, humiliated
in the eyes of the court by his father’s
miserliness. A count (Delorge in Pushkin’s
original) has ruined his helmet in a jousting
contest and he has no money to buy a new
one. Rachmaninov characterises the young
knight with music of rash impetuosity, and we
learn that the reason for his eventual triumph
on the field of combat was his fury at the
damage inflicted on his helmet by the count’s
lance. ‘Was heroism the cause of it?’ he
questions. ‘No, it was miserliness! Yes! It isn't
difficult to catch the same disease under the
same roof as my father.’ And to underline the
point, Rachmaninov introduces into the
accompaniment a chromatic three-note
descending motif which is associated in the
opera with the Baron’s greed (and ultimately
with retribution). The thematic interplay
between knightly valour and niggardliness is
maintained in the scene with the moneylender
when Albert vents his fury on Solomon for
suggesting that the inheritance Albert so
craves might be his all the sooner if the Baron
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were to be poisoned. In the dramatic sense,
however, all the characters of the opera are
dwarfed by the ‘anti-heroic’ figure of the
Baron himself.

In the second scene the Baron descends to
the cellars to add a handful of gold to the
chests of treasure hidden there. The
monologue which follows is perhaps the most
outstanding scene in Rachmaninov’s entire
operatic output. The gloomy atmosphere of
the vault, illuminated only by the dim light of
candles and the glint of gold, is finely
captured in dark orchestral sounds, whilst the
twists and turns of the Baron's thoughts as he
contemplates his treasures are expertly woven
into expressive musical ideas. The Baron sees
in these riches a token of his indomitable
power and an expression of supreme ego. To
the joyless sounds of streaming gold (Largo) —
first heard in the orchestral introduction to the
opera — the Baron exclaims, ‘I know my power
and the consciousness of that is enough.’ This
point marks the transition to a new section in
the monologue. Among the coins he has
brought with him to the cellars he sees an old
doubloon that a widow, so he conjectures,
brought to pay off her husband’s debts. With
the modulation to B flat minor, Rachmaninov
introduces a four-note descending phrase
(G flat, F, E flat, C), borrowed from the opening
of the third movement of his First Suite for
two pianos, to represent the tears and pain
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that this coin has caused. These four notes are
expanded to a longer phrase (E flat minor)
that rises wave-like to symbolise the flood of
tears, blood and sweat from which his
treasures have resulted. At the culmination of
the scene, the Baron opens all the chests,
and, revelling with a maniacal delight at the
sight of such riches, twice exclaims
magisterially ‘Ya tsarstvuyu’ (I am sovereign).
These thoughts are suddenly interrupted
(Agitato) by the realisation that his spendthrift
son will squander everything that he has so
patiently amassed.

In the final scene Albert has travelled to the
court and sought the assistance of the Duke
who will intercede with the Baron on his
behalf. Albert retires to an adjacent room
when his father, summoned by the Duke,
appears. The scene is set for the final
confrontation. Albert overhears the slanderous
words of the Baron who claims that his son is
planning to murder him. He bursts in and
accuses his father of being a liar. To the
Duke's horror, the Baron’s challenge to a duel
is accepted by Albert, who picks up the
gauntlet, declaring it to be his father’s ‘first
gift’. The Duke banishes Albert from the court
and the Baron, overwhelmed by shame and
avarice, dies — on his lips the words ‘Where
are my keys? My keys!’

© 2004 Philip Taylor



Born in 1969, Mikhail Guzhov studied at the
Ippolitov-lvanov School and later at Moscow
Conservatory. Since 1992 he has performed
solo roles in a variety of Moscow theatres,
progressing to become soloist at the Bolshoi
Theatre in 2000. Among his many roles figure,
from the Russian repertoire: Prince Gremin
(Eugene Onegin), Surin (Queen of Spades), Farlaf
(Ruslan and Ludmilla), Pimen (Boris Godunov)
and Aleko, in addition to roles in Othello, Ernani,
lolanthe, Aida and La traviata. Mikhail Guzhov
regularly participated in a festival of Russian-
German music in Germany between 1995 and
1997, and has also been a prize-winner in
several competitions in his own country.

A soloist of the New Opera Theatre in
Moscow, Vsevolod Grivnov gained his musical
education at the Gnesin Music Academy in
Russia where he specialised in vocal music. On
the stage of the New Opera he has assumed
the roles of Lensky (Tchaikovsky's Eugene
Onegin), the Simpleton (Mussorgsky'’s Boris
Godunov) and Leicester (Donizetti's Maria
Stuarda). Vsevolod Grivnov has made
successful appearances in cantatas, oratorios
and other similar works: Rachmaninov’s

The Bells, Stravinsky's Les Noces, Schnittke’s
Requiem, Beethoven's Ninth Symphony and
Verdi's Requiem. He has a busy career as a
concert artist and has appeared in Russia,
Germany and the UK.

Andrei Baturkin, grandson of the great Russian
tenor Anatoly Orfenov, was born in Moscow in
1966. He studied with Professor Eizen at the
Gnesin Academy of Music. In 1993, after
graduation, he joined the Stanislavsky Theatre
company and the Helikon Opera company. His
repertoire includes the roles of Eugene Onegin,
Yeletsky and Tomsky (The Queen of Spades),
Escamillo (Carmen), Germont (La traviata),
Amonasro (Aida), Schaunard (La bohéme) and
Figaro (Il barbiere di Siviglia). In 1995 he
appeared as Yeletsky at the Wexford Festival.
He was a finalist in the first International Opera
Competition in Hamamatsu, Japan.

Borislav Molchanov was born in Novosibirsk
but moved to Moscow at the age of eleven to
study clarinet at the Gnessin Music School. It
was, however, singing which became his first
love, and he has performed as a soloist with
various vocal ensembles in and around
Moscow since 1993, including, among others,
the choir at the official residence of Holy
Patriarch Alexei Il of the Russian Orthodox
Church. He has also taken part in numerous
Russian festivals and in the International
Choral Olympiad ‘Linz 2000’ in Austria.

His favourite roles are Berendey from
Rimsky-Korsakov's Snowmaiden and Count
Almaviva from Il barbiere de Siviglia. In
addition to appearing regularly on stage,
Borislav Molchanov is at present a student by



distance learning of the Gnessin Music
Academy.

Vitaly Efanov was born in Kazakstan and
graduated form Novosibirsk Conservatory in
1998. While a student he performed the major
parts for bass voice at the city’s opera and
ballet theatre, and since 2000 he has been a
soloist with Moscow’s New Opera Theatre. He
has won first prize in several vocal
competitions and has performed in festivals
and in opera theatres in Austria, Germany,
Spain, Israel and South Korea. Vitaly Efanov
has sung the roles of Boris (Boris Godunov),
Dosifey (Khovanshchina), Prince Gremin
(Eugene Onegin), Ferrando (/I trovatore) and
many others.

The Russian State Symphony Orchestra was
founded in 1962. Gennady Rozhdestvensky
became Principal Conductor in 1981 and his
energy and commitment paved the way forward
for a vital new burst of creativity and
achievement for the Orchestra. It has toured
throughout the world, performing and recording
a varied repertoire that includes all the
symphonies of Bruckner and Shostakovich, and
the music of Honegger, Schnittke and Vaughan
Williams. Valeri Polyansky took over as Principal
Conductor in 1992 and contributed to the

continuing expansion of the Orchestra by
successfully merging it with the Russian State
Symphonic Cappella. Under his leadership it has
become one of the very best Russian
ensembles, alternating symphonic performances
with those performed with the choir.

After graduating from the Moscow State
Conservatory, Valeri Polyansky studied opera
and symphonic conducting under Odissey
Dimitriada and later under Gennady
Rozhdestvensky. He began his professional
career conducting at the Bolshoi Theatre, and
was appointed Principal Conductor of

the Russian State Symphony Orchestra in
1992. He has been Artistic Director of the
Russian State Symphonic Cappella for over
twenty-five years and has led both
ensembles in major productions throughout
the world including Iceland, Finland, Turkey
and the Far East. Under his direction their
repertoire has been extended to embrace
music from the baroque era through to that
of contemporary composers of many
nationalities. Among his numerous artistic
achievements have been critically acclaimed
performances of Eugene Onegin at the
Gothenburg Musical Theatre and his
appointment as Principal Conductor of the
Opera Nights Festival in Gothenburg.



Rachmaninow: Der Geizige Ritter

In einem Interview mit einem Journalisten des
New York Musical Observer im Jahre 1927
sagte Rachmaninow, seine Oper Der Geizige
Ritter sei “der erste, richtige Anfang in
[seinem] Leben” gewesen. Diese fast beildufige
Bemerkung ist insofern aufschluBreich, als sie
etwas dariiber verrat, wie Rachmaninow selbst
seine Entwicklung als kreativer Kiinstler
einschétzte. In den ersten Jahren des neuen
Jahrhunderts hatte er zweifelsohne bereits
seine Position als eines der
vielversprechendsten musikalischen Talente
RuBlands konsolidiert — sowohl als Interpret
als auch als Komponist. Mit diesem neu
gefundenen Selbstvertrauen machte er sich im
Herbst 1903 an die Komposition von Der
Geizige Ritter, und der Klavierauszug war im
folgenden Februar fertig. Dann legte er das
Werk beiseite und begann mit der Arbeit an
seiner dritten und letzten fertiggestellten Oper
Francesca da Rimini, die in seinem Kopf
bereits seit mindestens vier Jahren langsam
Gestalt angenommen hatte. Diese letztere
Oper wurde nur ein paar Wochen, bevor
Rachmaninow einen Posten als Chefdirigent fiir
das russische Repertoire am Moskauer
Bolschoi Theater antreten sollte, vollendet.
(Diese Position hatte er wahrend der beiden

Spielzeiten 1904—-06 inne.) Wegen seiner
Dirigierverpflichtungen muBte die
Orchestrierung der Partituren von Der Geizige
Ritter und Francesca da Rimini noch bis zum
Sommer 1905 warten, und beide Opern
wurden zusammen am 11./24. Januar 1906
am Bolschoi Theater unter der Leitung des
Komponisten uraufgefiihrt.

Nur ein paar Tage vor dieser offiziellen
Premiere war die Oper bereits in der St.
Petersburger Wohnung von Rimsky-Korsakow
aufgefiihrt worden. Dabei hatte Schaljapin die
Partie des Barons gesungen, begleitet vom
Pianisten Felix Blumenfeld. Der Kritiker
Alexander Ossowski, der die Rolle des
judischen Geldverleihers Solomon
libernommen hatte, erinnerte sich spéter, da
die Oper von dem kleinen Publikum nicht gut
aufgenommen wurde. Obwohl Rimsky-
Korsakow dem Werk “starke, plastische und
dramatische Momente” zugestand, zog er
doch das Fazit, der Komponist habe sich zum
Schaden des Gesangs zu sehr auf die
Orchestereffekte konzentriert. Das war genau
das Gegenteil von dem, was Dargomyschki
zuvor in Der Steinerne Gast erreicht hatte
(einer weiteren musikalischen Bearbeitung
einer von Puschkins Werken), namlich eine



Begleitung, die nur die allernotwendigste
harmonische Unterstiitzung lieferte, wahrend
der Komponist den Schwerpunkt véllig auf die
gesangliche Deklamation gelegt hatte. Dieser
Ansicht war auch Schaljapin, der meinte,
Rachmaninow sei es nicht gelungen, “das Wort
im Klang abzubilden”. Schaljapins Urteil fiihrte
auch dazu, daB er es vorzog, die Moskauer
Premiere nicht zu singen, und Rachmaninow,
der so gezwungen war, einen anderen Sanger
zu finden (Georgi Baklanow), fiihlte sich
dadurch etwas gekréankt. Schaljapin machte
seine scheinbare Gleichgiiltigkeit
Rachmaninows Musik gegenlber wieder gut,
indem er ein Jahr spater die zweite Szene der
Oper bei einem von Alexander Silotis
Konzerten auffiihrte.

Der Geizige Ritter ist die Vertonung einer
von Puschkins “Kleinen Tragddien”, einer
Gruppe von vier kurzen psychologischen
Dramen, die sich als reichhaltige
Inspirationsquelle fiir russische Komponisten
des neunzehnten Jahrhunderts herausstellen
sollten. Puschkin selbst behauptete, den Stoff
“der Tragikomodie: The Covetous Knight” des
englischen Dichters William Shenstone
(1714-1763) entliehen zu haben, obwohl es
sich in Wirklichkeit um ein Originalwerk
handelt, bei dem universelle literarische Typen
wie etwa Shylock oder Harpagon im weitesten
Sinne als Vorlage fiir die Figur des Barons
gedient haben moégen. Bei dem Textbuch fiir
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seine Oper behielt Rachmaninow den
kompletten Text von Puschkins in Blankvers
verfaBtem Drama bei, bis auf etwa vierzig
Zeilen, die er der Kiirze halber strich. Auch an
der Aufteilung des Originals in drei Szenen
hielt er fest und vertonte jede davon als
durchkomponiertes Rezitativ ohne
herkdmmliche Arien und Ensembles. Die Oper
entfaltet sich als kiihne symphonische
Leinwand, die in der Tonart e-Moll sowohl
beginnt als auch endet, und das musikalische
Gewebe des Stiickes wird durch ein Geflige
eng miteinander verwandter Leitmotive
zusammengehalten. Auch wenn dieser Ansatz
an Wagner zu erinnern scheint, gibt es weder
im Charakter der Musik, noch in ihrer
Harmonik oder Orchestrierung aufféllige
Berlihrungspunkte mit dem Komponisten des
Ring des Nibelungen. Die Orchestereinleitung
stellt die wichtigsten dieser Leitmotive vor,
und sie werden abermals erscheinen,
insbesondere in der zweiten Szene, in der der
Baron sich alleine in den Kellern des Schlosses
aufhélt.

In der ersten Szene der Oper begegnen wir
dem Sohn des Barons, Albert, der in den
Augen des Hofes durch den Geiz seines Vaters
gedemiitigt worden ist. Ein Graf (Delorge in
Puschkins Originalvorlage) hat wahrend eines
Turnierkampfs seinen Helm ruiniert, und er hat
kein Geld, einen neuen zu kaufen.
Rachmaninow charakterisiert den jungen Ritter



durch Musik von unbesonnenem Ungestiim,
und wir erfahren, daB er in dem Zweikampf
letztlich nur aufgrund der Wut, die er ob des
seinem Helm durch die Lanze des Grafen
zugefiigten Schadens empfand, triumphierte.
“War Heldentum der Grund?”, fragt er. “Nein,
es war Geiz! Ja! Es ist nicht schwer, sich
anzustecken, wenn man unter dem gleichen
Dach wie mein Vater lebt.” Und um dies zu
unterstreichen, flihrt Rachmaninow ein
chromatisches dreitoniges fallendes Motiv in
die Begleitung ein, welches die ganze Oper
hindurch fiir die Gier des Barons (und
schlieBlich auch fiir Vergeltung) steht. Das
thematische Zusammenspiel zwischen
ritterlicher Tapferkeit und Knauserigkeit wird in
der Szene mit dem Geldverleiher fortgesetzt,
in der Albert seinen Zorn an Solomon
auslaBt, als dieser vorschlagt, daB Albert das
so sehr ersehnte Erbe umso friiher gehéren
konnte, wenn der Baron vergiftet wiirde. Was
jedoch ihr dramatisches Gewicht angeht,
werden alle Charaktere der Oper von der
“Antihelden”-Figur des Barons in den Schatten
gestellt.

In der zweiten Szene steigt der Baron in die
Kellerraume herab, um den dort verborgenen
Schatztruhen eine Handvoll Gold
hinzuzufiigen. Der darauffolgende Monolog
stellt vielleicht die herausragendste Szene
Rachmaninows gesamten Opernschaffens dar.
Die diistere Atmosphare des Gewdlbes, nur

durch schwaches Kerzenlicht und den
Schimmer des Goldes beleuchtet, spiegelt sich
exakt in den dunklen Orchesterklangen wider,
wahrend die gedanklichen Drehungen und
Wendungen des Barons beim Betrachten
seiner Schatze meisterhaft in ausdrucksvolle
musikalische Ideen eingewoben werden. Der
Baron sieht in diesen Reichtiimern das
Zeichen seiner unbeugsamen Macht und auch
den Ausdruck héchsten Egos. Zu den
freudlosen Klangen von stromendem Gold
(Largo) — zuerst im Orchestervorspiel der Oper
zu horen — ruft der Baron aus: “Ich weiB um
meine Macht und dieses Wissen ist genug.”
Dieser Augenblick markiert den Ubergang zu
einem neuen Abschnitt des Monologs. Unter
den Miinzen, die der Baron in die
Kellergewdlbe mitgenommen hat, sieht er eine
alte Dublone, von der er vermutet, daB sie
eine Witwe gebracht hat, um die Schulden
ihres Enemanns zu tilgen. Mit einer Modulation
nach b-Moll fiihrt Rachmaninow eine
viertonige abwartsgehende Phrase (Ges, F, Es,
C) ein, die dem Anfang des dritten Satzes
seiner Ersten Suite flr zwei Klaviere entlehnt
ist, und flr die Tranen und den Schmerz steht,
die hinter dieser Miinze stecken. Diese vier
Toéne werden zu einer langeren Phrase
(es-Moll) erweitert, die sich wellenartig
steigert, um die Flut von Tranen, Blut und
SchweiB, aus denen seine Schatze
hervorgegangen sind, darzustellen. Auf dem
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Hohepunkt der Szene 6ffnet der Baron
samtliche Truhen, und ruft, wéhrend er sich
mit manischer Freude am Anblick solcher
Reichtiimer ergétzt, zweimal gebieterisch aus:
“Ja tzarstwuju” (Ich bin Herrscher). Diese
Gedanken werden plétzlich (Agitato) von der
Erkenntnis unterbrochen, daB sein
verschwenderischer Sohn alles, was er so
geduldig zusammengetragen hat, vergeuden
wird.

In der SchluBszene ist Albert zum Hof
gereist und hat den Herzog um Hilfe gebeten,
der sich beim Baron fiir ihn einsetzen will.
Albert zieht sich in ein Nebenzimmer zuriick,
als sein Vater, vom Herzog herbestellt, eintritt.
Alles scheint nun fiir die letzte Konfrontation
bereit. Zufallig hort Albert die
verleumderischen Worte des Barons mit an,
der behauptet, sein Sohn plane, ihn zu
ermorden. Albert stiirzt herein und
beschuldigt seinen Vater, ein Lligner zu sein.
Zum Entsetzen der Herzogs nimmt Albert eine
Aufforderung des Barons zum Duell an; er
hebt den Fehdehandschuh auf und erklart,
dies sei das “erste Geschenk” seines Vaters.
Der Herzog verbannt Albert vom Hofe, und
der Baron, von Scham und Habgier
lberwaltigt, stirbt — die Worte auf den Lippen:
“Wo sind meine Schlissel? Meine Schliissel!”

© 2004 Philip Taylor
Ubersetzung: Bettina Reinke-Welsh

Mikhail Guzhov, 1969 geboren, studierte an
der Ippolitov-lvanov-Schule und danach am
Moskauer Konservatorium. 1992 begann er
mit Solorollen an verschiedenen Moskauer
Theatern, bis er im Jahr 2000 als Solist dem
Bolschoi-Theater beitrat. Sein Repertoire
umfasst zahlreiche russische Partien, u.a. First
Gremin (Eugen Onegin), Surin (Pique Dame),
Farlaf (Ruslan und Ljudmila), Pimen (Boris
Godunow) und Aleko, sowie Rollen in Othello,
Ernani, lolanthe, Aida und La traviata. Mikhail
Guzhov war von 1995 bis 1997 regelmaBiger
Gast bei deutsch-russischen Kultur-
begegnungen und ist aus mehreren
Wettbewerben im eigenen Land erfolgreich
hervorgegangen.

Wsewolod Griwnow erhielt seine musikalische
Ausbildung an der Gnessin-Musikakademie in
Russland, wo er sich auf Vokalmusik
spezialisierte. Als Solist des Musiktheaters Neue
Oper hat er den Lenski (Tschaikowskis Eugen
Onegin), Gottesnarr (Mussorgskis Boris
Godunow) und Leicester (Donizettis Maria
Stuarda) gesungen. Wsewolod Griwnow hat auch
mit seiner Interpretation von, unter anderem,
Rachmaninows Die Glocken, Strawinskis

Les Noces, Schnittkes Requiem, Beethovens
Neunter Sinfonie und Verdis Requiem lberzeugt.
Griwnow ist als Konzertkiinstler viel beschéftigt
und in Russland, Deutschland und
GroBbritannien aufgetreten.



Andrei Baturkin, ein Enkel des groBen
russischen Tenors Anatoli Orfenow, wurde 1966
in Moskau geboren. Er hat bei Professor Eisen
an der Russischen Gnessin-Musikakademie
studiert. Nach seinem Studienabschluss trat er
1993 dem Ensemble des Stanislawski-Theaters
und der Helikon-Oper bei. Sein Repertoire
umfasst Eugen Onegin, Jeletzki und Tomski

(La Dame de pique), Escamillo (Carmen),
Germont (La traviata), Amonasro (Aida),
Schaunard (La bohéme) und Figaro (Il barbiere
di Siviglia). 1995 trat er als Jeletzki beim
Wexford Festival auf. Beim ersten
internationalen Opernwettbewerb in
Hamamatsu in Japan kam er in die Endauswahl.

Borislav Molchanov wurde in Novosibirsk
geboren, zog aber mit elf Jahren nach
Moskau, um Klarinette an der Gnessin-
Musikschule zu studieren. Dann setzte sich
seine Liebe zum Gesang durch, und seit
1993 ist er solistisch mit verschiedenen
Vokalensembles im Raum Moskau
aufgetreten, u.a. mit dem Chor des Moskauer
Patriarchats. AuBerdem hat er an zahlreichen
russischen Festspielen und an der Chor-
Olympiade Linz 2000 teilgenommen. Seine
Lieblingsrollen sind Berendej in Rimski-
Korsakows Schneefléckchen und Graf
Almaviva in Il barbiere di Siviglia. Neben
seinen regelméaBigen Biihnenverpflichtungen
widmet sich Borislav Molchanov derzeit

einem Fernstudium an der Gnessin-
Musikakademie.

Vitali Efanov wurde in Kasachstan geboren
und ging 1998 vom Nowosibirsker
Konservatorium ab. Noch als Student sang er
viele Basspartien am Opern- und Ballett-
Theater der Stadt, und seit 2000 ist er
Solist am Moskauer Stadttheater Neue

Oper. Er war 1. Preistrager in mehreren
Gesangswettbewerben und ist bei Festivals
und an Opernbiihnen in BOsterreich,
Deutschland, Spanien, Israel und Stidkorea
aufgetreten. Neben vielen anderen Rollen hat
Vitali Efanov den Boris (Boris Godunow),
Dosifej (Chowanschtschina), Fiirst Gremin
(Eugen Onegin) und Ferrando (Il trovatore)
gesungen.

Das Staatliche russische Sinfonieorchester
wurde 1962 gegriindet. 1981 Ubernahm
Gennadi Roschdestwenski das Amt des
Chefdirigenten, und seine Energie und sein
Engagement leiteten eine wichtige neue Phase
der Kreativitat und des Erfolgs fiir das
Orchester ein. Bei weltweiten Tourneen und
bei Aufnahmen spielte es ein reichhaltiges
Repertoire, darunter alle Sinfonien von
Bruckner und Schostakowitsch sowie Musik
von Honegger, Schnittke und Vaughan
Williams. 1992 tGbernahm Waleri Poljanski als
Chefdirigent und trug durch einen



erfolgreichen Zusammenschluss mit

der Staatlichen russischen Sinfonie-Cappella
zur weiteren Entfaltung des Orchesters bei.
Unter seiner Flihrung hat es sich zu einem der
besten russischen Ensembles Uberhaupt
entwickelt, wobei die Auffiihrung

sinfonischer Werke sich mit Chorauffiihrungen
abwechselt.

Nach seinem Abschluss am Staatlichen
Konservatorium in Moskau studierte Waleri
Poljanski bei Odissey Dimitriada und spéter
bei Gennadi Roschdestwenski Oper und
sinfonische Orchesterleitung. Zu Beginn seiner
professionellen Laufbahn arbeitete er als
Dirigent am Bolschoi-Theater. 1992 wurde er
zum Chefdirigenten des Staatlichen russischen

Sinfonieorchesters ernannt. Seit mehr als

25 Jahren ist er bereits fiir die kiinstlerische
Leitung der Staatlichen russischen Sinfonie-
Cappella verantwortlich, und er hat beide
Ensembles bei bedeutenden Produktionen in
aller Welt geleitet, u.a. in Island, Finnland, der
Tirkei und im Fernen Osten. Unter seiner
Leitung wurde das Repertoire erweitert, so
dass es heute Musik der Barockzeit ebenso
umfasst wie Werke zeitgendssischer
Komponisten der verschiedensten
Nationalitéten. Zu seinen zahlreichen
kiinstlerischen Errungenschaften zéhlen
vielbeachtete Auffilhrungen von Eugen Onegin
am Musiktheater Géteborg und seine
Ernennung zum Chefdirigenten des Opera
Nights Festivals in Goteborg.



Rachmaninov: Le Chevalier avare

Dans un entretien avec un journaliste du New
York Musical Observer en 1927, Rachmaninov
déclara que son opéra Le Chevalier avare avait
été “le véritable premier départ de [son]
existence”. Cette remarque fortuite est
révélatrice en ce sens qu'elle nous indique la
maniére dont Rachmaninov percevait son
propre développement artistique. Parvenu aux
premiéres années du nouveau siécle, il avait
indubitablement consolidé sa position comme
celle de I'un des musiciens les plus
prometteurs de Russie, a la fois en tant que
pianiste concertiste et que compositeur. C'est
avec cette confiance retrouvée qu'il commenca
Le Chevalier avare au cours de I'automne
1903, complétant la partition vocale au mois
de février suivant. Il laissa alors sa partition de
coté, et commenca la composition de son
troisiéme et dernier opéra achevé, Francesca
da Rimini, qui avait lentement germé dans son
esprit depuis au moins quatre ans. Cet opéra
fut terminé quelques semaines seulement
avant que Rachmaninov ne prit ses fonctions
de chef principal du répertoire russe au
Théatre du Bolchoi (poste qu'il conservera
pendant les deux saisons 1904—1906). En
raison de ses activités de chef, I'orchestration
du Chevalier avare et de Francesca da Rimini

durent attendre jusqu'a I'été 1905, et les deux
opéras furent créés ensemble sous la direction
du compositeur au Théatre du Bolchoi le
11/24 janvier 1906.

Quelques jours seulement avant cette
premiére officielle, Le Chevalier avare avait été
exécuté dans I'appartement de Rimski-
Korsakov a Saint-Pétersbourg. Fyodor
Chaliapine avait interprété le réle du Baron,
accompagné au piano par Felix Blumenfeld. Le
critique Alexander Ossovski, qui tint le réle de
I'usurier juif Solomon, rapporta que I'opéra
n'avait pas été bien recu par le rare auditoire
présent. Tout en reconnaissant que |'ceuvre
possédait des “moments puissants, vifs et
dramatiques”, Rimski-Korsakov conclut que le
compositeur s'était beaucoup trop concentré
sur les effets orchestraux au détriment des
parties vocales. C'était |a I'exact opposé de ce
que Dargomizhski avait obtenu plus t6t dans
L'Héte de pierre (adaptation musicale d'une
autre des ceuvres de Pouchkine) dans lequel
I'accompagnement consistait en un maigre
soutien harmonique, tandis que I'accent était
porté entiérement sur la déclamation vocale.
Cette vue fut reprise par Chaliapine qui estima
que le compositeur n'avait pas su “modeler les
paroles en sonorités”. Le verdict de Chaliapine
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I'avait conduit a se tenir a I'écart de la
premiére moscovite, et Rachmaninov, contraint
de trouver un autre chanteur (Georgy
Baklanov), éprouva une certaine humiliation.
Chaliapine compensa son apparente
indifférence envers la musique de
Rachmaninov en interprétant la seconde scéne
de I'opéra lors d’'un concert dirigé par
Alexander Siloti un an plus tard.

Le Chevalier avare met en musique I'une
des “Petites Tragédies” de Pouchkine, un
groupe de quatre drames psychologiques
brefs qui furent une source d'inspiration fertile
pour les compositeurs russes du dix-neuviéme
siécle. Pouchkine lui-méme prétendait avoir
emprunté le sujet “a une tragi-comédie: The
Covetous Knight” (Le Chevalier cupide) du
poete anglais William Shenstone
(1714-1763), bien qu’en réalité il s'agisse
d’une ceuvre originale, le personnage du
Baron s'inspirant librement de types littéraires
universels, tels que le Shylock de Shakespeare
et I'Harpagon de Moliére. Pour son libretto,
Rachmaninov conserva le texte complet en
vers blancs dramatiques de Pouchkine,
coupant seulement environ quarante lignes
pour rester bref. Il conserva également les
trois scénes originales, traitant chacune d’elle
en un récitatif continu, sans les arias et
ensembles conventionnels. L'opéra se déploie
comme une fresque symphonique audacieuse
commencant et finissant dans la tonalité de
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mi mineur, tandis que la trame musicale de la
composition maintient son unité grace a un
systéme de leitmotive étroitement reliés. Bien
que cette technique puisse paraitre assez
proche de celle de Wagner, le caractére de la
musique, I'harmonie et I'orchestration ne
révelent aucun trait commun avec le
compositeur du Ring des Nibelungen.
Lintroduction orchestrale de I'opéra présente
les plus importants de ces leitmotive, et ils
réapparaitront de nouveau, en particulier au
cours de la deuxieme scene dans laquelle le
Baron se trouve seul dans la cave de son
chateau.

Dans la premiére scéne de I'opéra, nous
rencontrons le fils du Baron, Albert, humilié
aux yeux de la cour par 'avarice de son pére.
Un comte (Delorge dans I'original de
Pouchkine) a abimé son heaume au cours
d'une joute, et Albert n'a pas d’argent pour
s’en acheter un autre. Rachmaninov caractérise
le jeune chevalier par une musique d'une
impétuosité débordante, et nous apprenons
que la cause de sa victoire dans le tournoi est
dd a la fureur provoquée par le coup porté a
son heaume par la lance du comte. “Ai-je agi
par héroisme?” demande-t-il. “Non, par
avarice! Oui, il n'est pas difficile d'attraper la
méme maladie sous le méme toit que mon
pere.” Et pour souligner la remarque,
Rachmaninov introduit dans I'accompagnement
un motif chromatique descendant de trois



notes qui est associé dans |'opéra a la
cupidité du Baron (et sa rétribution au bout
du compte). L'interaction thématique entre
valeur chevaleresque et pingrerie se maintient
au cours de la scéne avec |'usurier quand
Albert décharge sa fureur sur Solomon pour
avoir suggéré que |'héritage tant convoité par
Albert pourrait étre sien plus rapidement si le
Baron était empoisonné. D'un point de vue
dramatique, cependant, tous les personnages
de I'opéra se voient éclipsés par la figure
“anti-héroique” du Baron lui-méme.

Dans la deuxiéme scéne, le Baron descend
a la cave pour ajouter quelques piéces d'or
aux coffres remplis de trésors qui s'y trouvent
cachés. Le monologue qui suit est peut-étre la
scéne la plus achevée de toute la production
lyrique de Rachmaninov. L'atmospheére sinistre
des vodtes, illuminées seulement par la faible
lueur des bougies et le reflet de I'or, est
subtilement captée par les sonorités sombres
de I'orchestre, tandis que les pensées
tortueuses du Baron perdu dans la
contemplation de son trésor sont
magistralement tissées a l'intérieur d'idées
musicales expressives. Le Baron voit au travers
de ces richesses une preuve de son pouvoir
invincible et I'expression supréme de son moi.
Aux sonorités tristes de I'or (Largo) —
entendues pour la premiére fois dans
I'introduction orchestrale de I'opéra — le Baron
s’exclame: “Je connais ma puissance, et cela

me suffit”. Ce moment marque la transition
vers une nouvelle section du monologue.
Parmi les écus qu'il a emportés avec lui a la
cave, il remarque le vieux doublon qu'une
veuve, pense-t-il, a donné en paiement des
dettes de son mari. Avec une modulation en
si bémol mineur, Rachmaninov introduit une
phrase descendante de quatre notes (sol
bémol, fa, mi bémol, do), empruntée au début
du troisieme mouvement de sa Premiére Suite
pour deux pianos, pour représenter les larmes
et la souffrance que cette piéce a colté. Ces
quatre notes sont développées en une phrase
plus longue (en mi bémol mineur) s’élevant a
la maniére d'une vague pour évoquer les flots
de larmes, de sang et de sueur provoqués par
ses trésors. Au point culminant de la scéne, le
Baron ouvre tous les coffres et, exultant d'une
joie folle a la vue de telles richesses, s'exclame
par deux fois sur un ton emphatique, “Ya
tsarstvuyu” (Je suis roi). Cette exaltation est
subitement interrompue (Agitato) par la
pensée que son fils prodigue dilapidera tout
I'argent qu'il a si patiemment amassé.

Dans la sceéne finale, Albert arrive a la cour
pour demander au Duc qu'il intercéde en sa
faveur aupres du Baron. Albert se retire dans
une piéce voisine quand son pére, convoqué
par le Duc, entre. La scéne est préte pour la
confrontation finale. Albert entend les paroles
calomnieuses du Baron qui prétend que son
fils projette de I'assassiner. Il fait irruption et
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accuse son pére d'étre un menteur. A la
grande horreur du Duc, Albert accepte le défi
en duel lancé par le Baron, et déclare en
ramassant le gant que c'est le “premier
cadeau” de son pére. Le Duc bannit Albert de
la cour, et le Baron, accablé par la honte et
I'avarice, meurt en s’écriant “Ou sont mes
clés? Mes clés!”

© 2004 Philip Taylor

Traduction: Francis Marchal

Né en 1969, Mikhail Goudjov a fait ses
études a I'Ecole Ippolitov-lvanoy, puis au
Conservatoire de Moscou. Depuis 1992, il
interpréte des roles en soliste dans divers
théatres moscovites et a été promu soliste au

Théatre Bolchoi en 2000. Parmi ses nombreux

réles figurent, dans le répertoire russe: le

prince Gremine (Eugéne Onéguine), Sourine (La

Dame de pique), Farlaf (Russlan et Ludmila),
Pimene (Boris Godounov) et le role-titre
d'Aleko; il chante en outre des réles dans
Othello, Ernani, lolanta, Aida et La traviata.

Mikhail Goudjov a participé régulierement a un

festival de musique russo-allemande en
Allemagne entre 1995 et 1997 et a remporté
des prix dans plusieurs concours dans son
propre pays.

Soliste du Novaya Opera, un théatre musical
a Moscou, Vsevolod Grivnov recut sa
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formation musicale a I'’Académie russe de
musique Gnessine ou il se spécialisa dans la
musique vocale. Sur la scéne du Novaya
Opera, il a été Lensky (Eugene Onéguine de
Tchaikovski), I'lnnocent (Boris Godounov de
Moussorgski) et Leicester (Maria Stuarda de
Donizetti). Vsevolod Grivnov s’est aussi fait
remarquer dans: Les Cloches de Rachmaninov,
Les Noces de Stravinski, le Requiem de
Schnittke, la Neuvieme Symphonie de
Beethoven et le Requiem de Verdi. Il méne
une carriére active dans la salle de concert et
s’est produit en Russie, en Allemagne et au
Royaume-Uni.

Andrei Baturkin, petit-fils du grand ténor
russe Anatoli Orfenov, est né a Moscou en
1966. |l a été I'éléve du professeur Eizen a
I'’Académie russe de musique Gnessine pour
I'éducation musicale. En 1993, aprés avoir
obtenu son dipléme, il s’est joint a la
compagnie du théatre Stanislavski et a celle
de 'opéra Helikon. Son répertoire comprend
les réles d’Eugene Onéguine, Yeletski et
Tomski (La Dame de pique), Escamillo
(Carmen), Germont (La traviata), Amonasro
(Aida), Schaunard (La bohéme) et Figaro

(Il barbiere di Siviglia). En 1995, il se
produisit dans le role de Yeletski au festival
de Wexford. Il fut finaliste du premier
concours international d'opéra a Hamamatsu
au Japon.



Né a Novosibirsk, Borislav Moltchanov
s'installe a Moscou a I'age de onze ans pour
étudier la clarinette a I'Ecole de musique
Gnessine. C'est toutefois le chant qui est son
premier amour et, depuis 1993, il se produit
en soliste avec divers ensembles vocaux a
Moscou et dans les environs, notamment
avec le cheeur de la résidence officielle du
Saint-Patriarche Alexei Il de I'Eglise
orthodoxe russe. Il participe également a de
nombreux festivals russes et aux Olympiades
chorales internationales “Linz 2000” en
Autriche. Ses réles préférés sont ceux du tsar
Berendei dans La Fille des neiges
(Snegourotchka) de Rimski-Korsakov et du
comte Almaviva dans Il barbiere di Siviglia.
Tout en se produisant réguliérement sur scéne,
Borislav Moltchanov suit actuellement
I'enseignement a distance de I'Académie de
musique Gnessine.

Né au Kazakhstan, Vitali Efanov sort diplomé
du Conservatoire de Novosibirsk en 1998.
Pendant ses études, il interpréte les
principaux roles de basse au Théatre d'opéra
et de ballet de la ville. Il remporte des
premiers prix dans plusieurs concours de
chant et se produit dans des festivals et des
théatres lyriques en Autriche, en Allemagne,
en Espagne, en Israél et en Corée du Sud.
Vitali Efanov a chanté les réles de Boris (Boris
Godounov), Dossifei (La Khovanchtchina), du

prince Gremine (Eugene Onéguine), de
Ferrando (/I trovatore) et de nombreux autres
réles.

L'Orchestre symphonique de la cappella
d’état russe fut fondé en 1962. Guennadi
Rojdestvenski devint chef principal en 1981;
par son dynamisme et son dévouement, il
assura le renouveau de |'Orchestre, un
renouveau nécessaire a sa créativité et a son
succés. L'Orchestre fit des tournées dans le
monde entier, interprétant et enregistrant un
répertoire varié qui comprenait toutes les
symphonies de Bruckner et Chostakovitch ainsi
que des ceuvres de Honegger, Schnittke et
Vaughan Williams. Valeri Polianski devint chef
principal en 1992 et contribua a I'essor
ininterrompu de I'Orchestre en 'amalgamant
avec succés au Cheeur a cappella symphonique
d’état russe. Sous sa direction, cet ensemble
est devenu I'un des meilleurs de Russie,
alternant les concerts symphongiues et ceux
incluant le Choeur.

Apreés avoir obtenu son dipléme au
Conservatoire d'état de Moscou, Valeri
Polianski étudia la direction symphonique et
lyrique avec Odissey Dimitriada puis avec
Guennadi Rojdestvenski. Il débuta sa carriére
professionnelle a la téte du Théatre du Bolchoi
et devint chef principal de I'Orchestre
symphonique de la cappella d’état russe en



1992. Il est directeur artistique du Cheeur

a cappella symphonique d'état russe depuis
plus de vingt-cinqg ans et a dirigé ces deux
ensembles dans des productions majeures dans
le monde entier, entre autres en Islande, en
Finlande, en Turquie et en Extréme-Orient. Sous
sa houlette, leur répertoire n'a cessé

de croitre et comprend aussi bien la musique
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de I'ére baroque que celle de compositeurs
contemporains de différentes nationalités.

Parmi les grands moments de la carriére de
Polianski, notons sa production d’'Eugéene
Onéguine au Théatre musical de Gothenburg qui
a fait I'unanimité des critiques ainsi que sa
nomination au poste de chef principal du
Festival des Nuits de 'Opéra a Gothenburg.



Valeri Polyansky



Le Chevalier avare, op. 24
Prélude

Scéne 1
Dans une tour

Albert

Quoi qu'il arrive, je paraitrai au tournoi.

(a son serviteur)

Donne-moi mon heaume.

(Le serviteur lui donne le heaume.)

Percé de part en part, complétement fichu.
Il est impossible de le mettre.

Je vais devoir en acheter un nouveau.

Quel sale coup!

Maudit Comte!

Le Serviteur
Mais vous le lui avez bien rendu.

Albert

Mais il n'a rien perdu.

Pourquoi ne lui ai-je pas pris son heaume
immédiatement!

Je l'aurais fait si je n'avais pas eu honte devant les
dames et le Duc.

Maudit Comte!

Il aurait mieux fait de me briser le crane!

Et il me faut également un habit. La derniére fois tous
les chevaliers étaient parés de satin et de velours;
j'étais le seul en armure a la table du Duc. J'ai
prétendu étre venu au tournoi tout a fait par hasard.
Mais que vais-je dire maintenant?

O pauvreté, pauvreté!

Comme elle nous humilie!

Quand le Comte a transpercé mon heaume en plein
galop avec sa lourde lance, et la téte découverte,
éperonnant Emir, je me suis précipité comme une

22

Der Geizige Ritter op. 24
Vorspiel

1. Szene
Der Turm

Albert

Was immer geschieht, ich werde beim Turnier antreten.
(zu seinem Diener)

Reich’ mir meinen Helm.

(Der Diener reicht ihm den Helm.)

Durchbohrt, ruiniert.

Es ist unmdglich, ihn noch zu tragen.

Ich brauche einen neuen.

Was fiir ein Schlag!

Der verfluchte Graf!

Diener
Doch Ihr habt's ihm zuriickgezahit.

Albert

Doch fiir ihn ist's kein Verlust.

Warum nahm ich seinen Helm nicht gleich dann und
dort hinunter!

Und ich hétte ihn genommen, hétte ich mich nicht
geschamt in Anwesenheit der Damen und des Herzogs.
Der verfluchte Graf!

Hatte er doch besser meinen Schédel zertriimmert.
Und ich brauche auch Kleider. Das letzte Mal saBen
dort alle Ritter in Samt und Seide. Ich war der einzige
in Ristung am Tisch des Herzogs. Ich entschuldigte
mich damit, daB ich ganz zuféllig zum Turnier
gekommen sei. Doch was soll ich nun sagen?

Oh, Armut, Armut!

Wie sie uns demditigt!

Als der Graf meinen Helm durchbohrte mit seiner
schweren Lanze und vorbeigallopierte,

und ich mit entbl6Btem Haupte Emir mit meinen



CKYMOMW PbILAPD, cou. 24

Bctynnexue

KapTtuna nepBasn
B 6awHe

Anbb6ep

Bo y4TO Bbl TO HU CTano, Ha TypHUpe SBMIOCh 5.
(Cnyee)

Mopaii MHe wnem!

(Cniy2a nodaem emy winem.)

MpoBuT HAacKBO3b, UCMOPYEH.

HeBo3MoxHO HazeTb ero.

[ocTtatb MHEe Hafo HOBbIA.

Kakoi ynap!

MpoknsTei rpad!

Cnyra
W Bbl eMy NopsiaAKoM oTnnaTumu.

Anbbep

A BCe X OH He B yObITKe.

3ayem ¢ Hero He cHAN A wnema TyT xe!

A cHan 6bl 5, korga 6 He 6bINO CTLIAHO MHE Aam U
repuora.

MpoknsTeiv rpad!

OH nyyLwe 66l MHe ronosy npo6un!

W nnatbe HyxHO MHe! B nocneaHwii pas Bce pbilapu

cugenu TyT B atnace Aa 6apxate; a1 B natax 6bin
OAVH 3a repLiorckum ctonoM. OTroBopurics s TeMm,
YTO Ha TYPHWUP Monan chy4vaiHo. A HblHYe YTO
ckaxy?

O, 6egHocTb, 6egHocTb!

Kak yHwxaeT Hac oHa!

Korpa e rpad konbem CBOUM TsBKENbIM Npodun
MHe LUMeM ¥ MUMO MpocKakar, a s C OTKPbITON
ronoBoi NpuLunopun Amupa Moero, nomyancs

The Miserly Knight, Op. 24
Prelude

Scene 1
In the Tower

Albert

Whatever happens, | shall appear at the tournament.
(to his servant)

Hand me my helmet.

(The servant hands him the helmet.)

Shot through, ruined.

It's impossible to wear that.

I'll have to get a new one.

What a blow!

The damned Count!

Servant
But you got your own back on him.

Albert

But it's no loss to him.

Why didn't | take his helmet off right there and then!
And | would have taken it had | not felt ashamed by
the presence of the ladies and the Duke.

The damned Count!

Better he had cracked my skull!

And | need clothes too. Last time all the knights were
sitting there in satin and velvet; | was the only one in
armour at the Duke’s table. | made the excuse that |
had appeared at the joust quite by chance. But now
what shall | say?

O, poverty, poverty!

How it humiliates us!

When the Count pierced my helmet with his heavy
lance and galloped past, and | with bared head urged
Emir with my spurs and surged forward like a
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trombe pour faire voler le comte a vingt pas comme
une petit page; quand toutes les dames ont bondi de
leur siege, quand Clotilde elle-méme, se couvrant le
visage, s'est mise a crier, et les hérauts ont acclamé
mon coup, personne n'a soupgonné la raison de mon
courage et de ma force extraordinaire!

J'étais furieux de voir mon heaume ainsi abimé. Ai-je
agi par héroisme?

Non, par avarice!

Ouil Il n'est pas difficile d'attraper la méme maladie
sous le méme toit que mon pere.

Qu'est-ce que t'a dit ce vaurien de Salomon?

Le Serviteur
Il a dit qu'il ne peut plus vous avancer d'argent sans
prendre de gage.

Albert

Un gage! Mais ou veut-il que je trouve un gage,
sacrebleu!

Le Serviteur

C'est ce que j'ai dit.

Albert

Et lui?

Le Serviteur
Il s'est mis a bafouiller.

Albert
Tu aurais da lui dire que mon pére est aussi riche
qu’un Juif, et que t6t ou tard j'hériterai de tout.

Le Serviteur
Je lui ai dit.
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Spohren antrieb und vorwérts preschte wie der
Wirbelwind, und den Grafen zwanzig Schritt durch die
Luft schleuderte wie einen kleinen Pagen; als alle
Damen sich halb von ihren Sitzen erhoben, und
Clothilda selbst, ihr Antlitz bedeckend, anhob zu rufen
und die Herolde meinen Schlag verherrlichten, erriet
niemand den Grund meiner Tapferkeit und meiner
wundersamen Stérke!

Ich war auBer mir vor Wut, ob des Schadens an
meinem Helm. War Heldentum der Grund?

Nein, es war Geiz!

Jal Es ist nicht schwer, sich anzustecken, wenn man
unter dem gleichen Dach wie mein Vater lebt.

Was sagt der MiiBigganger Solomon?

Diener
Er sagt, er kann ohne Unterpfand kein weiteres Geld
vorstrecken.

Albert
Ein Unterpfand! Aber woher soll ich ein Unterpfand
nehmen, verflucht!

Diener
Das sagte ich auch.

Albert
Und er?

Diener
Er druckste herum.

Albert

Du hittest ihm sagen sollen, daB mein Vater so reich
ist wie ein Jude, und daB ich friiher oder spater alles
erben werde.

Diener
Ich sagte es ihm.



Buxpem v 6pocun rpada Ha ABaaLaTh Waros, Kak
MareHbKOro naxa; Korga Bce Jambl NpuUBCTanu ¢
MecT, korga cama KnoTtunbaa, 3akpbis nmuo,
HEBOJbHO 3akpuyarna, u Cnasunu reponbabl Mot
yaap, Tora HUKTO He Jymar O npuyvHe n
XpabpocTn MoeWt, 1 cunbl AUBHOW!

B3aGecuncs s 3a NOBpeXAEHHbIN Wnem;
reponcTBy YTO BMHO GbINo?

CkynocTb!

[a! 3apasnTbes 3aeck HETPYAHO eto Mo KpoBneto
OfHOI C MOVM OTLIOM.

Yo x roBoput 6e3gensHuk ConomoH?

Cnyra
OH roBopuT, 4To Bonee He MOXeT B3aliMbl JaBaTb
Bam fAeHer 6es 3aknapga.

Anbbep
3aknag! A rae MHe B3sTb 3aknaga, absson!

Cnyra
A ckasbiBan.

Anbbep
Y10 X OH?

Cnyra
KpsixTuT Aa xmertcsi.

Anb6ep
[a Tbl 6 emy cak3an, 4To MOI OTel| U caMm, KakK Xua,
6orart, 4To paHo b, NO3AHO fb BCEMY Hacneayo.

Cnyra
A rosopun.

whirlwind, and sent the Count flying twenty paces like
a little pageboy; when all the ladies half rose from
their seats, when Clothilda herself, covering her face,
began shouting, and heralds glorified my blow, no one
guessed the reason for my bravery and my wondrous
strength!

| was enraged by the damage to my helmet.

Was heroism the cause of it?

No, it was miserliness!

Yes! It isn't difficult to catch the same disease

under the same roof as my father.

What has that idler Solomon to say?

Servant
He says that he can't advance any more money
without a pledge.

Albert
A pledge! But where am | to get a pledge, damn it!

Servant
| said so.

Albert
And he?

Servant
He hemmed and hawed.

Albert

You should have said to him that my father is as rich
as a Jew, and that sooner or later | shall inherit
everything.

Servant
| told him.
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Albert
Et qu'a-t-il répondu?

Le Serviteur
Il a continué a bafouiller.

Albert
Pauvre de moil

Le Serviteur
Il veut venir en personne.

Albert

Dieu merci! Je ne le laisserai par repartir pas avoir
payé une rangon.

(On frappe a la porte.)

Qui est 14?7

Le Juif (entrant)
Votre humble serviteur.

Albert
Ah, mon ami! Maudit Juif, honnéte Salomon, approche
donc: il parait que tu refuses de me faire confiance.

Le Juif

Ah, noble chevalier, je vous le jure, je serais heureux
de... mais vraiment, je ne peux pas.

Ou pourrais-je trouver I'argent?

Je me suis entiérement ruiné a force d'aider des
chevaliers. Personne ne me paye. Je voulais vous
demander s'il vous est possible de me rendre ne
serait-ce qu'une petite partie...

Albert

Brigand!

Crois-tu que je perdrais mon temps avec toi si j'avais
de l'argent?
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Albert
Und was sagte er?

Diener
Er druckste herum.

Albert
Weh mir!

Diener
Er wollte personlich kommen.

Albert

Gott sei Dank!

Ich lasse ihn ohne Losegeld nicht gehen.
(Es klopft an der Tiir)

Wer ist da?

Der Jude (tritt ein)
Euer ergebenster Diener.

Albert

Ah, mein Freund! Verwiinschter Jude, ehrbarer
Solomon, komm doch herein: Ich hére, daB du meinen
Schulden bei dir nicht traust.

Der Jude

Ah, gnédiger Ritter, ich schwore Euch,

ich wiirde liebend gern ... doch wahrhaftig, ich kann
es nicht.

Wo soll ich das Geld hernehmen?

Den Rittern unentwegt gewissenhaft zur Seite
stehend, bin ich selbst ganz und gar ruiniert.
Niemand zahlt. Ich wollte fragen, kénntet |hr nicht
wenigstens einen kleinen Teil zurilickgeben ...

Albert

Du Schurke!

Denkst du, ich wiirde mich mit Dir einlassen, hitte ich
Geld?



Anbbep
Y10 x OH?

Cnyra
XKmeTcs aa KpaAXTUT.

Anb6ep
Kakoe rope!

Cnyra
OH cam xoTen npuiTw.

AnbGep

Hy, cnasa Gory!

Bes Bblkyna He BbinyLy ero.
(Cmyyam e Osepeb.)

Kto Tam?

XKup (8xooum)
Cnyra BaLl HU3KWIA.

Anbbep

A, npusitens! MNMpoKNATLIA XWUA, NOYTEHHbIN
CornomoH, noxanyiika ctoga: Tak Tbl, sl CibILLY, He
BEPULLb B JONT.

Xun

AX, MUNOCTVMBBIN pbILapb, KNsHYCb BaM, pag 6bl...
npaso, He Mory.

Ine peHer B3ATL?

Becb pasopwuncs 51, Bce pbllapsm ycepaHo nomoras,
HWKTO He nnaTtuTt.

Bac xoTen npocuTh, He MOXeTe b XOTb YacTb
oTaathb...

Anb6ep

PastoiHuk!

[a ecnn 6 y MeHst BOOUIUCH AeHbry, ¢ Toboto cTan
m 6 A Bo3nTbCA?

Albert
And what did he say?

Servant
He hemmed and hawed.

Albert
Woe is me!

Servant
He wanted to come in person.

Albert

Thank God!

| won't let him go without paying a ransom.
(There is a knock at the door.)

Who's there?

Jew (enters)
Your humble servant.

Albert
Ah, my friend! Accursed Jew, honourable Solomon, do
come here: | hear that you do not trust my debt to you.

Jew

Ah, gracious knight, | swear to you,

| would be happy to... but really, | cannot.
Where am | to find the money?

Forever assiduously assisting the knights,
| am quite ruined.

No one is paying. | wanted to ask

can you not give back even a small part...

Albert

You brigand!

Do you suppose | would be meddling with you if |
had money?
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Allons, ne sois pas entété, mon cher Salomon, donne-
moi quelques piéces d'or, verses-m’en une centaine.

Le Juif
Une centaine!
Ah, si seulement j'avais cent piéces d'or!

Albert
Ecoute-moi: n'as-tu pas honte de refuser de venir en
aide a tes amis?

Le Juif
Je vous jure...

Albert

Assez, assez.

Tu veux un gage?

C'est absurde!

Que pourrais-je te donner en gage? Une peau de
porc? Si j'avais quelque chose a mettre en gage, je
l'aurais vendu depuis longtemps.

Mais la parole d'un chevalier n'est peut-étre pas
suffisante pour toi, espéce de chien?

Le Juif

Tant que vous étes en vie, votre parole a une grande
valeur. Tel un talisman, elle vous ouvrira les coffres des
riches Flamands. Mais si vous me la donnez, & moi
pauvre Juif, et si vous mourrez ensuite (a Dieu ne
plaise!), elle sera pour moi comme la clé d'une
cassette jetée au fond de la mer.

Albert
Crois-tu que mon peére puisse me survivre?

Le Juif
Comment le saurais-je?
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Genug, sei nicht halsstarrig, mein lieber Solomon, gib
mir ein paar Goldstiicke, schreib mich fiir einhundert
auf.

Der Jude
Einhundert!
Als ob ich einhundert Goldstiicke hatte!

Albert
Hér zu: Schamst du dich nicht,
deinen Freunden nicht zu helfen?

Der Jude
Ich schwére Euch ...

Albert

Genug, genug.

Du willst ein Unterpfand?

Was fiir ein Unsinn!

Was kann ich dir als Unterpfand geben?

Eine Schweinehaut? Wenn ich irgendetwas hatte, das
ich verpfanden konnte, hétte ich es schon langst
verkauft. Oder ist das Wort eines Ritters nicht gut
genug fir dich, du Hund?

Der Jude

Wahrend Ihr am Leben seid, gilt Euer Wort wahrhaftig
sehr viel. Es wiirde Euch das Geldsackel aller reichen
Manner Flanderns 6ffnen wie ein Talisman. Doch wenn
lhr es mir, einem armen Juden gebt, und sterbt dann
(was Gott verhiiten mége), dann ware es fiir mich

wie der Schliissel einer Geldschatulle, ins Meer
geworfen.

Albert
Denkst du, mein Vater wird mich Uberleben?

Der Jude
Wie soll ich das wissen?



MonHo, He ByAb ynpsiM, Moii Munblii CONOMOH,
AaBaii YepBOHLibI.
BbICbINU MHE COTHIO.

Kug
Corhio!
Koraa 6 umen s cto YepBoHLeB!

AnbGep
Cnywaii: He cTbigHO N Tebe cBoMX Apy3el He
BbIpyyYaTb?

Xun
KnsiHycb Bam...

Anbbep

MonHo, nonHo.

Tbl Tpebyelub 3aknaga?

Yto 3a B3gop!

Yrto pnam Tebe B 3aknag?

CauHyto Koxy?

Koraa 6 s Mor 4To 3anoxwuTb, AABHO Y npoaan Gbl.
Wnb peiyapckoro cnosa Tebe, cobaka, mano?

Knpg

Bawe CNoBO, NOKa Bbl XXMBbl, MHOrO, MHOIO 3HA4YUT.
Bce cyHayku hnamaHackux Goraden, kak TanucmaH,
OHO BaM OTOnpeT. Ho ecnu Bbl ero nepegagute MHe,
6egHoMy eBpelo, a MexX TeM ympeTe (6oxe
COXpaHW), TOorAa B MOMX pykax OHO nofo6Ho Byaet
KIto4y OT BpOLLEHHO WKaTYNky B MOpe.

Anbbep
Yxe nb oTeL, MeHsi nepexveeT?

Knpg
Kak 3HaTb?

Enough, don't be stubborn, my dear Solomon, give me
some gold coins, put me down for a hundred.

Jew
A hundred!
As if | had a hundred gold coins!

Albert
Listen: aren’t you ashamed not to help out your friends?

Jew
| swear to you...

Albert

Enough, enough, you want a pledge?

What nonsense!

What can | give you as a pledge?

A pigskin?

If | had anything that could be pawned,

| would have sold it long ago.

Or is the word of a knight not enough for you, you
dog?

Jew

Whilst you are alive, your word means a very great deal.
It would open for you the coffers of the wealthy men
of Flanders like a talisman.

But if you give it to me, a poor Jew, and then you die
(God forbid), then for me it would be like the key to a
casket pitched into the sea.

Albert
Do you think my father will outlive me?

Jew
How should | know?
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Ce n'est pas a nous de compter nos jours: un jour tel
jeune homme est I'image méme de la santé, et le
lendemain il meurt, et quatre vieillards le portent au
tombeau sur leurs épaules voltées.

Le Baron est en bonne santé.

Le Seigneur peut encore lui accorder dix, vingt, vingt-
cinqg, voire trente ans.

Albert

Tu mens, Juif!

Dans trente ans, j'en aurai cinquante, que ferais-je
alors de tout cet argent?

Le Juif

L'argent!

On en a toujours besoin, quel que soit I'age, mais le
jeune homme cherche en lui un serviteur habile, et
I'envoie sans compter de ci, de la; le vieillard le
considére comme un ami fidele et veille sur lui comme
sur la prunelle de ses yeux.

Albert

Oh, mon pére ne voit en lui ni un serviteur ni un ami,
mais un maitre; il en est le serviteur, et comment sert-
il son or? Comme un esclave algérien, comme un
chien de garde. Il vit dans une niche sans chauffage,
boit de I'eau, mange des crolitons rassis, et ne ferme
pas I'ceil de la nuit, mais court et aboie. Pendant ce
temps, son or se repose tranquillement dans ses
coffres. Mais silence! Un jour il sera a mon service, et
cessera de se reposer la-bas...

Le Juif

Oui, aux funérailles du Baron, il se répandra plus
d'argent que de larmes. Puisse Dieu vous accorder
bientdt votre héritage.

30

Nicht wir bestimmen die Anzahl unserer Tage: Am
einen Tag strotzt der Jingling vor Gesundheit, am
nachsten stirbt er, und vier Greise tragen ihn auf
gebeugten Schultern zu Grabe.

Der Baron ist gesund.

Der Herr mag ihm noch zehn, zwanzig,
fiinfundzwanzig oder dreiBig Jahre gewahren.

Albert

Du lugst, Jude!

In dreiBig Jahren gehe ich auf die Fiinfzig zu, was soll
das Geld mir dann noch niitzen?

Der Jude

Geld!

Geld ist in jedem Alter zu gebrauchen,

doch der Jungling sucht in ihm einen raffinierten
Diener, und schickt es schonungslos hierhin und
dorthin; der alte Mann sieht in ihm einen getreuen
Freund und hiitet es wie seinen Augapfel.

Albert

Oh, mein Vater sieht in ihm weder Diener

noch Freund, sondern einen Herrn; er selbst ist der
Diener, und wie dient er seinem Golde? Wie ein
algerischer Sklave, wie ein Wachhund. Er lebt in
seinem ungeheizten Zwinger, er trinkt Wasser, iBt
trockene Krusten, er schléft nicht die ganze Nacht,
sondern lauft bellend herum. Wahrenddessen liegt
sein Gold seelenruhig in seinen Truhen.

Doch stilll Eines Tages wird es mir dienen, und es wird
nicht langer dort liegen ...

Der Jude

Ja, beim Begrébnis des Barons wird mehr Geld
als Trénen flieBen.

Gott gewahre Euch bald Euer Erbe.



[IHV HaLLM COYTEHbI He Hamu: LiBen loHOLLA BEeYop, a
HblHY€ yMep, U BOT €ro YeTblpe CTapuka HecyT Ha
CI'OpGﬂeHHbIX nneyax B moruny.

BapoH 3gopos.

Bor pact net gecsitb, ABaguaTh, v ABaALUATLNATL, U
TPUALAaTb NPOXUBET OH.

AnbGep

Tbl Bpellb, eBpei!

[a yepe3s TpuaLaTb NET MHe CTYKHET NSATbAECAT,
Tora 1 IeHbIN Ha YTO MHE NpUroasTcs?

Knpg

LeHbru!

[eHbrn Bcerga Bo BCAKWIA BO3PACT HaM NPUTOAHbI,
HO I0HOLLA B HWX ULLIET CITyT MPOBOPHbIX W, HE
xanesi, LWNeT TyAa-CloAa, CTapyK e BUOUT B HUX
[Apy3eii HaaeXHbIX 1 BepexeT X, Kak 3eHuLly oka.

Anb6ep

O! moii oTeL, He cnyr 1 He Apy3eii B HUX BUAWUT, a
rocrnog, 1 cam UM CIYXWT, U Kak e crnyxut!

Kak amxupckuii pab, kak nec LenHoi!

B HeTONneHHON KOHype XUBET, NbeT BoAy, ecT cyxve
KOPKM, BCIO HOYb He cnuT, Bce GeraeT Aa naet, a
30710TO CMOKOMHO B CyHAYKak NexuT cebe.

Monuu! Koraa-Hubyab OHO NOCHYXUT MHe, nexarb
3abypner...

Kug

[a, Ha 6apoHOBbLIX NOXOPOHaxX NponbeTcs GosbLue
[EHer, Hexenb cres.

Mownu Bam 6or ckopelt HacneacTBo.

It is not we who number our days: one day a youth is
the picture of health and the next he dies, and four
old men carry him on hunched shoulders to his grave.
The Baron is healthy.

The Lord may grant him another ten, twenty, twenty
five or thirty years.

Albert

You lie, Jew!

In thirty years I'll be pushing fifty, what
use will the money be to me then?

Jew

Money!

Money is handy at any age, but the youth seeks in it
an artful servant, and unsparingly sends it hither and
thither; the old man sees in it a trusty friend and
guards it like the apple of his eye.

Albert

O, my father sees neither servant nor friend in it, but a
master; he himself is the servant, and how does he
serve his gold? Like an Algerian slave, like a
watchdog. He lives in his unheated kennel, he drinks
water, eats dry crusts, he does not sleep all night
long, but runs about, barking. Meanwhile his gold lies
calmly in its coffers.

Silence! Someday it will serve me, and it will cease

to lie there...

Jew

Yes, at the Baron’s funeral more money
will flow than tears.

God grant you your inheritance soon.
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Albert
Amen!

Le Juif
Mais ne pourriez-vous pas...

Albert
Quoi?

Le Juif

J'étais en train de penser qu'il y a peut-&tre un moyen...

Albert
Quel moyen?

Le Juif
Eh bien, je connais quelqu’un, un vieillard, un Juif, un
pauvre apothicaire...

Albert
Tu veux dire un usurier dans ton genre, ou un peu
plus honnéte?

Le Juif

Non, chevalier, il tient un commerce trés différent. Il
fabrique des gouttes... qui agissent vraiment de
maniére miraculeuse.

Albert

Qu'est-ce qu'elles contiennent?

Le Juif

Vous les versez dans un verre d'eau...

trois gouttes suffisent...

elles n'ont ni godt ni couleur, et sans coliques, sans
nausées, sans souffrances, quelqu’un meurt.

Albert

Ainsi ton vieillard est dans le commerce des poisons.
Le Juif

Oui, dans le poison.
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Albert
Amen!

Der Jude
Aber kénntet |hr nicht ...

Albert
Was?

Der Jude
Ich dachte nur, daB es vielleicht einen Weg gébe ...

Albert
Was fiir einen Weg?

Der Jude
Nun, ich habe einen Bekannten, einen alten Mann,
eine Juden, einen armen Apotheker ...

Albert
Du meinst einen Geldverleiher wie dich
oder ein Stiick ehrlicher?

Der Jude

Nein, Ritter, er betreibt ein anderes Handwerk.

Er kann Tropfen mischen ...

wabhrhaftig, es ist ganz wunderbar, wie sie wirken.

Albert
Was ist in ihnen?

Der Jude

In ein Glas Wasser gegossen ...

drei Tropfen genligen ...

sie haben weder Geschmack noch Farbe, und ohne
Kolik, ohne Ubelkeit oder Schmerzen stirbt der Mensch.

Albert
Also handelt dein alter Mann mit Gift.

Der Jude
Ja, mit Gift.



Anbbep
Amen!

Knpg
A MOXHO 6...

Anb6ep
Yro?

Xun
TaK, Ayman 1, 4To CpeACTBO €CTb TaKoe...

AnbGep
Kakoe cpeactso?

Kug
Tak, ecTb Y MeHs 3HaKOMbIn CTapUyoK, eBpen,
anTekapb 6eaHbIi. ..

AnbGep
PocToBLUMK Takom Xe, Kak U Tbl, UMb novecTHee?

Xun

Her, pelyapb, OH TOpr BEAET MHOM.

OH cocTaBnsieT Kanmnu... Npaeo, YyAHO, Kak
AENCTBYIOT OHU.

Anb6ep
A 4YTO MHe B HUX?

Xunn

B cTakaH Bofbl NOAMMNTS. ..

Tpex kanenb Gyaer. ..

HU BKyCa B HUX, HU LiBeTa HE3aMeTHO, a Yenosek Ges
pean, 6e3 TOLWHOTLI, 6e3 Gonu ymupaer.

Anbbep
TBoW CTapu4ok Topryet S4oM.

Knpg
[a, n sagom.

Albert
Amen!

Jew
But couldn’t you...

Albert
What?

Jew
| was just thinking that there might be a way...

Albert
What way?

Jew
Well, | have an acquaintance, an old man,
a Jew, and a poor apothecary...

Albert
You mean a moneylender like you or a bit more honest?

Jew

No, knight, he deals in another trade.
He can make up some drops...

really, it's just wonderful how they work.

Albert
What's in them?

Jew

Pour them into a glass of water...

three drops is enough... there’s no taste nor colour,
and without colic, without nausea or pain a person
will die.

Albert
So your old man deals in poison.

Jew
Yes, in poison.
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Albert

Alors, contre de I'argent, tu me proposes deux cents
fioles de poison, a une piéce d'or chacune. C'est bien
ca?

Le Juif

Vous vous moquez de moi.

Non, je voulais... peut-étre vous... Je me suis dit qu'il
est temps que le Baron rende I'ame.

Albert

Comment?

Empoisonner mon pére!

Et tu oses proposer a un fils...

(a son serviteur)

Tiens-le!

Et tu oses me proposer...

Tu sais quoi, misérable Juif, voyou, vipére, je vais sur-
le-champ te pendre a la grille!

Le Juif
Je suis désolé!
Pardonnez-moi, je plaisantais.

Albert
Une corde!

Le Juif
Je... je plaisantais. Je vous ai apporté I'argent.

Albert

Va-t-en, misérable!

(Le Juif s'en va.)

Voila jusqu’ou me conduit I'avarice de mon peére! Ce
Juif qui ose me suggérer une chose pareille! J'en suis
tout tremblant...

N’empéche, j'ai besoin d'argent...

(a son serviteur)
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Albert

Also, im Tausch gegen Geld wiirdest du mir so etwa
zweihundert Flaschchen Gift anbieten, ein Flaschchen
fiir jedes Goldstiick. Ist es das?

Der Jude

Es gefallt euch, mich zu verspotten.

Nein; ich wollte ... vielleicht ... Ich dachte,

es ware an der Zeit fiir den Baron dahinzuscheiden.

Albert

Was?

Meinen Vater vergiften!

Und du wagst es, einem Sohn vorzuschlagen ...

(zu seinem Diener)

Halte ihn!

Und du wagst es, mir vorzuschlagen ...

WeiBt du was, du jiidischer Schurke, du Kanaille, du
Schlange, ich hénge dich sofort am Tore auf!

Der Jude
Es tut mir leid!
Vergebt mir! Ich scherzte.

Albert
Ein Seil!

Der Jude
Ich ... ich scherzte. Ich habe das Geld mitgebracht.

Albert

Fort, du Kanaille!

(Der Jude geht hinaus.)

So weit hat mich meines Vaters Geiz gebracht! DaB
der Jude es wagen sollte, so etwas vorzuschlagen!
Ich zittre am ganzen Leibe ...

Dennoch, ich brauche Geld ...

(zu seinem Diener)



Anbbep

Yro x? B3aiiMbl Ha MECTO AeHer Tbl MHe
NPeANnoOXWLLb CTKMSIHOK ABECTU SiAY — 3@ CTKISIHKY MO
YepBOHLY. Tak nn, 4to nn?

Knpg

CMesATbCs BaM YrofHO Hao MHOL0.

Her, 51 xoTen... GbITb MOXET, Bbl... f AyMarn, 4To yx
6apoHy Bpemsi ymepeTb.

AnbGep

Kak?

OtpasuTb otual

W cmen Tbl CbiHy...

(Cniyee)

Hepxu ero!

W cven Tbl MHel...

[a 3Haelwb nu, xuaoBckas gylwa, cobaka, 3ameit, YTo
5 TebA ceifvac xe Ha BopoTax nosetuy!

Xunn
Bunosar!
Mpoctutue, A WwyTUn.

Anb6ep
Bepesky!

Xun
A... 9 wytvn. A AeHbrn Bam npuHec.

AnbGep

BoH, nec!

(’Kud yxodum.)

BoT 40 Yero MeHst 4OBOAUT CKYMoCTb OTL@ pofHoro!
XKua MHe cmen 4To npeanoxuTb!

£ Becb APOXY...

OpHaKo X AeHbMM MHE HYXHbI...

(Cniyze)

Albert

So then, in exchange for money you would offer me
some two hundred phials of poison, one phial for
each gold coin.

That's it, is it?

Jew

It pleases you to mock me.

No; | wanted... perhaps you... | was thinking
it is time that the Baron passed on.

Albert

What?

Poison my father!

And you dare suggest to a son...

(to his servant)

Hold him!

And you dare suggest to me...

You know what, you Jewish scoundrel, you cur, you
serpent, I'll hang you up on the gate this very moment!

Jew
I'm sorry!
Forgive me, | was joking.

Albert
A rope!

Jew
I... I was joking. I've brought the money.

Albert

Away, you cur!

(The Jew goes out.)

This is what my father's stinginess has brought me to!
That the Jew should dare suggest such a thing!

| am trembling all over...

Still, | need some money...

(to his servant)
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Rattrape ce maudit Juif et prends lui ses piéces d'or.
Apporte-moi mon encrier...

Je vais signer un regu a cette fripouille. Mais ne fais
pas entrer ce Judas...

Ou non, attends, son or va sentir le poison comme les
piéces d'argent de son ancétre...

Maudite existence!

Non, c'est décidé, je vais aller réclamer justice au Duc:
qu'il oblige mon pére & me traiter comme un fils, et
non pas comme une souris née pour vivre sous terre!

Scéne 2
Dans une cave

Le Baron (entrant)

Tel le jeune débauché qui attend un rendez-vous avec
quelle catin délurée, ou la pauvre sotte qu'il a
trompée, j'ai attendu toute la journée le moment ou je
descendrais dans ma cave secréte pour retrouver mes
coffres fidéles.

Heureux jour!

Aujourd’hui, je peux verser la nouvelle poignée d'or
que j'ai amassée dans mon sixiéme coffre (qui n'est
pas encore plein).

Cela semble peu, mais petit a petit mon trésor
s'accumule.

Jai lu quelque part qu’un roi ordonna un jour a ses
guerriers d'entasser de la terre, une poignée a la fois,
et une colline s'éleva fiérement — et de son sommet le
roi put contempler avec joie la vallée couverte de
tentes blanches et la mer avec ses navires rapides.
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Lauf dem verwiinschten Juden hinterher

und nimm seine Goldstlicke.

Bring mir das TintenfaB heruber.

Ich schreibe dem Schurken einen Wechsel.

Und laB den Judas hier nicht herein ...

Doch nein, warte, sein Gold wird nach Gift riechen
wie die Silberlinge seines Vorfahren ...
Verwiinschtes Dasein!

Nein, es ist entschieden, ich werde gehen und beim
Herzog Gerechtigkeit suchen: Sollen die meinen Vater
zwingen, mich wie einen Sohn zu behandeln, und
nicht wie eine Maus, fiir ein Leben unter der Erde
geboren!

2. Szene
In einem Keller

Baron (kommt ein)

Wie der junge Libertin ein Treffen erwartet mit
irgendeiner listigen Hure oder dem dummen Madchen,
daB er getduscht hat, so habe ich den ganzen Tag
lang des Moments geharrt, wenn ich in meinen
geheimen Keller zu meinen treuen Truhen
hinuntergehen werde.

Oh gliicklicher Tag!

Heute kann ich die Handvoll des Goldes verteilen,
das ich in meiner sechsten Kiste (noch nicht voll)
gesammelt habe.

Es scheint nicht viel, doch nach und nach wachsen
meine Schétze.

Ich las irgendwo, daB ein Konig einst seinen Kriegern
befahl, Erde, immer eine Handvoll, zu einem Haufen
aufzuhéufen, und der stolze Hiigel erhob sich —

und von seinem Gipfel konnte der Konig freudig

das von weiBen Zelten bedeckte Tal liberblicken

und die See mit ihren hastenden Schiffen.



CGerait 3a XXMOOM NPOKNATHIM,

BO3bMU €70 YEPBOHLIbI.

[la ctofga MHe NpUHECH YepHUNbHWLY...

A nnyTy pacnucky gam.

[a He BBoaw ctoga WNypgy atoro...

Wnb HeT, nocToli ero YepBOHLbl ByAyT NaxHyTb
A0M, Kak cpeBpeHHMKM npallypa ero...
MpoknsiToe xwuTbe!

Her, pelueHo-noiay uckatb y npasbl y repLora:
nyckai oTua 3acTaBsAT MeHsi lepxaTb, Kak CblHa, He
KaK Mbillb, POXAEHHY0 B noamnonbe!

KapTtuna Bropas
B nodsarne

BapoH (exodum)

Kak Monozoi noeeca XaeT CBUAaHbs C Kakon-
HWByab pasBpaTHULEN NyKaBoi Unb Aypoi, UM
o6MaHyTOW, Tak i BECb IeHb MUHYTLI Xaan, korga
coiay B NoABan MO TalHbIi K BEPHbIM CyHAYKaM.
CuyacTnuBeblii AeHb!

Mory ceroaHs s B LIECTOI CyHAYK (B CyHOYK elue He
MOJHbIA) FOPCTh 30510Ta HAKOMMEHHOrO BChINaTb.
HemHoro, kaxeTcsi, HO MOHEMHOTY COKPOBULLA
pacTyT.

YuTan st rge-To, YTO Lapb OAHaXAbl BOWHAM CBOUM
BeJen CHECTU 3eMIM M0 FOpPCTU B Kyuy, U ropAblii
XONIM BO3BbICWNCA, U L@pb MOT C BbILLUHbBI C
BeCerbeM 031paThb U [1011, MOKPbITbIV GenbiMu
LiaTpamu, u Mope, rae Gexanm kopabnu.

Run down after the accursed Jew

and take his gold coins.

Bring me the inkpot over here...

I'll write the rogue a receipt.

And don't let that Judas in here...

Or no, wait, his gold will smell of poison

like the silver pieces of his forefather...

Accursed existence!

No, it is decided, | shall go and seek justice from the
Duke: let them force my father to keep me as a son,
and not like a mouse born to a life underground!

Scene 2
In the Cellar

Baron (entering)

Like the young libertine awaiting a meeting with some
wily harlot, or the stupid girl he has deceived, so |
have awaited all day long the moment when | shall

go down into my secret cellar to my faithful coffers.

A happy day!

Today | can scatter the handful of the gold | have
amassed into the sixth chest (not yet full).

It doesn't seem much, but little by little my treasures
grow.

| read somewhere that a king once ordered his warriors
to pile up earth, handful at a time into a heap,

and the proud hill rose up — and from the summit the
king could joyfully survey the valley covered in white
tents and the sea with its scurrying ships.
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Ainsi, en apportant régulierement quelques modestes
poignées d'or dans cette cave, j'ai élevé ma colline —
et de son sommet je peux contempler tout ce qui
m’est soumis. Et qu’est-ce qui n'obéit pas a ma
volonté?

Tel un démon, d'ici je peux gouverner le monde!

Si je le veux, des palais surgiront, et des nymphes
accourront en foule joyeuse dans mes magnifiques
jardins; et les muses me rendront hommage, et le libre
génie deviendra mon esclave, et la vertu et le labeur
incessant attendront humblement ma récompense.

Je n'ai qu'a siffler et a mon ordre le crime sanglant
viendra a moi en rampant, il viendra me lécher la main
et regardant dans mes yeusx, il lira mes volontés. Tout
est a mes ordres; alors que moi — je ne dépends de
personne.

Je suis au-dessus des désirs; je suis serein;

je connais ma puissance, et cela me suffit.

(I contemple son or.)

Cela parait peu, mais de combien de soins humains,
de déceptions, de larmes, de supplications et de
malédictions a-t-il été le témoin oppressif!

Il'y a un vieux doublon quelque part... le voici.

Une veuve me I'a donné aujourd’hui, mais avant cela,
elle a passé d'abord la moitié du jour a genoux en
gémissant sous mes fenétres avec ses trois enfants.

Il pleuvait, la pluie cessa, et reprit de plus belle, et
cette simulatrice ne voulait pas partir; j'aurais pu la
chasser, mais quelque voix intérieure me chuchotta
qu’elle m'avait apporté la dette de son mari et qu'elle
ne voulait pas étre mise en prison demain.

Et celui-ci? Thibaud me I'a apporté.

Ou-a-t-il pu le prendre, ce paresseux, ce fripon?

Il I'a volé, c’est sdr; ou peut-étre sur la grand-route, la
nuit, au coin d'un bois...

Oui, si toutes les larmes, le sang et la sueur versés
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So habe ich, indem ich kleine doch regelmaBige
Handvoll des Tributs hier in diesen Keller brachte,
meinen Hugel errichtet — und von seinem Gipfel
kann ich auf alles blicken, was meinem Willen
unterworfen ist. Und was ist nicht meinem Willen
unterworfen?

Wie eine Art Damon kann ich von hier die Welt
regieren! Wenn ich es wollte, wiirden sich prachtige
Hauser erheben, und Nymphen wiirden in munterer
Menge herbeigerannt kommen in meine prachtvollen
Garten; und die Musen wirden mir ihren Tribut zollen,
und ich kénnte den freien Geist versklaven, und
Tugend und immerwahrende Mithe wiirden demiitig
meinen Lohn erwarten.

Ich bréuchte nur zu pfeifen, und auf meinen Befehl
wiirde das blutige Verbrechen zu mir gekrochen
kommen, meine Hand lecken und mir in die Augen
starren, in ihnen meine Befehle lesend.

Ich beherrsche alles; mich dagegen — niemand.

Ich stehe (iber allem Verlangen; ich bin ruhig;

ich weiB um meine Macht und dieses Wissen

ist genug.

(Er schaut sein Gold an.)

Es scheint nicht viel, aber fiir wieviele menschlichen
Sorgen, Tauschungen, Trénen, wieviel Flehen und
Fluchen war es der erdriickende Zeuge!

Irgendwo ist eine alte Dublone ... hier ist sie.

Eine Witwe gab sie mir heute, aber vorher hatte sie
den halben Tag jammernd mit ihren drei Kindern vor
meinem Fenster gekniet. Es regnete, horte auf,
regnete wieder und die Betriigerin ging immer noch
nicht; ich hétte sie verjagen konnen, doch eine innere
Stimme fliisterte mir zu, daB sie mir die Schulden
ihres Mannes gebracht hatte und nicht morgen ins
Gefangnis geworfen werden wollte.

Und diese Miinze? Thibaud hat sie gebracht.



Tak 5, no ropcTu 6egHo NPUHOCA NPUBLIYHY AaHb
MOIO CtoAja B MofBarsi, BO3HEC MOV XOINM U C BbICOTbI
ero Mory BaupaTtb Ha BCe, YTO MHE MOABMacTHO.
Y10 HenoaBnacTHO MHe?

Kak Hekwin feMoH, oT cene npasBUTe MMPOM S Mory!
JIMLb 3axo4y BO3ABUIHYTCS YepToru, B
BeNMKonenHble Moy caabl cberyTcs HUMbl pe3soto
TOMNMOO, U My3bl AaHb CBOKO MHE MPUHECYT, N
BOMNbHbIV reHuii MHe nopabotutcs, n fobpoaetens,
1 6ECCOHHBIN TPYA CMUPEHHO ByayT XaaTh Moei
Harpagbil.

51 CBUCTHY M KO MHe MOCHyLUHO, poGKo BronseT
OKpOBAaBMEHHOE 3M0AECTBO 1 pyKy Byaet MHe
nn3aTb, U B 04U CMOTPETb, B HWX 3HAK MOel yuTas
Bonu. MHe Bce MOCMyLUHO, 51 Xe HUYeMy; 51 Bbille
BCEX XenaHuu;

51 CMIOKOEH; 51 3HAl0 MOLLb MO C MEHS! JOBOSbHO
CEero Co3HaHb. ..

(Cmompum Ha ceoe 30/10mo.)

KaxeTcs, HeMHOrO, a CKOJbKVX YenoBeyeckux 3abor,
obMaHoB, cres, MOMEeHW N NPOKNSTUIA OHO
TSHKENOBECHbIV npeacTaBuTens!

TyT ecTb Ay6NOH CTapuHHbIN... BOT OH.

HblHYe BOOBa MHe oTAana ero, Ho Npexae ¢ Tpems
[eTbMU NONAHA Nepes OKHOM OHa CTosna Ha
KOMEeHsiX, BOSi.

Lllen poxap, 1 nepecrarn, u BHOBb NoLuen,
NpuTBOPLYMLIA He Tporanack; s Mor 6bl ee nporHaTs,
HO YTO-TO MHE LLENTarno, YTo MYXHWH [JONT OHa MHe
NpuHecna 1 He 3axo4eT 3aBTpa GbITb B TIOPbME.

A atoT?

3T0T MHE npuHec TuGo.

e 6bIno B3ATL €My, NeHuBLyYy, NNyTy?

Ykpan, KOHe4YHO, UNb, MOXET ObiTh, Tam, Ha
6onbLUOii JOpore, HOYbIO, B POLLE. ..

[a! Ecnu 6kl Bce cnesbl, KPOBb 1 NOT, NPONUTLIE 3a

So |, bringing tiny but regular handfuls of tribute
here to the cellar have raised up my hill — and from its
summit | can gaze at everything that is subject to my
will.

What is not subject to my will?

Like some demon, from here | can rule the world!

If | chose, mansions would rise up, and nymphs would
come running in a playful crowd into my magnificent
gardens; and the muses would bring me their tribute,
and | could enslave free genius, and virtue and
unceasing toil would humbly await my reward.

| could but whistle and at my bidding bloody crime
would come crawling up to me, lick my hand

and gaze into my eyes, reading in them my command.
Everything is at my command; whilst | — at no one’s.

| am above all desire;

I am calm; | know my power and the consciousness of
that is enough.

(He looks at his gold.)

It doesn't seem much, but of how many human cares,
deceptions, tears, entreaties and curses has it been
the oppressive witness!

There's an old doubloon somewhere ... here it is.

A widow gave it to me today, but before that

she had knelt, wailing half the day

before my window with her three children.

It rained, then stopped, then rained again

and the fraudster wouldn't go; | could have

chased her away, but some inner voice whispered to me
that she had brought me her husband'’s debt

and did not want to be sent to prison tomorrow.

And this one? Thibaud brought it.

Where could that idler and rogue have got it from?
He stole it, of course; or maybe

there on the highway at night, in the copse...

Yes, if all the tears, blood and sweat that have been

39



pour tout ce que je garde ici jaillissaient subitement
des entrailles de la terre, ce serait un nouveau déluge
et je me noierais dans mes caves fidéles.

Mais il est temps.

(!l s’appréte a ouvrir le coffre.)

Chaque fois que j'ouvre mon coffre, je suis pris de
fievre et de tremblements; ce n'est pas la peur, oh
non, mais une émotion inconnue me serre le cceur...
Certains trouvent leur plaisir dans le meurtre. Lorsque
je mets la clé dans la serrure, j'éprouve peut-étre un
sentiment semblable au leur, quand ils plongent le
poignard dans leur victime: a la fois plaisir et terreur.
(Il ouvre le coffre.)

Voila mon bonheur!

Je veux aujourd’hui m'offrir une féte: je vais allumer
une bougie devant chaque coffre, je vais tous les
ouvrir et me tenir au milieu d'eux, contemplant les
monceaux étincelants.

(Il allume les bougies et ouvre les coffres I'un aprés
l'autre.)

Je suis roi!

Quel scintillement magique!

Mon pouvoir m'est soumis et il est puissant; ici se
trouve mon bonheur, mon honneur et ma gloire.

Je suis roi! Mais aprés moi qui aura possession de ce
pouvoir?

Mon héritier! Cet écervelé, ce jeune dépensier!

Je serai a peine mort et il descendra ici sous ces
voltes paisibles et silencieuses. Apres avoir volé les
clés sur mon cadavre, il ouvrira mes coffres en riant, et
mon trésor fondra sans ses poches de satin trouées.
Il dilapidera tout...

Et de quel droit?

Ai-je amassé toutes ces richesses sans effort?

Qui sait combien d’améres privations, combien de
graves soucis et de nuits blanches tout ceci m'a
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Wo kénnte dieser Faulpelz und Halunke sie herhaben?
Gestohlen, natirlich; oder vielleicht

dort auf der LandstraBe, des Nachts, im Waldchen ...
Ja, wenn all die Tréanen, das Blut und der SchweiB,

die fir alles, was hier aufbewahrt ist, geflossen sind,
plétzlich aus den Tiefen der Erde flieBen wiirden, dann
gabe es eine weitere Sintflut, und ich wiirde in meinen
getreuen Kellern ertrinken. Doch es ist Zeit.

(Er beginnt eine Kiste zu 6ffnen.)

Jedesmal, wenn ich beginne, eine Kiste zu &ffnen,
erfassen mich Fieber und Zittern; es ist keine Angst,
oh nein, aber irgendein unbekanntes Gefiihl bedrangt
mein Herz ... Es gibt Menschen, denen ein Mord
Vergnligen bereitet. Wenn ich den Schlissel ins SchloB
stecke, fiihle ich das gleiche, was auch sie fiihlen
miissen, wenn sie das Messer in ihr Opfer stoBen:
Vergniigen und Schrecken in einem.

(offnet die Kiste)

Hier ist meine Gliickseligkeit! Ich werde mir heute
selbst ein Fest geben: Ich werde vor jeder Kiste eine
Kerze entziinden, ich werde sie alle 6ffnen und in ihrer
Mitte stehen, die schimmernden Haufen betrachtend.
(Er entziindet die Kerzen und offnet die Kisten eine
nach der anderen)

Ich bin Herrscher! Welch bezaubernder Glanz!

Mir gehorsam und gewaltig ist meine Macht;

darin liegt mein Gliick, meine Ehre und mein Ruhm.
Ich bin Herrscher!

Doch nach mir — wem wird es gehoren?

Meinem Erben! Diesem Spinner, diesem jungen Prasser!
Ich werde kaum dahingeschieden sein, und er wird
hier hinunter kommen in diese friedlichen, stillen
Gewdlbe.

Die Schliissel meinem Leichnam stehlend, wird er
lachend die Kisten &ffnen, und mein Schatz wird
verebben in Taschen aus Seide und voller Lécher.



BCe, YTO 3[1eCb XPAHWUTCH, U3 Heap 3eMHbIX Bce
BbICTYNWUNM BAPYT, TO 6binl Gbl BHOBL MoTon, st
3axnebHyncsi 6 B MOMX nofBanax BEpHbIX.

Ho nopa.

(Xouem omnepems cyHOyK.)

£ kaxabli pas, korga Xouy CyHAyK Mo OTnepeTb,
BMajalo B Xap W Tpenert; He cTpax, o, Het!

Ho cepale MHe TeCHUT KakoeTo HeBeoMoe
YyBCTBO...

EcTb nioaw, B y6uiicTBe HaxoasLue npUsTHOCTb.
Korga si kntoy B 3amMoK Briarato, TO e 5t YyBCTBYIO,
YTO YyBCTBOBaTb [OIMKHbI OHYW, BOH3asi B )XepTBY
HOX: MPUAITHO U CTPALLHO BMecTe.

(Omnupaem cyHOyK.)

Bot moe 6naxeHcTBo!

Xouy cebe cerofHs NP yCTPOWUTL: 3aXry ceedy npes
KaxabIM CYHZYKOM, U BCE UX OTOMPY W CTaHy cam
cpeAb HUX MsAeTb Ha GnecTaLve rpyabl.
(Baxuezaem ceeyu u omnupaem cyHOyKU 0OUH 3a
Opyaum.)

A uapcteyio!...

Kakoii Bonie6HbIi 6neck!

MocnylHa MHe, cunbHa MOsi AepxaBa; B Hell
cyacTbe, B Hell YeCTb MOsi U CriaBa.

A uyapcrsyto!

Ho kT0 BOCnen 3a MHOI NpUMMET BNacTb Hag Hen?
Mot HacnegHuk! Besymel, pactounTtens monogoi!
EpnBa ympy, oH, OH coiifeT ctoaa, noa 3T MUpHbIe,
HeMble CBOfbI.

YKpaB KIioum y Tpyrna MOEro, OH CYHZYK/ CO CMEXOM
OTOMpeT, 1 NOTEeKyT COKPOBHLLA MOM B aTnacHsble,
[ObIpsiBble KapMaHbI.

OH pacToumT...

A no kakomy npasy?

MHe pa3Be gapom 3T0 BCe [OCTanochb?

KTo 3HaeT, CKonbKO ropbKuX BO3aepXaHuii, aym

shed for all that is stored here were suddenly to flow
out from the bowels of the earth there would be
another flood and | would drown in my trusty cellars.
But it's time.

(He starts to open a chest.)

Every time | start to open a chest

| break out in fever and trembling;

it is not fear, oh no, but some unknown feeling
constricts my heart...

There are people who find pleasure in murder.

When | insert the key into the lock, | feel the same as
they must feel, as they plunge the knife into their
victim: both pleasure and terror together.

(opens the chest)

Here is bliss for me!

| want to arrange a feast for myself today:

I shall light a candle before each chest,

| shall open them all and stand in the midst of them,
gazing at the gleaming heaps.

(He lights the candles and opens the chests one after
another)

| am sovereign!

What enchanting glitter!

Obedient to me and mighty is my power;

therein lies my happiness, my honour and my glory.

| am sovereign! But after me who will have possession
of it?

My heir! That madcap, that young wastrel!

| will have barely passed away and he will come down
here beneath these peaceful, silent vaults.

Stealing the keys from my corpse he will laughingly
open the chests and my treasure will ebb away in
satin pockets full of holes.

He will squander it...

And by what right?

Did | gain all this at the cost of nothing?
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colté? Mon fils dira-t-il que mon coeur est recouvert
de mousse, que je n'ai jamais éprouvé de désirs, que
je n'ai jamais eu le moindre remords — la conscience,
cette béte griffue qui vous déchire le cceur, cette
intruse, cette compagne ennuyeuse, cette créanciére
grossiere, cette sorciére qui obscurcit la lune et
trouble les tombes et fait sortir les morts?

Non, qu'il acquiére d'abord la richesse en souffrant,
ensuite on verra si ce misérable ose dilapider ce qu'il
a payé de son sang.

Oh, si je pouvais seulement dissimuler cette cave aux
regards indignes!

Oh, si je pouvais revenir du tombeau et m’asseoir sur
ces coffres, telle une ombre gardienne et protéger mes
trésors des vivants, comme aujourd’hui!

Scéne 3
Dans le palais

Albert

Croyez-moi, monseigneur, j'ai supporté longtemps la
honte de mon ameére pauvreté.

Si cette situation n’était pas aussi extréme, vous ne
m'auriez jamais entendu me plaindre.

Le Duc

Je vous crois, je vous crois: noble chevalier, un homme
tel que vous n'irait pas accuser son pére a moins
d’'une nécessité extréme.

42

Er wird ihn verschwenden ...

Und mit welchem Recht?

Habe ich all dies fir nichts erworben?

Wer weiB schon wieviel bittere Entbehrung,

wieviele beschwerliche Gedanken und schlaflose
Nachte mich all dies gekostet hat? Oder wird mein
Sohn sagen, daB mein Herz von Moos iiberwachsen
ist, daB ich niemals Sehnsiichte kannte, daB ich

noch nicht einmal Gewissensbisse kannte — das
Gewissen, dieses scharf-krallige Tier, das am Herzen
reiBt, dieser ungebetene Gast, dieser lastige
Fragesteller, dieser unflatige Geldverleiher, diese Hexe,
die den Mond verdunkelt und die Graber stért und die
Toten fliehen 14Bt?

Nein, lasst ihn erst durch Leid Reichtum erringen,
dann werden wir sehen, ob der Schuft verschwenden
wird, was er mit seinem Blut erworben hat.

Oh, wenn ich nur diesen Keller vor unwiirdigen Augen
verbergen konnte!

Oh, wenn ich nur aus dem Grabe kommen und auf
diesen Kisten sitzen kénnte, wie ein behitender
Schatten und meine Schétze vor den Lebenden
bewahren, wie heute!

3. Szene
Im Palast

Albert

Glaubt mir, Sire, ich habe lange die Schande bitterer
Armut ertragen.

Ware meine Not nicht so groB, lhr hattet meine Klage
nie gehort.

Herzog

Ich glaube Euch, ich glaube Euch, edler Ritter,
jemand wie lhr wiirde seinen Vater nicht verklagen,
ware er nicht am Ende.



TSHKENbIX, HOYE GECCOHHBLIX MHe BCe 3TO CTOWNo?
Wnb ckaxeT CbiH, YTO cepfLe y MeHsi obpocro
MOXOM, YTO 51 HE 3HaI XeNaHWii, YTO MeHs 1
COBECTb HUKOIJa He rpbi3na, CoBecTb.

KortucTblii 3Bepb, CKpebsLLuiA cepaLe, COBECTb,
He3BaHbI roCTb, AOKYYHbI cobecenHuK,
3anmopasel| rpy6blii; 3Ta BebMa, OT Koeli MepKHeT
MeCsiLi, U MOrUIbl CMYLLIAKOTCS U MePTBbIX
BbiCbInatoT!...

Her, BbicTpapait cnepsa cebe GoratcTso, a Tam,
NOCMOTPUM, CTaHET JIM HECHACTHbI TO pacToyaTh,
4YTO KpPOBbIO NproGper.

O, ecnn 6 Mor OT B30POB HEAOCTOMHBIX A CKPbITb
nopgan!

O, ecnu 6 U3 MOTUIbI NPUATK S MOT, CTOPOXXEBOIOD
TeHbIO CUAETb Ha CYH/YKe M OT XKMBbIX COKPOBULLA
MOM XpaHWUTb, Kak HbiHe!

KapTtuna TpeTbs
Bo dsopue

Anb6ep

MoBepsTe, rocyaapb, Tepnen s AOMro CTbig ropbKoi
6eaHocTy.

Korpa 6 He KpaiHOCTb, Bbl 6 anobbl Moel He
ycrbixanu.

lepuor

A Bepto, Bepto: GnaropoaHbIi pbilapb, TakoB, Kak
Bbl, OTL|@ He 0GBUHUT 63 KpaHOCTW.

CnokoiiHbl ByabTe: Ballero oTua ycoBelly HaeauHe,
6e3 wymy.

Who knows how much bitter deprivation,

how many onerous thoughts and sleepless nights
all this has cost me? Or will my son say that

my heart is overgrown with moss,

that | never knew desires, that | never even knew
the pangs of conscience — conscience, that
sharp-clawed beast tearing at your heart,

that uninvited guest, that tiresome interlocutor,
that uncouth moneylender, that witch

who makes the moon grow dim and who disturbs
the graves and makes the dead depart?

No, let him achieve wealth first through suffering,
then we shall see whether the wretch

will squander what he has acquired with his blood.
O, if | could but conceal this cellar

from unworthy eyes!

O, if | could but come from the grave and sit on these
chests like a guardian shade and preserve my
treasures from the living, as today!

Scene 3
At the Palace

Albert

Believe me, Sire, | have long suffered the shame of
bitter poverty.

Were it not for my extreme plight you would never
have heard my complaint.

Duke

| believe you, | believe you: noble knight,

people such as you would not accuse their father were
they not at the end of their tether.
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Soyez tranquille: je ferai appel a la conscience de
votre pere, en téte-a-téte, sans faire d’histoire.

Je l'attends.

Il'y bien longtemps que je ne l'ai vu.

(!l regarde par la fenétre.)

Qui approche? Ne serait-ce pas lui?

Albert
Oui, c'est lui, monseigneur.

Le Duc

Retirez-vous dans la piéce d'a c6té. Je vous appellerai.
(Albert sort. Le Baron entre.)

Baron, je suis heureux de vous voir en si bonne santé.

Le Baron
Monseigneur, je suis heureux d'avoir la force de venir
ici a votre appel.

Le Duc
Il'y a bien longtemps que je ne vous ai vu.
Vous avez délaissé ma cour.

Le Baron

Monseigneur, je suis vieux: que ferais-je a la cour?
Vous étes jeune; vous aimez les tournois et les fétes.
Ces choses ne sont plus de mon &ge. Si Dieu veut que
la guerre éclate, je suis prét, bien qu'avec effort, a
remonter a cheval. J'aurai encore la force, d'une main
tremblante, de brandir ma vieille épée pour vous
servir.

Le Duc

Baron, nous connaissons votre zéle; vous étiez I'ami
de mon grand-pére: mon pére avait un grand respect
pour vous. Et je vous ai toujours considéré comme
un fidéle et courageux chevalier. Avez-vous des
enfants?
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Seid ruhig: Ich werde an das Gewissen Eures Vaters
appellieren, alleine und ohne Umstande.

Ich warte auf ihn.

Wir haben uns lange nicht gesehen.

(Er sieht aus dem Fenster.,)

Wer ist das? Ist er das?

Albert
Ja, das ist er, Sire.

Herzog

Wartet im anderen Zimmer. Ich werde Euch rufen.
(Albert geht hinaus. Der Baron tritt ein.)

Baron, ich freue mich, Euch so gesund und munter zu
sehen.

Baron
Sire, ich bin gliicklich, daB ich die Kraft habe,
Euch zu Diensten hier zu erscheinen.

Herzog
Es ist lange her, daB wir einander sahen.
lhr habt meinen Hof verlassen.

Baron

Sire, ich bin inzwischen alt: Was kdnnte ich bei Hofe tun?
lhr seid jung; Ihr mégt Turniere und Feste.

Aber meine Sache sind sie nicht mehr. Sollte Gott uns
Krieg bringen, dann bin ich bereit, keuchend wieder
auf mein Pferd zu kriechen. Mit zitternder Hand werde
ich noch die Kraft finden, mein altes Schwert fiir Euch
zu entbloBen.

Herzog

Baron, wir kennen Euren Eifer; Ihr ward meines
GroBvaters Freund: Mein Vater hegte groBen
Respekt fiir Euch. Und ich habe in Euch immer einen
treuen und mutigen Ritter gesehen. Habt |hr Kinder,
Baron?



A xay ero.

[laBHO Mbl He BUAANWCE.
(Cmompum & oKkHo.)
370 kT0? He oH nn?

Anb6ep
Tak, oH, rocyaapb.

Fepuor

MoauTe X B Ty KOMHaTY. A KNKUKHY Bac.
(Anbbep yxodum. Bxooum bapoH.)

BapoH, st paa Bac Buaetb 60ApbIM 1 300POBLIM.

BapoH
A c4acTtnue, rocygapb, 4To B cunax 6bin no
npukKasaHbtlo BallemMy ABUTbCA.

Mepuor
[aBHo, 6apoH, A4aBHO paccTanuch Mbl.
Bbl ABOp 3a6bInu MOWA.

BapoH

Crap rocyaapeb, S HblHY€: NpW ABOPE YTO Aenatb MHe?
Bbl Monogpl; Bam ntobbl TYPHUPSI, NPasaHUKA.

A Sl Ha HUX YX HE FOXyCb.

Bor hact BOVIHy, TaK A roToB, KPAXTH, B3f1eCTb CHOBa
Ha KOH#A; elle JOCTaHeT CUnbl CTaprI7I Med 3a Bac
pyKoVi Apoxallei OGHaXMTb.

Mepuor

BapoH, ycepape Ballle HaM U3BECTHO; Bbl Aedy Gbinm
Apyrom: Mol otel| Bac yBaxarn. W s Bceraa cumtan
Bac BEPHbIM, XpabpbiM pbiLapem.

Y Bac, 6apoH, ectb aetn?

Be calm: | shall appeal to your father's conscience
alone and without fuss.

| am waiting for him.

We haven't seen one another for a long time.

(He looks out of the window.)

Who's that? Is that him?

Albert
Yes, that him, Sire.

Duke

Wait in the other room. I'll call you.

(Albert goes out. Enter the Baron.)

Baron, I'm pleased to see you so hale and hearty.

Baron
Sire, | am happy that | have the strength
to appear here at your command.

Duke
It has been a long time since we last saw one another.
You have forsaken my court.

Baron

Sire, | am old now: what could | do at court?
You are young; you like jousting and festivities.
But | am no longer fit for them.

If God should bring war to us, then | am ready
to crawl wheezing onto my horse again.

With trembling hand | will still find the strength
to unsheathe my old sword for you.

Duke

Baron, your zeal is known to us; you were the

friend of my grandfather: my father had great respect
for you. And | have always considered you a faithful
and courageous knight. Do you have children,
Baron?
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Le Baron
Un fils.

Le Duc
Pourquoi ne le vois-je pas ici a la cour?

Le Baron

Mon fils n’aime pas la vie bruyante et mondaine; il est
d'un caractére sauvage et ombrageux. Il passe son
temps a parcourir les foréts autour du chateau, tel un
jeune cerf.

Le Duc

Il n'est pas bon qu'il soit aussi farouche.

Nous lui ferons bien vite prendre godt aux fétes, aux
bals et aux tournois.

Envoyez-le-nous; donnez-lui une rente digne de son
rang... vous froncez le sourcil — le voyage vous-a-t-il
fatigué?

Le Baron

Monseigneur, je ne suis pas fatigué, mais vous me
plongez dans I'embarras. Je ne voulais pas vous
I'avouer, mais vous m'obligez a dire sur mon fils des
choses que j'aurais préféré vous cacher.

Monseigneur, il n'est malheureusement pas digne de vos
bienfaits ni de votre attention. Sa jeunesse n'est qu'une

vie de débauche accompagnée des vices les plus abjects.

Le Duc

C'est parce qu'il est trop solitaire, Baron.
Envoyez-le-nous: il oubliera les mauvaises habitudes
qu'il a acquises dans son isolement.

Le Baron
Pardonnez-moi, monseigneur, mais il m'est vraiment
impossible de consentir a cela.
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Baron
Einen Sohn.

Herzog
Warum sehe ich ihn nicht bei Hofe?

Baron

Mein Sohn mag das laute, weltliche Leben nicht;
seine Veranlagung ist wild und dster.

Standig durchstreift er die Walder um das SchloB wie
ein junger Hirsch.

Herzog

Es ist nicht gut fiir ihn, sich zu scheuen.

Wir werden ihn schnell an Heiterkeit gewohnen,

an Bélle und Turniere.

Sendet ihn zu uns; gebt Eurem Sohn ein Auskommen,
wie es seinem Stand geziemt ... lhr runzelt die Stirn —
seid Ihr vielleicht mide von der Reise?

Baron

Sire, ich bin nicht miide, aber ihr bringt mich in
Verlegenheit.

Ich wollte es Euch gegeniber nicht zugeben, aber Ihr
zwingt mich, das lUber meinen Sohn zu sagen, was ich
vor Euch hétte verbergen wollen.

Sire, ungllicklicherweise ist er weder Eurer Gunst noch
Eurer Aufmerksamkeit wiirdig. Er verbringt seine
Jugend mit wildem Verhalten und niederen Lastern.

Herzog

Weil er so einsam ist, Baron.

Schickt ihn zu uns: Er wird die Gewohnheiten,

die er in seiner Abgeschiedenheit gelernt hat, vergessen.

Baron
Vergebt mir, Sire, aber
ich kann dem wahrhaftig nicht zustimmen.



BapoH
CblIH 0aVuH.

Mepuor
3ayem ero s npu cebe He BUXY?

BapoH

Moii CblH He NBUT LLIYMHOIN CBETCKOM XU3HW; OH
[VIKOTO 1 CyMPayHoro Hpasa.

Bkpyr 3amka no necam oH Be4HO 6poawT, kak
MOSI0f0M OfeHb.

Mepuor

Hexopoluo emy anuntbes.

MbI TOTYaC NpuyYnm ero k BecerbsimM, k 6anam n
TypHMpam.

Mpuwnute K Ham ero; HasHaubTe CblHY NPUIMYHOE
0 3BaHbiO CofepXaHbe. ..

Bbl XMypuTeCh ycTanu Bbl C 4OPOrH, ObiTb MOXET?

BapoH

Focynapb, s He yCTar; HO Bbl MEHSt CMYTUMNN.
Mepen Bamu 51 6 He XOTeN CO3HATLCA, HO MEHS! Bbl
NpUHYXAaeTe ckasaTb O CblHe TO, YTO Xenan oT Bac
6bl yTauTb.

OH, rocyaapb, kK HECHaCTbio, HEJOCTOWH, HU1
MUIOCTel, HU BaLlero BHUMaHbs. OH MonogocTb
CBOI0 NPOBOAMT B By/CTBE, B MOPOKaX HU3KMX.

Mepuor

370 notomy, 6apoH, 4TO OH OAUH.

rlplALLIJ'IVITe K Ham ero: oH noaaﬁy,qu NpUBbIYKN
3apoXAEHHbIE B MMyLUN.

BapoH
MpocTuTe MHe, HO, MPaBo, rocyAapb, A COrNacuTLCS
He MOory Ha 3T0.

Baron
A son.

Duke
Why do | not see him here at court?

Baron

My son does not like a noisy, worldly life;
his disposition is wild and gloomy.

He is forever roaming through the forests
around the castle like a young deer.

Duke

It is not good for him to shy away.

We will quickly accustom him to merriment,
to balls and tournaments.

Send him to us; give your son an allowance
worthy of his station... You are frowning —
you are tired from your journey perhaps?

Baron

Sire, | am not tired, but you have embarrassed me.
| did not wish to confess it to you, but you are
forcing me to say of my son that which | would
have wished to conceal from you.

Sire, unfortunately he is worthy neither of your
favours nor your attention. His youth is spent in
riotous conduct, and in base vices.

Duke

That is because he is so solitary, Baron.
Send him to us: he will forget the habits
he has picked up in his seclusion.

Baron
Forgive me, Sire, but really | cannot agree to that.
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Le Duc
Et pourquoi?

Le Baron
Ayez pitié du vieillard que je suis...

Le Duc

J'exige que vous me donniez la raison de votre refus.

Le Baron

Je suis faché contre mon fils.

Le Duc

Pour quelle raison?

Le Baron

Pour un crime odieux.

Le Duc

Quel est donc ce crime?

Le Baron

Epargnez-moi, monseigneur...

Le Duc

Voila qui est fort étrange!

Auriez-vous honte de lui?

Le Baron

Oui, j'ai honte...

Le Duc

Mais qu'a-t-il donc fait?

Le Baron

Il... il a voulu me tuer!

Le Duc

Vous tuer! Mais je vais le faire juger pour étre un
criminel aussi noir.

Le Baron

Il m'est impossible de le prouver, mais je suis certain
qu'il désire ma mort, et je sais qu'il a tenté...
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Herzog
Aber warum?

Baron
Schont einen alten Mann ...

Herzog
Ich bestehe darauf: Sagt mir den Grund Eurer Ablehnung.

Baron
Ich bin wiitend auf meinen Sohn.

Herzog
Aus welchem Grund?

Baron
Wegen eines niedertréchtigen Verbrechens.

Herzog
Aber sagt, was ist sein Verbrechen?

Baron
Schont mich, mein Herr.

Herzog
Dies ist sehr sonderbar!
Oder schamt |hr Euch fiir ihn?

Baron
Ja, ich schame mich ...

Herzog
Aber was hat er getan?

Baron
Er ... wollte mich téten!

Herzog
Euch téten? Dann Ubergebe ich ihn als den schwarzen
Bosewicht, welcher er ist, dem Gericht.

Baron

Ich kann es nicht beweisen, obwohl ich sicher weiB,
daB er nach meinem Tode diirstet, und ich weiB
daB er einen Versuch unternahm ...



Mepuor
Ho noyemy x?

BapoH
YBonbTe CTapuka...

Mepuor

£ Tpebyio: OTKpOWTE MHE NPUYMHY OTKasa Ballero.

BapoH
Ha cblHa st cepauT.

Fepuor
3a ut0?

BapoH
3a 3noe npecTynneHse.

Mepuor
A B YeM OHO, CKaxuTe, COCTOUT?

BapoH
YBonkTe, repuor...

Mepuor
370 0YeHb CTpaHHo!
Wnu Bam CTbIAHO 3a Hero?

BapoH
[a... cTbigHo. ..

Mepuor
Ho yTto e coenan oH?

BapoH
OH... OH MeHs xoTen youTb.

Mepuor
Yéuts!
Tak 51 ero cyay npegam, kak YepHOro 3nogest.

BapoH

ﬂoxasbmam He CTaHy £, XOTb 3Hato, YTO TOYHO
CMEpPTU XaKaeT OH MDEVI, XOTb 3HaK TO, 4YTO
MOKyLLancsi OH MeHs...

Duke

But why?

Baron

Spare an old man...

Duke

| insist: tell me the reason for your refusal.
Baron

| am angry with my son.

Duke

For what reason?

Baron

For a wicked crime.

Duke

But pray, what is this crime?

Baron

Spare me, your lordship...

Duke

This is very strange!

Or are you ashamed for him?

Baron

Yes, ashamed...

Duke

But what has he done?

Baron

He... wanted to kill me!

Duke

Kill you! Then I'll hand him over

to the courts for the black villain that he is.
Baron

| can't prove it, although | know for sure

that he thirsts for my death, and | know
that he made an attempt...
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Le Duc
De faire quoi?

Le Baron
De me voler!

Albert (se précipitant dans la piéce)
Baron, vous mentez!

Le Duc
Comment osez-vous?

Le Baron

Toi, ici?

Toi, ici?

Comment oses-tu?... Comment oses-tu dire une telle
chose a ton pére?

Me traiter de menteur!

Et devant notre prince!

Moi, moi...

Ne suis-je pas un chevalier?

Albert
Vous étes un menteur!

Le Duc
Qu'ai-je entendu?

Le Baron
Mon Dieu! Et le tonnerre n'a pas encore retenti!
(/1 jette son gant et son fils le ramasse prestement.)

Albert
Merci.

Le Baron
Oui, ramasse-le, et que I'épée tranche notre querelle!
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Herzog
Was?

Baron
Mich zu berauben!

Albert (ins Zimmer stiirzend)
Baron, lhr liigt!

Herzog
lhr wagt es?

Baron

Du, hier?

Du, hier?

Und du wagtest es! ...

Du wagtest es, so etwas zu deinem Vater zu sagen!
Ich, ein Ligner!

Und vor unserem Fiirsten!

Zu mir, zu mir ...

Oder bin ich kein Ritter?

Albert
Ihr seid ein Lugner!

Herzog
Was hore ich?

Baron

Mein Gott, und die Himmel

hallen noch nicht von Donner wider!

(Er wirft seinen Handschuh zu Boden, und sein Sohn
hebt ihn hastig auf.)

Albert
Danke.

Baron
Ja, heb' ihn auf und laB das Schwert unseren Disput
entscheiden!



Mepuor
Yro?

BapoH
...06okpacTb!

Anbbep (6pocaemcs & kKomMHamy)
BapoH, Bbl xeTte!

Fepuor
Kak cmenu BbI?

BapoH

Tbl 3pecb?

Tbl 30ecb?

Tbl, Tbl MHe cven!...

Tbl Mor OTUy Takoe CnoBso MonBuTb!...

A nry!

W nepeq Hawwmm rocyaapem!. ..
MHe, MHe...

Wnb yx He peiuapb A7?...

Anbbep
Bbl mxeu!

Mepuor
Yto cnbiwy 5?7

BapoH

W rpom eLue He rpsiHyn, 6oxe npasbiii!
(Bpocaem nep4amky, CbiH MOCMEWHO ee

rnodbimaem.)

Anbbep
Bnarogaoto.

BapoH
Tak noapiMmK X, U Mey Hac paccyau!

Duke
To what?

Baron
To rob me!

Albert (rushing into the room)
Baron, you are lying!

Duke
How dare you?

Baron

You, here?

You, here?

And you dared!...

You dared to say such a thing to your father!
| a liar!

And before our prince!

To me, to me...

Or am | not a knight?

Albert
You are a liar!

Duke
What do | hear?

Baron

My God, and the heavens have not

yet resounded with thunder!

(He throws down his gauntlet and his son hastily picks
it up.)

Albert

Thank you.

Baron
Yes pick it up, and let the sword settle our dispute!
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Le Duc
Que vois-je? Un fils qui accepte le défi lancé par son
vieux pére!

Albert
C'est |a le premier cadeau qu'il m'ait jamais fait!

Le Duc

Taisez-vous, insensé!

(a Albert)

Assez! Donnez-moi ce gant!

(I lui prend le gant.)

Ne reparaissez pas devant moi jusqu'a ce que je vous
en donne l'ordre.

(Albert sort.)

Et vous misérable vieillard, n'avez-vous pas honte?

Le Baron

Pardonnez-moi, monseigneur...

Je ne peux plus rester debout... mes genoux...
faiblissent...

Jétouffe,

j'étouffe!

Ou sont mes clés?

Mes clés! Mes clés!

Le Duc
Il est mort. Mon Dieul!

Traduit de I'anglais par Francis Marchal
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Herzog
Was sehe ich? Ein Sohn nimmt die Herausforderung
seines betagten Vaters an!

Albert
Dies ist das erste Geschenk, das ich von meinem Vater
erhielt!

Herzog

Schweigt, Verriickter!

(zu Albert)

Genug!

Gebt mir den Handschuh!

(Nimmt den Handschuh.)

Wagt es nicht mir unter die Augen zu treten,
bis ich Euch rufen lasse.

(Albert geht hinaus.)

Und lhr, erbarmlicher alter Mann, schamt Ihr Euch
nicht?

Baron

Vergebt mir, Sire ...

Ich kann nicht langer stehen ...
werden schwach ...

Ich kriege keine Luft,

ich kriege keine Luft!

Wo sind meine Schliissel?
Schlissel! Meine Schlussel!

meine Knie ...

Herzog
Er ist tot. Mein Gott!

Ubersetzung aus dem englischen: Bettina Reinke-Welsh



Mepuor
Y10 6bINo Npego MHoM?
CbIH NpUHSAN BbI30B cTaporo oTual

Anb6ep
Bot nepsbiii Aap otuyal

Mepuor

Monuute, Bbl, 6e3ymewy!

(CblIHy)

Bpockre aTo!

OTpaiiTe MHe nepyatky.

(OmHumaem ee.)

MopuTe; Ha rmasa Mou He cMeliTe SIBNATLCS [0 TeX
nop, noka st cam He NMpK3oBy Bac.

(Anbbep sbixooum.)

Bbl, CTapuk HecHacTHbIN, He CTbIAHO Nb Bam?

BapoH

MpocTuTe, rocyaaps...

CTOsiTb 51 He MOry... MOV KOMeHa...
cnabetor...

AywHo,

AywHo!

oe knoun?

Knitoum! Knroun mon!

Mepuor
OH ymep. Boxe!

Anexcangp lMywknH

Libretto © 1947 Boosey & Hawkes

Reproduced with kind permission of Boosey & Hawkes
Music Publishers Ltd

Duke
What do | see? A son has accepted the challenge
of his aged father!

Albert
This is the first gift | have received from my father!

Duke

Be silent, you madman!

(to Albert)

Enough!

Give me that gauntlet!
(takes the gauntlet)

Do not dare to come into my sight
until | summon you

(Albert goes out.)

And you wretched old man,
are you not ashamed?

Baron

Forgive me, Sire...

| cannot stand... my knees...
are growing feeble...

| can't get my breath,

| can't get my breath!

Where are my keys?

Keys! My keys!

Duke
He has died. My God!

English translation © 2004 Philip Taylor
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_ CHAN 10264

Sergey Vasﬂ’yevnch Rachmaninov (1873 1943)
Ti\‘é: M_fsei'lyf Knight, Op. 24. :

_An opera in three scenes.
Libretto from the ‘Little Tragedy’ by Alexander Pushkin e AL
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