


wiener staatsoper

Die Wiener Staatsoper isl kein Opernhaus wie 
jedes andere. lhr Glanz und ihre einzigartige 
kOnstlerische Qualitiit basieren auf einer groBen 
Tradition, in die sich die herausragendsten San­
ger und Dirigenten ihrer jeweiligen Zeit einge­
bracht haben. Seit der Wiederer6ffnung der im 
Zweiten Weltkrieg zerst6rten Staatsoper im Jahr 
1955 werden fast alle Premieren und manchmal 
ouch ausgewahlte Repertoirevorstellungen vom 
Osterreichischen Rundfunk (ORF) entweder live 
im Radio gesendet oder zwecks spiiterer Aus­
strahlung mitgeschnitten. Ein betriichtliches 
Archiv ist auf diese Weise zustandegekommen. 
Mil der Serie Wiener Stootsoper live m6chten 
wir an glanzvolle Abende aus der ferneren, 
aber ouch aus der unmittelbaren Vergangen­
helt der Wiener Staatsoper zurOckerinnern. Die 
Aufnahmen, die in dieser Serie ver6ffentlicht 
werden, beweisen, doss dos Live-Erlebnis Oper 
von nichts anderem Obertroffen werden kann. 
Oper wird dank dieser Aufnahmen als die 
Kunst schlechthin erfahrbar. in der der Mensch 
mit all seinen Emotionen und Leidenschaften, 
aber ouch mit all seinen Fragen die dos Myste­
rium des Lebens selbst beruhren, im Mittelpunkt 
steht. Und genau dos macht die Faszination 
Oper bis auf den heutigen Tag aus. 

loon Ho/ender 
Direktor der Wiener Stootsoper 

The Vienna State Opera is not an opera house 
like any other. Its brilliance and unique artistic 
quality are founded upon a great tradition to 
which the most outstanding singers and con­
ductors of their respective times have contribu­
ted. Since the 1955 re-opening of the State Opera, 
which was damaged during the Second World 
War, almost all premieres and sometimes also 
selected repertoire performances have either 

been broadcast live by Austrian Radio (ORF) or 
recorded for the purpose of later broadcast. A 
considerable archive has been created in this 
way. With the series Vienna State Opera Live 
we would like to bring back memories of brilliant 
evenings from the distant and more recent 
past as well. The recordings issued in this series 
prove that the live experience of opera cannot 
be surpassed. Thanks to these recordings, 
opera can be experienced as the art in which 
the human being stands at the centre, with all 
his emotions and passions, but also with all his 
questions touching upon the mystery of life itself. 
And exactly that is what makes opera so fasci­
nating, right up to the present day. 

loon Ho/ender 
Director of the Vienna State Opera 

La Staatsoper de Vienne n'est pas un opera 
comme les autres. Son prestige et son niveau 
de qualite artistique proprement unique se 
fondent sur une riche tradition a laquelle les 
chanteurs et chefs d' orchestre les plus importants 
de leur temps ont apporte leur contribution. 
Depuis la reouverture en 1955 de la Staatsoper 
que les bombardements de la Seconde 
Guerre Mondiale avaient detruite, presque 
toutes les premieres ainsi que certaines repre­
sentations sont soit retransmises « en direct» 
par l'ORF, la radio d'etat autrichienne, soit 
enregistrees pour etre diffusees ulterieurement. 
Une archive considerable s' est ainsi constituee 
au Iii du temps. Nous souhaitons avec la collec­
tion Wiener Stootsoper live pouvoir faire revivre 
aussi bien les _glorieuses soirees d'antan que le 
posse le plus recent de la Staatsoper de Vienne. 
Les enregistrements publies dons cette collection 
attestent le caractere insurpassable de I' opera 
vecu en direct. lls font tout simplement apparaitre 
l'opera comme l'art dont l'homme, avec ses 
emotions, ses passions et ses questions touchant 
au mystere meme de la vie, constitue l'acteur 
central. De la provient la fascination qu'exerce 
encore aujourd'hui l'opera. 

loon Ho/ender 
Directeur de lo Stootsoper de Vienne 



SENA JURINAC 

CDl 

WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756-1791) 

Le nozze di Figaro 

[I] Non so piu, cosa son, cosa faccio 
Arie des Cherubino aus dem l. Akt 

Wiener Philharmoniker 
Dirigent: Herbert von Karajan 
Musikverein Wien, Juni 1950 

HANS PFITZNER (1869-19 49) 

Palestrina 

[2J Warum tun deine Worte mir so weh? 
Szene lghino . Silla aus dem l . Akt 

Silla - Christa Ludwig 
Dirigent: Robert Heger 
Wiener Staatsoper, 16. Dezember 1964 
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3'01 

ll '16 



RICHARD STRAUSS (1864-1949) 

Ariadne auf Naxos - Vorspiel 

QJ Lieber Freund, verschaffen Sie mir die Geigen 
Szene des Kombonisten 

Musiklehrer - Paul Sch6ffler 
Tenor - Jess Thomas 
Primadonna - Christa Ludwig 
Zerbinetta - Reri Grist 
Tanzmeister - John van Kesteren 
Lakai - Herbert Lackner 
Peruckenmacher - Walter Raninger 
Wiener Philharmoniker 
Dirigent: Karl Bohm 
Kleines Festspielhaus Salzburg, 26. Juli 1964 

Der Rosenkavalier 

8'22 

W Wie du worst wie du bist 9'50 
Szene Oktavian · Marschallin aus dem l . Akt 
Marschallin - Maria Reining 

[]:] Mir ist die Ehre widerfahren 7'02 
Oberreichung der silbernen Rose aus dem 2. Akt 

Sophie - Hilde Guden 
Wiener Staatsoper 
Dirigent: Hans Knappertsbusch 
Wiener Staatsoper, 16. November 1955 
Auszug aus der Gesamtaufnahme mil freundlicher Genehmigung von SONY /BMG. 



LUDWIG VAN BEETHOVEN (1770-1827) 
Fidelio 

w Armer Jacquino - Oh war' ich schon 5'06 
Arie der Marzelline aus dem l . Akt 

Dirigent: Wilhelm Furtwangler 
Theater an der Wien, 12. Oktober 1953 

WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756-1791) 
Don Giovanni 

[I] Mein Herz, was sol! dein Zagen? 5'11 
Terzett Elvira . Giovanni . Leporello aus dem 2. Akt 

Don Giovanni - George London 
Leporello - Erich Kunz 

[ID In we/chem Abgrund -
Mich verriet der Undankbare 6'41 
Arie der Donna Elvira aus dem 2. Akt 
Dirigent: Karl Bohm 
Wiener Staatsoper, 6. November 1955 
Auszug aus der Gesamtaufnahme mit freundlicher Genehmigung von SONY /BMG. 

GIACOMO PUCCINI (1858-1924) 
Madame Butterfly 

[2J Un bet d7 vedremo 4'26 
Arie der Butterfly aus dem 2. Akt 



[j]] Tu, tu piccolo iddio 4'58 
Tod der Butterfly aus dem 3. Akt 

Pinkerton - Ermanno Lorenzi 

Dirigent: Berislav Klobucar 

Wiener Staatsoper, 25. Marz 1961 

WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756-1791) 

Le Nozze di Figaro 

(jJJ Porgiamor 4'10 

Arie der Grafin aus dem 2. Akt 

Wiener Philharmoniker 

Dirigent: Heinz Wallberg 

Altes Festspielhaus Salzburg, 26. Juli 1962 

CLAUDIO MONTEVERDI (1567-1643) 

L'incoronazione di Poppea 

01] Signor, oggi rinasco 5'18 

Szene Poppea · Nerone aus dem 3. Akt 

Nerone - Gerhard Stolze 

Dirigent: Herbert von Karajan 

Wiener Staatsoper, l. April 1963 

Auszug aus der Gesamtaufnahme mit freundlicher Genehmigung der UNIVERSAL MUSIC GROUP 



CD2 78'06 

PJOTR ILJITSCH TSCHAIKOWSKY (1840-1893) 

Eugen Onegin 

DJ Und sei's mein Untergang 13'07 
Briefszene der Tatjana aus dem 2. Bild 

Dirigent: Lovro van Matacic 
Wiener Staatsoper, 26. Januar 1961 

LEOS JANACEK (1854-1928) 

Jenufa 
[l] Mutter, mir ist mein Kopf schwer 11 '56 

Szene der Jenufa aus dem 2. Akt 

Jenufa, bist du schon aufgewacht? 
Szene Kusterin · Jenufa aus dem 2. Akt 

Kusterin - Martha Modi 
Dirigent: Jaroslav Krombholc 
Wiener Staatsoper, 7. April 1964 

GIUSEPPE VERDI (1813-1901) 
Don Carlo 

[]] Tu che la vanita 9'58 
Szene der Elisabetta aus dem 4. Akt 





[I] E dessa! ... Un detto, un sol 7'18 
Duett Carlo · Elisabetta 
Carlo - Placido Domingo 
Dirigent: Silvio Varviso 
Wiener Staatsoper, 17. Juni 1968 

GIACOMO PUCCINI (1858-1924) 
Tosca 

[fil Mario, Mario! - Son qui 12'04 
Szene Tosca · Cavaradossi aus dem l . Akt 

Cavaradossi - Carlo Cossutta 

[]] Vissi d'arte, vissi d'amore 3'23 
Ge bet der Tosca aus dem 2. Akt 

Dirigent: Andre Cluytens 
Wiener Staatsoper, 15. Dezember 196 6 

RICHARD STRAUSS (1864-1949) 
Der Rosenkavalier 

[I] Do geht er hin 19'50 
Monolog der Marschallin und Szene 
mit Oktavian aus dem l . Akt 

Oktavian - Christa Ludwig 
Dirigent: Heinz Wallberg 
Wiener Staatsoper, 21. Juni 1972 



Sena Jurinac an der Wiener Staatsoper 

Sena Jurinac und die Wiener Staats­
oper - unser Thema betrifft eines der 
reichsten und beruhrendsten Kapi­
tel in der Wiener Operngeschichte 
der letzten 50 Jahre. Das heiBt: Ge­
nau genommen reichen 50 Jahre 
gar nicht aus. Denn als die blutjunge 
Zagreber Sopranistin nach Wien kam, 
um ihr Engagement an der Wiener 
Staatsoper anzutreten, da schrieb 
man dos Jahr 1944! Heute, mehr als 
60 Jahre spater, ist die innige Bezie­
hung zwischen Sena Jurinac und den 
Wiener Opernfreunden herzlicher 
denn je. Kein rundes Datum, an dem 
sie - langst Ehrenmitglied der Wiener 
Staatsoper - nicht gefeiert wird, kein 
Anlass, zu dem sie nicht als nun bei­
nahe letzte Zeugin fur die groBe Zeit 
des Wiener Ensembles im Mittelpunkt 
der Aufmerksamkeit steht. Obwohl 
Sena Jurinac - unspektakular, wie 
es stets ihre Art war - sich schon vor 
fast einem Vierteljahrhundert von der 
Opernbuhne zuruckgezogen hat, ist 
ihr Bild, ihre Wirkung unverandert le­
bendig. Woran immer von allein in 
Wien gesungenen 46 Opernpartien 
der Sena Jurinac man sich erinnern 
mag, immer ist es die unverwechsel­
bare personliche Farbe in Stimme und 
Gestik, eine besondere menschliche 
Ausstrahlung, die ihre Buhnenfiguren 
gepragt hat - kein Star im klischee-

haften Sinn, schon gar keine Diva, 
aber eine singende Darstellerin, der 
es stets vor allem darum gegangen 
ist, Opernfiguren nicht nur in der ih­
nen gemaBen kunstlerischen Form zu 
vermitteln, sondern mit alien Aspek-



ten ihrer E«istenz, ihren Emotionen, 
mit der vollen Dimension menschli­
chen Lebens zu erfullen. 

So hat Wien ihren Cherubino erlebt 
- zum ersten Mal an jenem legen­
daren l. Mai 1945 in der zerbombten,
erst Toge zuvor von den sowjetischen
Truppen besetzten Stadt inmitten
des legendaren Wiener Figaro-En­
sembles, und dann an kaum vorstell­
baren 128 weiteren Abenden im The­
ater an der Wien, im Redoutensaal
und ouch im GroBen Opernhaus am
Ring bis hin zum 30. September 1964,
als Sena Jurinac, langst eine gefeier­
te Grafin Almaviva von dieser, ihrer
Rolle Abschied nahm. Sie war alles,
was Mozart in diese zauberhafte Fi­
gur gelegt hat: ein Knabe noch, neu­
gierig 9uf dos Leben und die Liebe,
voller Ubermut und doch ouch ein
junger Kavalier, dem man glauben
konnte, doss er nicht nur im Regiment
des Grafen Almaviva, sondern ouch
an der Seite seiner Barbarino eine
gute Figur machen wurde.

Sena Jurinac hat den Liebreiz die­
ser Figur mitgenommen in die wohl 
beruhmteste Rolle ihrer Laufbahn, 
den Oktavian im Rosenkavalier. lhr 

... Quinquin hatte Char me und jun­
genhaftes Temperament aber ouch 
die Noblesse eines jungen Aristokra­
ten, fur den dos Leben nicht nur aus 
Abenteuer besteht. Sena Jurinac ver-

mochte glaubhaft zu machen, doss 
die Marschallin nicht allein von ,sei­
ne siebzehn Jahr', sondern durchaus 
vom Wesen und der Empfindsamkeit 
ihres jungen Liebhabers fasziniert ist. 
Daraus gewann nicht nur ihr Oktavi­
an die Glaubhaftigkeit fur dos, was 
ihm in der Begegnung mit Sophie ge­
schieht ouch ihre Partnerinnen durf­
ten an emotionalem Spielraum da­
von, jeweils nach den eigenen san­
gerdarstellerischen Moglichkeiten, 
profitiert haben. 

Es blieb Sena Jurinac selbst vorbe­
halten, diesen Spielraum voll aus­
zuschopfen. Im Juni 1965 hatte sie 
zum letzten Mal in Wien den Okta­
vian gesungen, im April 1966 sang 
sie zum ersten Mal die Marschallin. 
Dem Rollendebut am Royal Opera 
House Covent Garden in einer lns­
zenierung von Luchino Visconti folgte 
einige Wochen spater ihr Einstand als 
Marschallin in Wien - vom Publikum 
bejubelt und von der Kritik ebenso 
enthusiastisch begruBt. ,,Der Jurinac 
gelingt noch mehr - eine Synthese 
al/er m6glichen Aspekte dieser Por­
tie. Die pers6nliche Trag6die der a/­
ternden Frau klingt nur am Ronde 
an. Die Me/ancho/ie der jungen Furs­
tin, die dos Ende einer jahen Leiden­
schaff nahen spurt und Ober die Ver­
ganglichkeit so ganz im al/gemeinen 
zu meditieren beginnt, wird starker 
betont. Und die Frage, ob Octavian 



die /etzte Affaire gewesen sein mag, 
bleibt unbeantwortet. Man trout die­
ser Marschallin beides zu: kunftiges 
Vergnugen, aber ouch kunftigen Ver ­
zicht. Keine von be/den M6glichkei­
ten wird von der Jurinac vorsatzlich 
betont. Und genau dos macht ihre 
Marschallin so menschlich, so natur­
/ich, so beruhrend. Es /st eine Rollen­
gestaltung ganz aus der Situation, 
aus der Stimmung des geformten Au­
genblicks." (Express, 21. Juni 1966). 

Die Marschallin wurde in den Folge­
jahren zu einer der zentralen Rollen 
der Sena Jurinac wie es der Okta­
vian gewesen war - ouch an vielen 
anderen Opernhausern, besonders 
aber in Wien, wo sie an 49 Abenden 
in dieser Portie zu horen war bis hin zu 
jenem 20. November 1982, an dem 
sie nach 37 Jahren Abschied nahm 
von der Wiener Staatsoper, die - wie 
Sena Jurinac selbst es formuliert - ihr 
Zuhause, ihre kunstlerische He/mat 
gewesen ist. 

Dabei hat die Wiener Staatsoper 
es ihrem spateren Ehrenmitglied zu­
nachst nicht gerade leicht gemacht. 
Das deutete sich schon an, als die 
knapp 23-jahrige Srebrenka Jurinac, 
die im Sommer 1944 voller Erwartun­
gen nach Wien gekommen war, die 
Staatsoper wegen des ,Totalen Krie­
ges' geschlossen vorfand. Zwar war 
die in der bosnischen Stadt Travnik 

geborer.ie Tochter eines kroatischen 
Arztes mutterlicherseits eine ,halbe' 
Wienerin, doch sie kannte in Wien 
niemanden und vorerst erwies sich 
ouch ihr Vorvertrag als ziemlich wert­
los. Erst nach Wochen wurde ihr Enga­
gement wenigstens formal bestatigt, 
die erste Aufgabe aber - die Mezzo­
sopran-Partie der Nancy in Flotows 
Martha - erhielt sie erst nach Mona­
ten, im Winter 1945. Doch ehe sie erst­
mals auf der Buhne des Opernhauses 
stehen konnte, war dieses eine Ruine. 
Am 12. Marz 1945 wurde die Oper von 
Bomben getroffen und brannte vollig 
aus. Vier Wochen spater besetzten 
die sowjetischen Truppen Wier1., Am 
27. April wurde die Republik Oster­
reich ausgerufen, fur die Feier zum
1. Mai befahl der sowjetische Stadt­
kommandant von Wien eine Opern­
auffuhrung. Und so kam es - noch
war der Zweite Weltkrieg offiziell nicht
zu Ende - im unzerst6rt gebliebenen
Gebaude der Volksoper zu jener
legendaren Auffuhrung von Mozarts
Figaro, in der Sena Jurinac ihr Debut
an der Wiener Staatsoper gab.

In den folgenden Jahren erlebte dos 
Wiener Opernensemble eine Blu­
tezeit ohne Beispiel. Im Ausweich­
quartier des historischen Theaters 
an der Wien und ouch im Gebau­
de der Volksoper wurde gleichsam 
aus dem Nichts ein vielfaltiges Re­
pertoire aufgebaut: Opern von Mo-



zart und Richard Strauss standen im 
Mittelpunkt, • ouch von Wagner, so­
weit sich seine Opern auf den rela­
tiv kleinen BOhnen spielen lieBen, ita­
lienische und slawische Opern (alle 
in deutscher Sprache) und - an der 
Volksoper - die klassische Operet­
te. Die Sanger, die aus der besetz­
ten Stadt, dem bis 1955 viergeteilten 
Land kaum ausreisen konnten, bilde­
ten unter der Leitung von Dirigenten 
wie Josef Krips, Rudolf Moralt, spater 
ouch wieder Karl Bohm, Clemens 
Krauss und anderen ein Ensemble 
in des Wortes bester Bedeutung. Be­
rOhmte und weniger berOhmte, al­
tere und viele junge Sanger wurden 
eingesetzt wie es dos Repertoire, 
der Spielbetrieb erforderte. Sena Ju­
rinac sah sich vor vielfaltigen Auf­
gaben, die - zumindest zunachst -
nicht unbedingt ihren Erwartungen, 
ihrem Selbstverstandnis entsprechen 
mochten. War sie in ihren Zagreber 
Anfangsjahren als Mim1 (ihrer De­
but-Rolle), als Margarethe, als Ned­
da (Pagliacci), Freia (Rheingold) und 
ouch schon als Grafin in Le nozze di
Figaro erfolgreich gewesen und hat­
te Rollen wie Elsa, Desdemona und 
Butterfiy studiert, so wurden in Wien 
zunachst Hosen-Rollen ihre Speziali-

- tat. Auf Cherubino folgten Fjodor in 
Boris Godunow, Ende Oktober 1946 
der erste Oktavian im Rosenkava­
lier, in der gleichen Saison ouch der
Komponist in Ariadne auf Naxos und

1949 der lghino in Pfitzners Palestrina.
Zwar nennt die Rollenstatistik noch ei­
ne V ielzahl anderer Aufgaben - dar­
unter so anspruchsvolle Sopranrollen 
wie Mim1 in La boheme, Marie in Die
verkaufte Braut, Micaela in Carmen,
Antonia in Les contes d'Hoffmann
oder die Rosalinde in Die Fledermaus
- so manche davon ist dem Publi­
kum jener Jahre ouch pragend im
Gedachtnis geblieben -, doch iden­
tifiziert wurde Sena, wie sie kurz und 
liebevoll in der Wiener Opernfamilie
genannt wurde, eben vor allem mit
ihren Hosenrollen: Neben Cherubi­
no und Oktavian der Komponist, den
sie ruhiger, poetischer anlegte als die
dos genialische UngestOm der Figur
in den Vordergrund stellende Irm­
gard Seefried, und lghino, der Sohn
des Palestrina, den sie in Erscheinung,
Geste und tief empfundenem Aus­
druck zu einem ergreifenden Bild zu
formen wusste. lhre Szene im ersten
Akt und dos Finale mit dem ganz und
gar unvergleichlichen Julius Patzak ist
mir heute so gegenwartig wie vor ei­
nem halben Jahrhundert.

In der Vielfalt der Aufgaben spielte in 
jenen ersten Jahren merkwOrdiger­
weise Mozart nur eine vergleichswei­
se kleine Rolle.Zu Cherubino und eini­
gen wenigen Einsatzen als Dorabella 
in Cos7 fan tutte kam 1948 die Zwei­
te, spater ouch die Erste Dame in der 
Zauberflote. Rollen wie Pamina oder 



Fiordiligi standen in Wien und Salz­
burg fur Jahre unangetastet im Be­
sitz der Irmgard Seefried. So kam es, 
doss die Mozart-Sangerin Sena Juri­
nac nicht in Wien entdeckt wurde, 
sondern beim Festival in Glyndebour­
ne, wo sie 1950 unter Fritz Busch erst­
mals die Fiordiligi sang und sich damit 
glanzvoll als Mozar t -Primadonna eta­
blierte. Glyndebourne hat Sena Juri­
nac ouch in den folgenden Festspiel-

sommem als Fiordiligi, als Ilia in /do­

meneo und spater dann als Donna 
Elvira und Donna Anna an die Spitze 
seines Mozart-Ensembles gestellt. 

Der Erfolg in Glyndebourne sprach 
sich zwar durchaus bis nach Wien 
herum, die Fiordiligi hat Sena Jurinac 
aber ouch spater niemals in Wien 
gesungen. DafCJr debOtierte sie im 
Oktober 1951 in einer von Clemens 
Krauss geleiteten Neueinstudierung 
des Don Giovanni als Donna Elvira 
an der Seite von George London, der 
ebenfalls zum ersten Mal den Don 
Giovanni sang. Beide pragten fur 
Jahre dos Bild ihrer Rollen: Sena 
Jurinac, eine bildschone Frau, lei­
denschaftlich und verletzlich, neben 
der emotional blasseren Anna und 
der leicht entflammbaren Zerline 
Giovannis eigentliche Gegenspiele­
rin, und George London, der seinem 
elegant virilen Don Giovanni ganz in 
Mozarts Sinn als Burleador des Eros 
damonische ZOge verlieh. An vielen 
Abenden im Theater an der Wien, 
bei Gastspielen quer durch Europa 
und zur Wiederer6ffnung des Opern­
hauses an der Wiener RingstraBe im 
November 1955 hat dieses Wiener 
Don Giovanni-Ensemble Opernge­
schichte geschrieben. 

Allmahlich eroberte sich Sena Ju­
rinac in diesen Jahren konsequent 
ihr eigentliches, lyrisch-dramatisches 



Foch. Nicht allein in Wien, wo sie im 
Oktober 1952 als Mim1 in La boheme 
einen groBen pers6nlichen Erfolg hat­
te und ein Jahr spater unter Wilhelm 
Furtwangler die Marzelline in Fidelio 
sang, sondern vor allem bei Gast­
auftritten an anderen Opernhausern. 
So sang sie in ltalien die Lisa in Pique 
Dame, die Agathe in Der Freischutz, 
die Daphne von Richard Strauss, und 
1955 bei den Festspielen in Edinburgh 

., zum ersten und einzigen Mal die Leo­
nore in Verdis La forza def destino. 

Doch gerade im italienischen Foch 
hatte Sena Jurinac dann ihre groBen 

Erfolge, ouch an der Wiener Staats­
oper, wo Herbert von Karajan, seit 
1956 Direktor des Houses, ihr 1957 die 
Titelrolle einer von Dimitri Mitropoulos 
dirigierten Neuinszenierung von Ma­
dama Butterfly anvertraute. Es war 
die Zeit der von Karajan forcierten 
Achse Wien-Mailander Scala und 
der Triumph der Sena Jurinac in ei­
nem sonst aus Mailand importierten 
Ensemble wog doppelt. Die mensch­
liche Dimension, die sie der sonst oft 
in Klischees erstarrten Figur zu geben 
wusste, die lntensitat ihres Spiels und 
die Wahrhaftigkeit des Ausdrucks be­
ruhrten dos Publikum zutiefst - und 
der Wiener Kritiker Karl L6bl musste 
weit in die Erinnerung zuruckgehen, 
um diesem Eindruck gerecht zu wer­
den: ,,/ch glaube nicht, da/3 seit der 
unvergess/ichen Cebotari eine ahn­
/ich erschutternde Butterfly out der 
Opernbuhne gestanden hat. " (Ex­
press, 21. September 1957) 

Im Sommer darauf dirigierte Herbert 
von Karajan bei den Salzburger Fest­
spielen Verdis Don Carlo in einer ln­
szenierung von Gustaf Grundgens. 
Und wiederum war Sena Jurinac die 
einzige Nicht-ltalienerin in einem rein 
italienischen Ensemble. Sie wusste 
der Rolle v611ig neue Aspekte zu ge­
winnen, wusste der K6nigin einerseits 
k6nigliche Haltung, andrerseits kaum 
unterdrucktes Gefuhl und eine tragi­
sche Dimension zu geben. Elisabet-



ta wurde neben der Desdemona in 
Otelia, die Sena Jurinac, ebenfalls 
unter Karajan, schon 1957 zum ersten 
Mal in Wien gesungen hatte, eine der 
zentralen Figuren ihres Repertoires; 
allein an der Wiener Staatsoper ist sie 
bis 1977 funfzig Mal in dieser Rolle zu 
h6ren gewesen. 

In die Direktionszeit Herbert von Ka­
rajans (1956- 1964) fallen aber noch 
weitere wichtige Rollendebuts der 
Sena Jurinac. Im Januar 1961 nahm 

die Wiener Staatsoper Tschaikowskys 
Eugen Onegin wieder in den Spiel­
plan. Neben Dietrich Fischer-Dieskau 
in der Titelrolle und Anton Dermota, 
der schon im Theater an der Wien 
als Lenski brilliert hatte, sang Sena Ju­
rinac die Tatjana - sechs Auffuhrun­
gen nur, doch blieb die poesievoll­
schwarmerische Zeichnung der Figur 
im Gedachtnis haften. 

Nur wenige Wochen nach der Pre­
miere des Eugen Onegin gab Sena 
Jurinac - am Londoner Covent Gar­
den und unter keinem Geringerem 
als Otto Klemperer - ihr Rollendebut 
als Leonore in Beethovens Fidelio, die 
sie zwei Mal ouch in Wien und dann 
an verschiedenen Opernhausern, 
doch stets nur zu besonderen An­
lassen gesungen hat; in der klugen 
Erkenntnis, doss diese hochdramati­
sche Portie fur ihre Stimme ein Grenz­
fall bleiben musste. Die lntensitat ihrer 
Darstellung freilich, in einem kurzlich 
ver6ffentlichten Mitschnitt der BBC 
aus London und auf einer Munchner 
Studioaufnahme unter Hans Knap­
pertsbusch nachzuprufen, ist ouch 
hier mehr als beeindruckend. 

Die nachste Rolle, mit der sich Sena 
Jurinac in die Annalen der Wiener 
Staatsoper gesungen hat war nicht 
nur fur ihr Publikum, sondern vielleicht 
9uch fur die Sangerin selbst eine 
Uberraschung. Herbert von Karajan 



wahlte fur eLne lnszenierung Gunther 
Rennerts die zuvor in Wien nie ge­
spielte Oper L'incoronazione di Pop­
pea des Claudio Monteverdi in ei­
ner Bearbeitung des Deutschen Erich 
Kraack, die Monteverdis Original zwar 
hochst eigenwillig verfremdete, Kara­
jans (und wohl ouch des Opernpubli­
kums) Vorliebe fur opulenten Klang 
aber sehr entgegenkam. Sena Juri­
nac in der Rolle der antiken Kurtisa­
ne und der deutsche Charaktertenor 
Gerhard Stolze als Nero faszinierten in 
Erscheinung, Darstellung und durch 
die lntensitat des Singens. In der Sud­

deutschen Zeitung vom 4. April 1963 
war von einer ,,Sternstunde des Mu­
siktheaters" zu lesen. 

In der Ruckschau ist man geneigt, die­
ses Attribut aber eher der Auffuhrung 
von Leos Janaceks in Wien seit 1948 
nicht mehr gespielten Oper Jenufa 
zuzusprechen, die ein knappes Jahr 
spater, im Marz 1964, Premiere hat­
te. In der Regie von Otto Schenk und 
unter der musikalischen Leitung des 
Tschechen Jaroslav Krombholc war 
ein ,Jahrhundert'-Ensemble vereint: 
zwei der groBten Singschauspielerin­
nen ihrer Zeit - Martha Modi als Kus­
terin und Elisabeth Hongen als die 

, Alte Buryja - zwei Tenore auf dem 
Zenit ihrer Karriere, der Wiener Wal­
demar Kmentt und der Amerikaner 
Jean Cox in den Rollen der unglei­
chen Bruder, und selbst in Nebenrol-

len Namen wie Hilde Konetzni und 
Hans Braun sowie zwei junge Sopra­
nistinnen, denen die Zukunft gehor­
te, Lucia Popp und Olivera Miljako­
vic. Jenufa war Sena Jurinac und wie 
bei ihrer Cio-Cio-San formte sie aus 
einer Buhnenfigur ein menschliches 
Schicksal, zeigte Jenufa ouch ohne 
groBe Gesten allein durch Timbre 
und plastische Diktion als eine der 
schonsten Frauenfiguren des neue­
ren Musiktheaters. - 14 Jahre spater 
hat sie in einer Neueinstudierung der 
gleichen lnszenierung dann die Kus­
terin gesungen und mit ihrer Buhnen­
prasenz ouch dieser Rolle ihren Stem­
pel aufgedruckt. 

Noch eine groBe Opernfigur hat sich 
Sena Jurinac in den folgenden Jah­
ren auf besondere Weise zu eigen 
gemacht, die Titelrolle von Puccinis 
Tosca. Zuerst in Stuttgart und Ham­
burg, dann aber ouch in Wien sang 
sie diese Paraderolle der groBen itali­
enischen Diven und war ouch als Tos­
ca ganz anders, als man es von eini­
gen Sangerinnen gewohnt ist: keine 
Primadonna, die sich selbst spielt, son­
dern eine liebende, sehr emotionale 
Frau, die in eine dramatische Grenz­
situation gedrangt wird und aus dem 
Augenblick heraus mit oiler Emoti­
onalitat reagiert. Auch gesanglich 
hielt Se.no Jurinac jedem Vergleich 
stand. Uber eine der insgesamt 34 
Tosca-Vorstellungen, die Sena Juri-



nae in Wien gesungen hat, schrieb 
Karl Lobl im Wiener Express: ,,Die 
Stimme, g/6nzend disponiert, ist be­
redter Ausdruck der Gefuhle, stromt 
rund und weich, wird aber ouch, wo 
es notig ist, zum dramatischen Aus­
bruch gesteigert. Das Gebet wird 
- v6/lig richtig - nicht als ariose De­
monstration, sondern als verinnerlich­
tes Se/bstbekenntnis gesungen."

Tosca und Elisabetta, die Donna Elvi­
ra in Don Giovanni, die sie noch ein­
mal 1967 in einer von Josef Krips di-

rigierten Neuinszenierung gesungen 
hat, die leidenschaftliche Elettra in 
Mozarts /domeneo und wie erwahnt 
ab 1966 die Marschallin im Rosenka­
valier waren die Rollen, die Sena Juri­
nac in den spaten 60er und 70er Jah­
ren vor allem in Wien gesungen hat. 
1976 kam in derWienerVolksoper mit 
der Lady Billows in Benjamin Brittens 
Albert Herring noch eine Rolle hinzu, 
in der Sena Jurinac ouch ihr komi­
sches Talent beweisen konnte - sehr 
zur Freude ihres Wiener Publikums, 
dos ihr bei jeder ihrer Vorstellungen 
seine Zuneigung bewies. Eine Auf­
fuhrung von Jenufa am 5. November 
1982 und zwei Wochen spater der 
letzte Rosenkavalier markieren in der 
Chronik Sena Jurinac' Abschied von 
der BOhne der Wiener Staatsoper. 

Sena Jurinac live 

In seinem hochst lesenswerten Buch 
GroBe Stimmen schlieBt der MOnch­
ner Theaterwissenschaftler Jens Mal­
te Fischer sein Portrat der Sena Juri­
nac mit folgendem ResOmee: ,,Sena 
Jurinac war eine der bezwingends­
ten Sangerdarstellerinnen ihrer Ge­
neration. Wenn sie sang, schien sie 
die Warme und Fu/le ihrer Personlich­
keit in jede Phrase zu /egen und aus 
ihren groBen, leuchtenden Augen 
strah/en zu /assen; dos Geheimnis ih­
rer Wirkung hing mit diesem Magne­
tismus zusammen, denn ihre wenigen 



Schal/p/atten geben diese Wirkung 
nicht vollstandig wieder. " 

In der Tat ist die Kunst der Sena Juri­
nac - ein Versaumnis der lndustrie 
- auf Schallplatten nur h6chst unvoll­
standig dokumentiert. AuBer dem le­
gendaren Wiener Rosenkavalier un­
ter Erich Kleiber von 1954, der Marzel­
line in Furtwanglers Studioaufnahme
des Fidelio von 1953 und den Philips­
Gesamtaufnahmen von Figaro und
Don Giovanni, die 1955 unter Karl
Bohm und Rudolf Moralt ihre Grafin
und Donna Elvira festhielten, gibt es
nur wenige Studioaufnahmen, wel­
che die besondere Wirkung der Sing­
schauspielerin Sena Jurinac belegen.
Am ehesten noch die Aufnahmen
aus Glyndebourne, die ihre Zusam­
menarbeit mit Fritz Busch festhalten
und einige wenige Arien-Aufnahmen,
die fruh fur EMI London entstanden
sind, aber gerade nur ein ,Sangerpor­
trat' fullen.

Gott sei Dank aber gibt es zahlreiche 
Rundfunkmitschnitte nicht nur aus 
Wien, sondern ouch von Auffuhrun­
gen der Salzburger Festspiele, von 
Covent Garden und der Mailan­
der Scala, den Opernfestspielen in 
Munchen, daneben ouch Rund-

·, funkproduktionen, die an deutschen
Anstalten schon in den 50er Jahren
gemacht wurden. Manches davon 
hat inzwischen seinen Weg in mehr 

oder weniger offizielle Schallplat­
tenkataloge gefunden, manches 
Sammlerstuck wird ouch nur unter 
der Hand weitergegeben. Sie m6-
gen zwar technisch nicht immer auf 
h6chstem Stand sein, nicht dem per­
fekt gesch6nten Studioideal entspre­
chen, doch in diesen Liveaufnahmen 
ist mehr von jenem Magnetismus zu 
h6ren, von dem Jens Malte Fischer 
spricht, von der Warme, dem un­
verkennbaren Timbre der Sena Juri­
nac und der ganz besonderen Aus­
drucksintensitat ihres Singens. 

Das gilt ganz besonders ouch fur die 
Aufnahmen der vorliegenden Edi­
tion. Sie stammen fast durchwegs 
aus dem Archiv der Wiener Staats­
oper, dos zahlreiche, wenn ouch !ei­
der nicht alle Mitschnitte bewahrt die 
der Osterreichische Rundfunk von Auf­
fuhrungen der Wiener Staatsoper her ­
gestellt hat. Ausnahmen sind die Arie 
des Cherubino aus Le nozze di Figaro, 
die wir der legendaren Wiener Kara­
jan-Aufnahme von 1950 entnommen 
haben - ein Portrat der Sena Jurinac 
ohne ihren legendaren Pagen schien 
uns unvollstandig; und die aus ahnli­
chem Grund der Edition Salzburger 
Festspieldokumente entlehnte Szene 
des Komponisten aus Ariadne auf Na­
xos sowie die Arie der Grafin aus Figa­
ro - beides Auffuhrungen, die in glei­
cher Besetzung ouch an der Wiener 
Staatsoper zu h6ren gewesen sind. 



Die anderen Aufnahmen stammen 
durchwegs aus der Wiener Staatsoper, 
zum Teil aus Premierenmitschnitten -wie 
etwa die Ausschnitte von der Opern­
er6ffnung 1955, die Auffuhrungen von 
L'incoronazione di Poppea (1963), des 
Palestrina, der im Dezember 1964 mit 
Fritz Wunderlich wieder ins Repertoire 
genommen worden war, des Eugen 
Onegin oder der Jenufa. Andere sind 
bei Repertoirevorstellungen entstanden 
und belegen -mit Dirigenten wie Andre 
Cluytens oder Silvio Varviso und Part-

nern wie Christa Ludwig, Placido 
Domingo oder Carlo Cossutta - dos 
hohe Niveau, dos die Wiener Staats­
oper ouch ,alltags' zu halten vermoch­
te. In diesem Sinn ist die vorliegende 
Edition ouch in besonderer Weise dem 
Ensemble-Mitglied Sena Jurinac gewid­
met einer der groBen Sangerinnen des 
Jahrhunderts, die der Wiener Staats­
oper uber fast vier Jahrzehnte die Treue 
gehalten hat. 

Gottfried Kraus 



Sena Jurinac at the Vienna State Opera 

The story of Sena Jurinac and the Vi­
enna State Opera is one of the long­
est and most touching chapters in 
the history of opera in Vienna dur­
ing the last fifty years, although fifty 
years is in fact an underestimation, 
for it was in 1944 that the young so­
prano first arrived in Vienna from Za­
greb and took up an engagement 
at the State Opera. Today, more than 
sixty years later, the close relationship 
between Sena Jurinac and Vienna's 
opera lovers is as steadfast as ever. 
There has been no anniversary when 
the singer - for many years an honor­
ary member of the Vienna State Op­
era - has not been celebrated, no 
occasion when virtually the last re­
maining representative of the gold­
en age of Vienna's ensemble has 
not been the centre of attention. Al­
though it is now almost a quarter of 
a century since she retired from the 
stage in her typically unspectacular 
fashion, our picture of her and the im­
pact that she has left are as potent 
as ever. Whichever one of the forty­
six roles that she sang in Vienna one 
cares to remember, it is always the 
distinctive colour of her voice, her un­
forgettable gestures and a particular 

. human warmth that come to mind 
as the most salient features of the fig­
ures she portrayed onstage. What we 

saw was no star performer in the cli­
che-ridden sense of the term, still less 
a diva, but a singing actress whose 
principal concern was invariably to 
convey a sense of character in the 
appropriate artistic form and to bring 
out every aspect of their characters 
and every detail of their emotional 
lives by exploring the full gamut of 
human life. 

This was how Vienna saw her first 
Cherubino as part of the city's legen­
dary Mozart ensemble on l May 1945 
in that legendary performance of Le

nozze di Figaro in a city flattened 
by bombs and occupied by Soviet 
troops only a few days earlier. She 
went on to sing the part in a scarcely 
credible 128 performances not only 
at the Theater an der Wien but also in 
the Redoutensaal and in the rebuilt 
house on the RingstraBe before final­
ly taking her leave of a role that she 
had made her own on 30 September 
1964, by which time she was already 
an acclaimed Countess Almaviva. 
She caught to perfection all the fea­
tures with which Mozart invested this 
magical figure: still a boy, inquisitive 
about life and love, full of high spir­
its and yet also a young gentleman 
whom we could easily believe would 
look good not only in Count Almavi-



va's regiment but also at Barbarina's 
side. Sena Jurinac brought all the 
charm of her Cherubino to what was 
arguably the most famous role of her 
career, Octavian in Der Rosenkava­

lier. Her Quinquin was charming and 
boyish but also conveyed the nobil­
ity of a young aristocrat for whom life 
consists in more than just adventures. 
Sena Jurinac was able to make us 
believe that the Marschallin was fas­
cinated not only by his youth - he is 
described in the libretto as being sev-

enteen - but by his whole character 
as a sensitive young lover. As a result 
not only was her subsequent encoun­
ter with Sophie more credible but her 
partners onstage must have enjoyed 
the greater emotional scope that this 
gave them, according to their own 
abilities as singing actors. 

Sena Jurinac, too, was able to ex­
plore this range of emotions to the 
full. She sang Octavian for the last 
time in Vienna in June 1965 and 



sang her first Marschallin in April 1'966, 
when she made her Covent Garden 
debut in the role in a production by 
Luchino Visconti. Weeks later she re­
peated her assumption of the part in 
Vienna, where she was acclaimed by 
public and press alike. "Sena Jurinac 
was even more successful at produc­
ing a synthesis of every possible as­
pect of this role," wrote the critic of 
the Express on 21 June 1966. "The pri­
vate tragedy of the ageing woman 
comes across only peripherally. In­
stead, greater emphasis is placed 

on the melancholy of the young prin­
cess who senses the approaching 
end of a passionate affair and who 
begins to brood on the past in gen­
eral. And the question as to whether 
Octavian may be her final fling re­
mains unanswered. One believes 
this Marscha/lin capable of both fu­
ture pleasure and future renuncia­
tion. Neither of these possibilities is 
intentionally emphasized by Jurinac. 
And it is very much this that makes 
her Marschallin so human, so natural 
and so moving. It is an interpretation 
of the part that derives entirely from 
the situation onstage as well as from 
the mood of the moment." 

During the years that followed, the 
Marschallin became one of Sena 
Jurinac's central assumptions, just as 
Octavian had been previously. She 
sang the part in many different op­
era houses, but principally in Vienna, 
where she performed it on forty-nine 
occasions, finally bidding farewell to 
the part on 20 November 1982 in a 
performance that also marked her 
last appearance at the Vienna State 
Opera after a period of thirty-seven 
years. As she herself put it the Vien­
na State Opera was her home, the 
place where she herself always felt 
most at home as an artist. 

And yet the State Opera did not al­
ways make life easy for its later hon-



orary member, a point that soon be­
came clear when, filled with hope, 
the barely 23-year-old Srebrenka 
Jurinac arrived in Vienna in the early 
summer of 1944 and found the State 
Opera closed following the decla­
ration of "total war". She had been 
born in the Bosnian town of Travnik 
as the daughter of a Croatian 
physician, but on her mother's side 
she was half Viennese. In spite of this, 
she knew no one in the city, and her 
preliminary contract initially proved 
relatively worthless. It took weeks for 
her engagement to be formally rati­
fied and months for her to be given 
her first part, the mezzo-soprano role 
of Nancy in Flotow's Martha, which 
she sang during the winter of 1944/5. 
But before she could appear on the 
stage of the State Opera, the build­
ing was reduced to a pile of rubble 
when it was stuck by Allied bombs on 
12 March 1945 and completely burnt 
out. Four weeks tater Soviet troops 
marched into Vienna. The Republic 
of Austria was declared on 27 April, 
and for the celebrations on l May 
- even before the war was officially
over - the city's Soviet command­
er demanded that an opera be
staged. The result was the legendary
performance of Mozart's Le nozze di

Figaro in the undamaged Votksoper,
a performance in which Sena Juri­
nac made her Vienna State Opera
debut as Cherubino.

During the years that followed Vi­
enna's opera ensemble enjoyed a 
golden age without precedent in its 
history. Both in the company's tem­
porary headquarters in the historic 
Theater an der Wien and in the Votks­
oper, a varied repertory was built up 
from scratch: central to it were the 
operas of Mozart and Richard Strauss, 
but Wagner, too, was included, 
at least to the extent that his works 
could be performed on these rela­
tively tiny stages. Italian, Russian and 
Czech operas were given too, al­
ways in German, while classical op­
erettas were staged at the Volksoper. 
The singers were rarely able to leave 
the occupied city, still less the coun­
try, which until 1955 was divided into 
four militarised zones. But under the 
direction of conductors such as Josef 
Krips and Rudolf Moratt and, tater, 
Kart Bohm, Clemens Krauss and oth­
ers, they formed an ensemble in the 
finest sense of the word. Famous and 
less well-known singers and older and 
younger members of the company 
were used in whatever ways the rep­
ertory and programme demanded. 
Sena Jurinac found herself confront­
ing many challenges which, at least 
at first sight, failed to refiect her own 
expectations and her understanding 
of the role that she had come to Vi­
enna to play. During her -early years 
in Zagreb, she had appeared to 
great acclaim as Mim1 (her operatic 



debut), Gounod's Marguerite, Leon­
cavallo's Nedda, Wagner's Freia and 
Mozart's Countess and had even 
studied roles such as Elsa, Desdemo­
na and Cio-Cio-San, but in Vienna 
trouser roles became her speciality. 
Cherubino was followed by Fyodor 
in Boris Godunov and on 31 Octo­
ber 1946 by her first Octavian. Later 
that same season she sang the Com­
poser in Ariadne auf Naxos and in 

1949 she added lghino in Pfitzner's 
Palestrina to her repertory. True, it is 
clear from the house's statistics that 
she also sang a number of extremely 
demanding roles such as Miml in La 
boheme, Marenka in The Bartered 
Bride, Micaela in Carmen, Antonia 
in Les contes d'Hoffmann and Ro­
salinde in Die Fledermaus and, in­
deed, many of these roles are still 
etched in the memories of Vienna's 
opera lovers, but Sena - as she was 
affectionately known for short in Vi­
enna's operatic family - was asso­
ciated with trouser roles above all: 
not only Cherubino and Octavian, 
but also the Composer, whom she 
interpreted as a calmer and more 
poetic character than Irmgard See­
fried, who stressed the role's inspired 
impetuosity, and Palestrina's son, 
lghino, whom she made a very af­
fecting character through her ap­
pearance, movements and deep­
ly felt expression. Her scene in the 
opening act and in the finale with 
the utterly incomparable Julius Pat­
zak is as vivid today as it was half a 
century ago. 

Remarkably, Mozart made up only 
a relatively small part of her varied 
repertory during these early years. In 
addition to Cherubino and a few ap­
pearances as Dorabella in Cosi fan 
tutte, she sang the Second Lady in 
Die Zauberf16te in 1948, later adding 



the First Lady in the same 
work . For years roles such 
as Pamina and Fiordiligi 
were the exclusive pre­
serve of Irmgard Seefried 
both in Vienna and Salz­
burg, and so it was not Vi­
enna but Glyndebourne 
that discovered Sena Ju­
rinac's gifts as a Mozar­
tian. She first sang Fiordil­
igi at the Glyndebourne 
Festival under Fritz Busch 
in 1950, immediately es­
tablishing herself as one 
of the finest Mozart so­
pranos of her day. Be­
tween 1950 and 1956 
Glyndebourne audienc­
es heard her not only as 
Fiordiligi but also as Ilia in 
ldomeneo and, later, as 
Donna Elvira and Donna 
Anna at the head of an 
altogether exceptional 
Mozart ensemble. 

Sena Jurinac's success 
at Glyndebourne was 
even talked about in Vi­
enna, and yet she nev­
er sang Fiordiligi at the 
State Opera. Instead, she 
was heard as Donna El­
vira in October 1951 in 
a revival of Don Giovan­

ni under the direction of 



Clemens Krauss. The Don Giovanni 
was George London, who was simi­
larly making his role debut. For years 
these roles were inextricably linked 
with their names: Jurinac as an ex­
ceptionally beautiful Elvira, passion­
ate and vulnerable, alongside the 
emotionally more pallid Donna An­
na and the easily aroused Zerlina. As 
such, she was the true foil to the Don 
Giovanni of George London, who 
brought a genuinely demonic inten­
sity to his elegantly virile portrayal of 
the role, a libertine entirely in the spirit 
of Mozart himself. This Viennese Mo­
zart ensemble made operatic history 
not only at the Theater an der Wien 
but also on tour throughout Europe 
and at the reopening of the house 
on the RingstraBe in November 1955. 

Sena Jurinac spent these years con­
quering the peaks of the lyric-dra­
matic repertory and doing so, more­
over, not only in Vienna, where she 
enjoyed a huge personal success as 
Miml in La boheme in October 1952 
and as Marzelline in Fidelio under 
Furtwangler a year later, but above 
all in guest appearances abroad. 
In Italy she sang Lisa in The Queen 
of Spades, Agathe in Der Freischutz 
and the title role in Strauss's Daphne, 
while the Edinburgh Festival heard 
her one and only assumption of Ver­
di's Leonora in La forza def destino 
in 1955. 

Ultimately, in fact, it was to be in the 
Italian repertory that Sena Jurinac 
enjoyed her greatest successes at 
the Vienna State Opera, more es­
pecially after Karajan became its di­
rector in 1956 and invited her to sing 
the title role in a new production of 
Madama Butterfly under the direc-



tion of Dimitri Mitropoulos in 1957. This 
was a time when Karajan was forcing 
through his Vienna-Milan axis, mak­
ing Sena Jurinac's triumph in an en­
semble that was otherwise imported 
from La Scala doubly impressive. The 
human dimension that she was able 
to bring to a character so often re­
duced to the level of a cliche, to­
gether with the intensity of her act­
ing and the truthfulness of her expres­
sion, moved the audience to the very 
depths of their being, forcing one lo­
cal music critic to delve deep into 
his memory to do justice to the im­
pression left by her performance: "I 
do not think that there has been an 
equally moving Butterfly on the op­
eratic stage since the unforgettable 
Maria Cebotari," wrote Karl L6bl in 
the Express on 21 September 1957. 

The following summer Karajan con­
ducted Gustaf Grundgens' new pro­
duction of Verdi's Don Carlo at the 
Salzburg Festival, and once again 
Sena Jurinac was the only non-Ital­
ian member of the cast. And once 
again she was able to bring entirely 
new aspects to the role, on the one 
hand emphasizing the queen's regal 
demeanour and on the other invest­
ing the character with barely sup­
pressed emotion and a genuinely 
tragic dimension. Elisabetta became 
one of the central roles in Sena Juri­
nac's repertory alongside Desdemo-

no in Ote/lo, which she first sang in Vi­
enna in 1957, again under Karajan's 
direction. Between 1958 and 1977 
she sang Elisabetta no fewer than fif­
ty times in Vienna. 

The years of Karajan's directorship 
(1956-64) found Sena Jurinac mak­
ing her debut in a number of other 
important roles. In January 1961 the 
Vienna State Opera reintroduced 
Tchaikovsky's Eugene Onegin to its 
repertory after a six-year absence. 
The title role was taken by Dietrich 
Fischer-Dieskau, while Anton Der­
mota, who had already proved a 
distinguished Lensky at the Theat­
er an der Wien, returned as On­
egin's friend. Sena Jurinac was the 
Tatyana, and although there were 
only six more performances, all who 
heard and saw her in the part can 
still recall the poetry and rapt enthu­
siasm of her interpretation. 

Only weeks after the first night of Eu­
gene Onegin, Sena Jurinac sang her 
first Leonore in Beethoven's Fidelio at 
Covent Garden under the direction 
of Otto Klemperer, no less. She subse­
quently sang the part in Vienna, but 
only on two occasions. Elsewhere, 
too, she performed the role only on 
special occasions. She was sensible 
enough to realize that so dramatic a 
role took her to the very limits of her 
vocal resources. Even so, the intensity 



of her perfqrmance remains impres­
sive, as may be heard in a recent re­
lease of the London performance on 
a BBC tape and also from a studio re­
cording made in Munich under Hans 
Knappertsbusch. 

The next role in which Sena Jurinac 
made history at the Vienna State Op­
era is one that was a surprise not just 
to her audiences but also, perhaps, 
to the singer herself. Karajan elected 
to conduct a new production by 
Gunther Rennert of Monteverdi's 
L'incoronazione di Poppea, a work 
never previously staged in Vienna 
and now performed in an idiosyn­
cratic arrangement by the Ger­
man conductor Erich Kraack that 
reflected Karajan's - and arguably 
also his audience's - fondness for op­
ulent sonorities. Sena Jurinac played 
the Roman courtesan Poppea, while 
the German character tenor, Ger­
hard Stolze, was Nero. Both exerted 
a gruesome fascination through their 
acting and the intensity of their sing­
ing, encouraging the Suddeutsche 
Zeitung to describe the opening 
night in its edition of 4 April 1963 as a 
"great moment in the history of mu­
sic theatre". 

In retrospect the chronicler may be 
more inclined to apply this descrip­
tion to the first night of a new pro­
duction of Janacek's Jenufa that 

opened in March 1964. Not staged 
in Vienna since 1948, the work was 
directed by Otto Schenk and con­
ducted by the Czech conductor 
Jaroslav Krombholc, while the cast 
was uniquely well suited to do the 
piece justice, featuring, as it did, 
two of the greatest singing actress­
es of their day, Martha Modi as the 
Kostelnicka and Elisabeth Hongen 
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their careers as the two ill-matched
brothers, the American Jean Cox
and the Viennese tenor Waldemar 
Kmentt. Even the smaller roles were
cast from strength in the persons of
Hilde Konetzni and Hans Braun, while 
two young sopranos on the brink of
international careers, completed the
cast: Lucia Popp and Olivera Milja­
kovic. The Jenufa was Sena Jurinac, 
and as with her Cio-Cio-San she cre­
ated a credible human figure, es 
chewing large-scale gestures in fa­
vour of timbre and vivid diction to 
portray one of the most beautiful fe­
male characters of more recent mu­
sic theatre. Fourteen years later she
took over the part of the Kostelnicka 
in a restudied revival of the same 
production, once again placing her 
indelible stamp on this role through 

the impact of her stage presence 
alone. 

There was another great operat­
ic role that Sena Jurinac made her
own during the following years, and 
this was the title role in Puccini's Tos­

ca, one of the great bravura roles
essayed by every leading Italian di­
va. She first tried out the part in Stutt­
gart and Hamburg before perform­
ing it in Vienna, and once again it
was a highly individual portrayal that 
set her interpretation apart from that 



of other singers: here was no prima 
donna playing herself but a lov­
ing and deeply emotional woman 
forced into an extreme situation and 
reacting on the spur of the moment 
with raw emotion. Vocally, too, Sena 
Jurinac could stand comparison with 
all her great predecessors. Writing in 
the Express following one of her 34 
performances in Vienna, Karl Lobl 
noted that "her voice, in dazzling 
condition, is the eloquent expression 
of her emotions, pouring forth a flood 
of fully-rounded and tender tone, yet 
also capable of dramatic outbursts 
whenever necessary; Her prayer was 
sung, entirely correctly, not as a dem­
onstration of her ability to perform 
an aria but as an internalised con­
fession." 

Tosca, Elisabetta, Donna Elvira (which 
she sang again under Josef Krips in 
a new production of Don Giovanni in 
1967), her impassioned Elettra in Mo­
zart's ldomeneo and her aforemen­
tioned Marschallin, which she first 
sang in Vienna in 1966: these were 
the roles on which Sena Jurinac fo­
cused her gifts in Vienna in the late 
1960s and 1970s. In 1976 she added 
a further role to her repertory: Lady 
Billows in a production of Britten's Al­

bert Herring at the Volksoper, a role 
in which she was additionally able to 
display her gift for comedy, much to 
the delight of her Viennese audienc-

es, who acclaimed her at every per­
formance. A performance of Jenufa 
on 5 November 1982 and, two weeks 
later, the final Rosenkavalier, marked 
Sena Jurinac's farewell to the stage 
of the Vienna State Opera. 

Sena Jurinac live 

In his extremely readable book 
GroBe Stimmen (Great Voices), the 
Munich-based expert on the thea­
tre, Jens Malte Fischer, sums up his 
portrait of Sena Jurinac as follows: 
"Sena Jurinac was one of the most 
compelling singing actresses of her 
generation. Whenever she sang, she 
seemed to invest every phrase with 
the warmth and radiance of her per­
sonality, allowing it to shine forth from 
her large, bright eyes. The secret of 
her impact was bound up with this 
magnetism, for her few recordings do 
not adequately reflect it." 

There is no doubt that Sena Jurinac's 
art is inadequately documented on 
record - a regrettable omission on 
the part of the record industry. With 
the exception of the legendary Vien­
nese Rosenkavalier under Erich Klei­
ber that was recorded in 1954, togeth­
er with her Marzelline in Furtwang­
ler' s studio recording of Fidelio from 
1953 and her two Philips recordings 
of Le nozze di Figaro and Don Gio­
vanni, made in 1955 under Karl Bohm 



and Rudolf Moralt respectively and 
immortalizing her Countess and Don­
na Elvira, there are few studio record­
ings that attest to the special appeal 
of Sena Jurinac as a singing actress. 
Perhaps it is her Glyndebourne re­
cordings under Fritz Busch that come 
closest to this ideal, together with a 
handful of arias recorded for EMI in 

London and barely sufficient to make 
up a recital album. 

Thankfully, there are numerous live re­
cordings not only from Vienna but al­
so from performances at the Salzburg 
Festival, Covent Garden, La Scala, Mi­
lan, and the Munich Opera Festi­
val, in addition to radio recordings 



made at various German institutions 
during the 1950s and later. Many of 
these recordings have in the mean­
time found their way into more or 
less official gramophone catalogues, 
while collector's items continue to 
be sold under the counter. Techni­
cally speaking, not all are of the high­
est quality and not all achieve the 
artificial perfection of the recording 
studio, and yet these live recordings 
convey far more of the magnetism 
of which Jens Malte Fischer speaks, 
more of the warmth and distinctive 
timbre of Sena Jurinac's voice, more 
of the special expressive intensity of 
her singing. 

This is particularly true of the record­
ings included in the present release. 
Virtually all of them are taken from 
the archives of the Vienna State Op­
era, which houses many, but unfortu­
nately not all, of the live recordings 
of performances at the State Opera 
made by Austrian Radio. Exceptions 
include Cherubino's aria from Le 
nozze di Figaro, which we have tak­
en from Karajan's legendary record­
ing of 1950 as a portrait of Sena Juri­
nac without her definitive Cherubino 
seemed to us to be incomplete, the 
Composer's scene from Ariadne out 
Naxos in a recording which, for the 
reason just given, is taken from our se­
ries of releases devoted to the Salz­
burg Festival, and the Countess's aria 

from Le_nozze di Figaro. In the case of 
both the Composer's scene and the 
Countess's aria, these are perform­
ances that could have been heard 
with identical casts in Vienna. 

The other recordings were all made 
at the Vienna State Opera, gener­
ally at first nights . Among this group 
are the excerpts from the gala open­
ing in 1955, the performances of 
L'incoronazione di Poppea in 1963, 
Palestrina on the occasion of its re­
vival for Fritz Wunderlich in December 
1964, Eugene Onegin and Jenufa. 
The other recordings were made 
at later revivals and reveal the high 
standards that the Vienna State Op­
era was able to achieve even on a 
day-to-day basis thanks to conduc­
tors of the calibre of Andre Cluytens 
and Silvio Varviso and singers of the 
stature of Christa Ludwig, Placido Do­
mingo and Carlo Cossutta. In this re­
spect the present release is deliber­
ately dedicated to Sena Jurinac as 
a member of the Vienna State Op­
era ensemble, a company stalwart 
who has also been one of the great 
singers of the 201h century and one, 
moreover, who remained loyal to the 
Vienna State Opera over a period of 
almost four decades. 

(Translation: Stewart Spencer) 



. Sena Jurinac a l'Opera de Vienne 

Sena Jurinac et !'Opera de Vienne 
- l'un des chapitres les plus riches et
les plus emouvants de l'histoire lyri­
que viennoise des cinquante dernie­
res annees. Et meme au-dela, puis­
que c'est en 1944 que la toute jeu­
ne soprano originaire de Zagreb ar­
riva a Vienne, engagee qu'elle etait
par la Staatsoper. Aujourd'hui, plus
de soixante ans plus tard, les liens qui
unissent Sena Jurinac au public vien­
nois sont toujours aussi etroits. Point
d'anniversaire important de cette
artiste, depuis longtemps membre
d'honneur de la Staatsoper, qui ne
soit fete, et pas une occasion qui
ne soit manquee de rappeler qu'el­
le demeure l'une des dernieres re­
presentantes du fameux age d'or
de «!'ensemble viennois», periode
qui s'etend de la fin de la Seconde
Guerre mondiale a la fin des annees
cinquante. Bien que Sena Jurinac ait
fait ses adieux a la scene - sans es­
broufe, comme a son habitude - de­
puis bientot un quart de siecle, son
image et son aura sont demeurees
intactes et incroyablement vivantes.
Dans chacun des 46 roles qu'elle a
chantes a Vienne, ce sont le carac­
tere unique de sa voix et de son jeu
scenique gestique, mais egalement
son rayonnement humain qui auront
marque ses interpretations. Elle ne

fut point une star au sens ou on l'en­
tend habituellement, ni meme une 
diva, mais une cantatrice se fixant 
toujours pour objectif d'incarner ses 
roles non dons leur seule dimension 
artistique mais en y integrant la som­
me des experiences et des emotions 
de son existence afin qu'ils acquie­
rent une dimension humaine pleine 
et entiere. 

C'est ainsi que Vienne «recevait» son 
interpretation de Cherubin - la pre­
miere fois en ce legendaire l er mai 
1945, alors que la ville bombardee 
etait occupee depuis quelques jours 
par les troupes sovietiques, dons le 
fameux ensemble viennois des No­
ces de Figaro, puis lors de 128 autres 
representations - chiffre incroyable -
au Theater an der Wien, dons la Re­
doutensadi ainsi qu'a l'Opernhaus 
am Ring, et ce jusqu'au 30 septem­
bre 1964, jour ou Sena Jurinac, qui fut 
longtemps acclamee en Comtesse 
Almaviva, fit ses adieux a ce person­
nage qu'elle s'etait litteralement ap­
proprie. De fait, elle incarnait tout ce 
que Mozart voulait dons ce role ma­
gique: un personnage qui est enco­
re un enfant, impatient de decouvrir 
la vie et !'amour, plein d'elan, un jeu­
ne kava/ier dont on se dit qu'il aurait 
belle allure non seulement au sein du 



regiment du Comte Almaviva mais 
aussi au bras de sa Barberine. 

Sena Jurinac mit tout le charme de 
ce personnage dons le role le plus 
celebre de sa carriere, a savoir Octa­
vian du Chevalier d /a rose. Son Quin­
quin avait le charme et le tempera­
ment juvenile, mais aussi la noblesse 
d'un jeune aristocrate pour lequel la 

vie n'est pas seulementfaite d'aven­
tures. Sena Jurinac s'employait a fai­
re sentir que la Marechale n'est pas 
seulement fascinee par ses «dix-sept 
ans», mais egalement par la person­
nalite et la sensibilite de son jeune 
amant. Son personnage d'Octa­
vian ne fut pas le seul a y gagner en 
vraisemblance, notamment pour ce 
que declenche chez lui la rencon-



tre avec Sophie; ses partenaires y 
gagnaient elles aussi un espace de 
liberte expressif qu'elles utilisaient en 
fonction de leurs propres capacites 
d'interpretes. 

Sena Jurinac savait comme nulle 
autre exploiter cet espace de liber­
te. Ayant chante, en juin 1965, pour la 
derniere fois Octavian a la Staatso­
per, elle interpreta, en avril 1966, pour 
la premiere fois le role de la Mare­
chale. Cette prise de role, qui eut lieu 
au Royal Opera House Covent Gar­
den, dons une mise en scene de Lu­
chino Visconti, fut suivie, quelques se­
maines plus tard, par une production 
viennoise, encensee tant par la pres­
se que par la critique. «La Jurinac of­
frit que/que chose de plus - une syn­
these me/ant toutes /es facettes du 
role. La tragedie personnelle de la 
femme qui vieillit n'est qu'accessoire. 
La me/ancolie de la jeune princesse 
qui pressent la fin d'une intense pas­
sion et commence a mediter sur le 
caractere fugace des choses se 
trouve clairement mise en lumiere. Et 
la question de savoir si Octavian aura 
ete ou non sa derniere aventure de­
meure sans reponse. L' on peut imagi­
ner que la Marechale poursuivra sa 
quete de plaisir, mais aussi qu 'elle y 
renoncera. Sena Jurinac ne privi/egie 
aucune de ces deux alternatives. Et 
c 'est bien ce qui rend sa Marechale 
si humaine, nature/le et emouvante. 

II s'agit d'une interpretation entiere­
ment fondee sur /'instant present." 
(Express, 21 juin 1966). 

La Marechale allait etre, dons les an­
nees qui suivirent, l'un des principaux 
roles de Sena Jurinac, comme Oc­
tavian l'avait ete auparavant. Elle 
incarna le personnage sur de nom­
breuses scenes mais avant tout a 
Vienne - 49 reprises - jusqu'a ce 20 
novembre 1982, jour ou elle fit, apres 
37 ans, ses adieux a la Staatsoper qui 
aura ete, comme elle le dit elle-me­
me, sa maison et sa patrie artistique. 

Pourtant celle qui serait un jour ele­
vee au rang de membre d'honneur 
de l'Opera de Vienne n'y eut pas, 
au depart, la tache facile. En effet, 
lorsque Srebrenka Jurinac, agee de 
23 ans, debarqua a Vienne, pleine 
d'espoir, au cours de l'ete 1944, la 
Staatsoper etait fermee pour cause 
de «guerre totale». Si cette fille de 
medecin croate, nee a Travnik, en 
Bosnie, etait a moitie viennoise par 
sa mere, elle ne connaissait person­
ne dons la metropole danubienne 
et le pre-contrat dont elle disposait 
n'avait pratiquement aucune valeur. 
Ayant attendu des semaines avant 
que son engagement fut valide de 
maniere formelle, Sena Jurinac n'ob­
tint son premier role que six mois plus 
tard, au cours de l'hiver 1945: ii s'agis­
sait du personnage de Nancy de 



Martha, ouvrage de Flotow. Or, a pei­
ne avait-elle mis les pieds sur les plan­
ches de la Staatsoper que celle-ci fut 
detruite par les bombes. Le 12 mars 
1945, en effet, l'Opera de Vienne fut 
bombarde et entierement ravage 
par l'incendie qui s'ensuivit. Quatre 
semaines plus tard, les troupes sovie­
tiques entraient dons la capitale. Le 
27 avril suivant, la Republique d'Autri­
che etait prociamee et le comman­
dement militaire sovietique qui con­
trolait Vienne ordonna qu'une repre­
sentation ait lieu le 1 9

' mai. C'est ainsi 
- alors meme que !'armistice n'avait
pas encore ete signe - que furent
donnees a la Volksoper, theatre que
les bombes avaient epargne, ces
Noces de Figaro legendaires dons
lesquelles Sena Jurinac fit ses debuts
pour la Staatsoper.

Dans les annees qui suivirent, !'en­
semble de l'Opera de Vienne con­
nut une floraison de talents sans equi­
valent. Ayant elu refuge dons l'histo­
rique Theater an der Wien ainsi qu'a 
la Volksoper, la Staatsoper s'employa 
a elaborer pierre par pierre un reper­
toire varie: Mozart et Richard Strauss 
en constituaient l'axe principal. S'y 
ajoutaient Wagner, du moins tant 
que ses ouvrages pouvaient s' adap­
ter a des scenes relativement re­
duites, les operas italiens et slaves 
(chantes en allemand) et, a la Volks­
oper, I' operette classique. Les chan-

teurs, qui n'avaient guere la possibi­
lite de quitter Vienne - occupee - et 
l'Autriche - divisee, jusqu'en 1955, 
en quatre zones militaires - consti­
tuaient, sous la direction de chefs 
d' orchestre tels que Josef Krips, Ru­
dolf Marolt, plus tard Karl Bohm, Cle­
mens Krauss et d 'autres, un ensemble 
au sens le plus noble du terme. Artis­
tes celebres et moins celebres,Jeunes 
et moins jeunes, etaient distribues en 
fonction des besoins du repertoire et 
de la programmation. Sena Jurinac 
se vit ainsi confier des emplois qui, 
du moins au debut, ne correspon­
daient pas forcement a ses atten­
tes. Si elle avait, dons ses premieres 
annees passees a Zagreb, interprete 
Miml (son tout premier role), Margue­
rite, Nedda (Pail/asse), Freia (L'Or du 
Rhin), remporte beaucoup de suc­
ces en Comtesse des Noces de Fi­
garo, et travaille Jes roles d'Elsa, de 
Desdemone et de Madame Butter­
fly, Sena Jurinac se vit a Vienne con­
fier tout d'abord Jes roles de travesti. 
Apres Cherubin, elle chanta Feodor 
de Boris Godounov, en octobre 1946 
son premier Octavian, puis, au cours 
de la meme saison, le Compositeur 
d' Ariane a Naxos, avant d'incarner, 
en 1949, lghino dons le Palestrina 
de Pfitzner. Si la liste de ses engage­
ments fait apparaTtre de nombreux 
autres emplois, notamment des roles 
aussi exigeants que Miml de La Bohe­
me, Marie de La Fiancee vendue, Mi-



caela de Carmen, Antonia des Con­

tes d'Hoffmann OU Rosalinde de La
Chauve-souris - dont beaucoup al­
laient rester graves dons la memoire 
du public de l'epoque -, c'est avant 
tout dons les roles de travesti que Se­

na, comme on la designe affectueu­
sement a la Staatsoper, demeure 
spontanement associee: A cote de 
Cherubin et d'Octavian, l'on songe 
a son Compositeur, plus doux et poe­
tique que celui genialement enflam­
me d'lrmgard Seefried, et a lghino, 
le flls de Palestrina, dont elle faisait, 

par so silhouette, son jeu scenique et 
son expression intense, un personna­
ge bouleversant. Ses scenes au pre­
mier acte et dons le final, aux cotes 
de l'incomparable Julius Patzak, me 
sont aussi presentes aujourd'hui qu'il 
ya un demi-siecle. 

Dans cette multitude de roles, Mo­
zart occupa, au cours des premieres 
annees, une place curieusement as­
sez reduite. A Cherubin et quelques 
interpretations de Dorabella de Cosl
fan tutte s' ajouta, en 1948, la Deuxie-



me dame, puis, un peu plus tard, la 
Troisieme dame de La F/Ote enchan­
tee. Les roles de Pamina ou de Fior­
diligi resterent, pendant des annees, 
a Vienne comme a Salzbourg, la 
chasse gardee d'lrmgard Seefried. 
C'est la raison pour laquelle la mo­
zartienne qu'etait Sena Jurinac ne 
fut revelee, non pas a Vienne, mais 
au Festival de Glyndebourne, ou el­
le chanta Fiordiligi pour la premie­
re fois, en 1950, sous la direction de 
Fritz Busch, s'imposant par la-meme 
comme l'une des meilleures interpre­
tes du maTtre de Salzbourg. Glynde­
bourne allait, lors des editions suivan­
tes, de nouveau faire appel a Sena 
Jurinac pour interpreter Fiordiligi, Ilia 
d' ldomenee ainsi que Donna Elvira 
et Donna Anna de Don Giovanni. 

Si le succes de Glyndebourne eut 
un echo jusqu'a Vienne, Sena Juri­
nac n'y chanta cependant jamais 
Fiordiligi. En revanche, elle aborda, 
en octobre 1951, Donna Elvira dons 
une reprise de Don Giovanni diri­
gee par Clemens Krauss, aux cotes 
de George London qui effectuait, 
quant a luL ses debuts dons le role­
titre. Tous deux marquerent pendant 
des annees ces deux roles de leur 
empreinte: A cote de Donna Anna, 
personnage au relief emotionnel 
moindre, et de la fougueuse Zerline, 
Sena Jurinac incarnait une femme 
magnifique et passionnee, egalant 

en force dramatique Don Giovanni, 
tandis que George London pretait 
a son personnage elegant et viril 
ce profil demoniaque de seducteur 
voulu par Mozart. L' ensemble vien­
nois de ce Don Giovanni contribua a 
ecrire quelques-uns des plus glorieux 
chapitres de l'histoire de I' opera aus­
si bien lors de nombreuses soirees du 
Theater an der Wien, de tournees a 
l'etranger que de la reouverture de 
la Haus am Ring, en novembre 1955. 

Au cours de ces annees, Sena Juri­
nac conquit progressivement le re­
gistre _lyrico-dramatique qui etait le 
sien. A Vienne, certes, ou elle rem­
porta, en octobre 1952, un immen­
se succes dons le role de Miml de La 
Boheme et chanta, l'annee suivante 
Marzelline de Fidelio sous la direction 
de Wilhelm Furtwangler, mais surtout 
lors de representations dons d'autres 
theatres lyriques. C'est ainsi qu'elle 
chanta Lise de La Dame de pique 
en ltalie, Agathe du FreischOtz, le ro­
le-titre de Daphne de Richard Strauss 
et, en 1955, au Festival d'Edimbourg, 
pour la seule et unique fois de so car­
riere, Leonora de La Force du destin. 

C' est a ce moment que Sena Juri­
nac obtint d'immenses succes dons 
le repertoire italien, y compris a 
l'Opera de Vienne, ou ·Herbert von 
Karajan, qui en etait le Directeur de­
puis 1956, lui confia, en 1957, le role-



titre de Ma(jame Butterfly pour une 
nouvelle production dirigee par Di­
mitri Mitropoulos. C'etait l'epoque 
ou Karajan imposait la fameuse col­
laboration entre la Staatsoper et la 
Scala de Milan et le triomphe rem­
porte par Sena Jurinac au sein d'une 
distribution dominee par des artistes 
de la Scala n'en avait que plus de 
valeur. La dimension humaine qu'elle 
conferait a un personnage souvent 
reduit a de pesants cliches, l'intensite 
de son jeu scenique et la verite ex­
pressive dont elle faisait preuve bou­
leverserent le public. Le critique vien­
nois Karl L6bl fut oblige de remonter 
loin dons le temps pour rendre justice 
a l'impact de son interpretation: «Je 
ne crois pas avoir entendu sur scene 
de Butterfly aussi emouvante depuis 
/'inoubliab/e Cebotari» (Express, 21 
septembre 1957) 

L' ete suivant Herbert von Karajan di­
rigea Don Carlo de Verdi au Festival 
de Salzbourg, dons une mise en sce­
ne de Gustaf GrOndgens. Sena Juri­
nac y etait de nouveau, la seule ar­
tiste non italienne de la distribution. 
Devoilant une fois encore, des as­
pects nouveaux du role, elle sut ren­
dre le personnage de la reine dons 
toute so majeste mais aussi dons so 
dimension tragiqUE;l et so vulnerabili­
te d'etre humain. Elisabeth de Valois 
fut a cote de Desdemone, que Se­
na Jurinac aborda a Vienne en 1957, 



toujours sous la direction de Karajan, 
l'un des roles majeurs de son reper­
toire. Elle ne l'interpreta, jusqu'en 
1977, pas moins de cinquante fois a 
la Staatsoper. 

Au cours de l'ere Karajan (1956-
1964) Sena Jurinac aborda d' autres 
roles importants. En janvier 1961, 
l'Opera de Vienne remit a l'affiche 
Eugene Oneguine de Tcha'ikovski. 
Aux cotes de Dietrich Fischer-Dies­
kau dons le role-titre et d'Anton Der­
mota, qui avait deja brille au Thea­
ter an der Wien dons celui de Lenski, 
Sena Jurinac interpreta Tatiana a six 
reprises seulement donnant au per­
sonnage un charme poetique et ro­
manesque qui allait rester dons tou­
tes les memoires. 

Quelques semaines apres la premie­
re d' Eugene Oneguine, Sena Jurinac 
debutait en Leonore de Fidelio a Co­
vent Garden, sous la direction d'Otto 
Klemperer. Elle devait incarner ce 
personnage deux fois a Vienne et a 
plusieurs reprises sur d'autres scenes, 
mais toujours a l'occasion de soirees 
exceptionnelles, car elle avait parfai­
tement conscience que ce role tres 
dramatique constituait un terrible 
deft pour so voix. L'intensite de son in­
terpretation, que l'on retrouve sur un 
«live» londonien recemment publie 
par la BBC, ainsi que dons un enregis­
trement studio munichois dirige par 

Hans Knappertsbusch, apparaTt ab­
solument renversante. 

Un autre role avec lequel Sena Ju­
rinac entra dons les annales de la 
Staatsoper fut une surprise non seu­
lement pour le public mais vraisem-



blablement pussi pour la chanteuse 
elle-meme. Herbert von Karajan diri­
gea Le Couronnement de Poppee 
de Claudio Monteverdi, opera qui 
n'avait encore jamais ete monte a
Vienne. dons une mise en scene de 
Gunther Rennert et une adapta­
tion de l'allemand Erich Kraack qui 
n'avait, certes, pas grand chose a
voir avec !'original, mais correspon­
dait bien a l'ideal d'opulence so­
nore qu'appreciaient Karajan et 
le public viennois. Sena Jurinac, en 
courtisane antique, et le tenor de 
caractere Gerhard Stolze, en Ne­
ron, subjuguerent par leur brio sce­
nique et l'intensite de leur chant. La 
Suddeutsche Zeitung du 4 avril 1963 
parla d'un «grand moment de theo­
tre musical." 

Avec le recul, l'on se dit que cette 
formule s'appliquerait davantage a
la representation de Jenufa, ouvrage 
de Leos Janacek qui n'avait pas ete 
donne a Vienne depuis 1948, et dont 
la premiere eut lieu presque une an­
nee plus tard, en mars 1964. Mise en 
scene par Otto Schenk et dirigee 
par le tcheque Jaroslav Krombholc, 
cette production beneficiait d'une 
distribution phenomenale: deux des 
plus grandes chanteuses-comedien­
nes de leur temps - Martha Modi, en 
Sacristaine, et Elisabeth H6ngen en 
vieille Buryja - deux tenors au zenith 
de leur carriere, le viennois Walde-

mar Kmentt et l'americain Jean Cox 
dons les roles de freres dissemblables. 
et, dons les roles secondaires. des ar­
tistes aussi fameux que Hilde Konetz­
ni ou Hans Braun, ainsi que deux jeu­
nes sopranos promises au plus brillant 
avenir, Lucia Popp et Olivera Miljako­
vic. Sena Jurinac interpretait Jenufa, 
et comme dons le cos de Cio-Cio­
San qu'elle elevait au rang de destin 
humain, fit de Jenufa, par son timbre 
et sa diction, avec une remarquable 
economie de gestes, l'un des plus 
beaux roles feminins de l'opera mo­
derne. Quatorze ans plus tard, Sena 
Jurinac interpretait, dons une version 
remaniee de cette production, la Sa­
cristaine, marquant par son charisme 
ce role de son empreinte. 

II est encore un role majeur sur le­
quel Sena Jurinac imprima sa mar­
que dons les annees qui suivirent. II 
s' agit de Tosca. L'interpretant tout 
d'abord a Stuttgart puis a Ham­
bourg, elle chanta ensuite a Vienne 
ce role dons lequel s'illustrerent les 
plus grandes divas italiennes, d'une 
maniere qui tranchait nettement 
avec l'approche de certaines de 
ses consoeurs: L' on n 'avait plus af­
faire a une primadonna incarnant 
une diva, mais a une femme amou­
reuse et exaltee qui, poussee dons 
ses derniers retranchements, reagit 
avec toute la force de ses emotions. 
Sur le plan vocal, Sena Jurinac ne 



craignait aucune comparaison. Sur 
l'une des 34 Tosca qu'elle chanta 
a Vienne, Karl Lbbl ecrivit dons I' Ex­

press: «La voix, d'une abso/ue sp/en­
deur; exprime avec eloquence /es 
emotions du personnage, sonne 
avec ampleur et fluidite, mais sait 
egalement quand le texte /' exige, 
liberer une formidable puissance 
dramatique. La priere - comme ii se 
doit - n 'est pas une demonstration 
de /yrisme mais un moment d'inten­
se recueil/ement." 

Tosca, Elisabeth de Valois, Donna El­
vira de Don Giovanni, qu'elle chan­
ta une fois encore, en 1967, dons une 
nouvelle production dirigee par Jo­
sef Krips, l'Electre passionnee d' ldo­
menee et, a partir de 1966, la Ma­
rechale du Chevalier d /a rose, sont 
des roles que Sena Jurinac chanta 
essentiellement a Vienne dons la se­
conde moitie des annees 60 et les 
annees 70. En 1976, un nouveau role 
vint s' ajouter, que Sena Jurinac in­
terpreta a la Volksoper: Lady Billows 
de Albert Herring, ouvrage de Ben­
jamin Britten dons lequel elle put fai­
re la preuve de son talent comique, 
a la grande joie du public viennois, 
qui l'ovationna a l'issue de chacune 
des representations. Une Jenufa du 
5 novembre 1982 et, deux semaines 
plus tard, l'ultime Chevalier d la rose 
constituerent les adieux de Sena Ju­
rinac a l'Opera de Vienne. 

Sena Jurinac live 

Dans son passionnant ouvrage Gran­
des voix, l'auteur Jens Malte Fischer 
termine le portrait de Sena Jurinac 
par ces lignes en forme de resume: 



«Sena Jurinac fut /'artiste /yrique la 
plus renversante de so generation. 
Lorsqu'el/e chantait, la chaleur et 
la richesse de so personnalite sem­
blaient jail/ir de chaque phrase et 
de /'eclat de ses yeux immenses. Le 
secret de son art tenait dons ce ma­
gnetisme et /es rares disques qu'el/e 
enregistra n'en donnent pas toute la 
mesure.» 

Le fait est que l'art de Sena Jurinac 
fut tres peu enregistre - une negli­
gence c;;oupable de l'industrie du 
disque. A part !'Octavian du legen­
daire Chevalier a la rose viennois en­
registre par Erich Kleiber en 1954, la 
Marzelline du Fidelio grave en studio 
par Wilhelm Furtwangler en 1953, La 
Comtesse des Noces de Figaro et la 
Donna Elvira de Don Giovanni en­
registrees pour Philips en 1955 sous 
la direction de Karl Bohm et Rudolf 
Moralt les documents rendant plei­
nement justice a son genie de chan­
teuse et de comedienne demeurent 
rares. Tout au plus peut-on encore 
mentionner les enregistrements reali­
ses a Glyndebourne, issus de son tra­
vail avec Fritz Busch, et quelques airs 
graves pour EMI au debut de so car­
riere, lesquels suffisent juste pour rea­
liser un album-portrait. 

II existe, Dieu merci, de nombreux do­
cuments radio provenant non seu­
lement de Vienne mais egalement 

d'apparitions au Festival de Salz­
bourg, au Royal Opera House Co­
vent Garden, a la Scala de Milan, et 
au Festival de Munich. S'y ajoutent 
un grand nombre d'enregistrements 
radiophoniques realises au cours des 
annees 50. Si certains d 'entre eux ap­
parurent de maniere plus ou moins 
officielle au catalogue, d'autres, en 
revanche, constituent de veritables 
pieces de collection et n'etaient jus­
qu'a present disponibles que sous le 
manteau. S'ils ne sont pas toujours 
d'une qualite technique irreprocha­
ble et n'offrent pas le fini du travail 
en studio, ces documents live per­
mettent de mieux saisir ce magne­
tisme auquel Jens Malte Fischer fai­
sait reference, ainsi que la chaleur in­
comparable de so voix, sans oublier 
l'intensite expressive tout a fait speci­
fique de son chant. 

C'est particulierement le cos des 
documents reunis dons la presen­
te anthologie. lls proviennent pres­
que tous des archives de l'Opera de 
Vienne qui a conserve une quanti­
te immense d'enregistrements reali­
ses en son sein par la Radiodiffusion 
Autrichienne. Les exceptions sont les 
airs de Cherubin tires des legendai­
res Noces de Figaro viennoises gra­
vees pour EMI, en 1950, par Karajan. 
lls nous a semble, en effet qu'un por­
trait de Sena Jurinac ne comportant 
pas son page si fameux serait incom-
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1955 Opernfest · Highlights C 666 053 

Fidelio . Don Giovanni . Aida . Meistersinger 
Rosenkavalier . Frau ohne Schatten 
Della Casa · Goltz · Jurinac · Rysanek · Modi . Seefried 
Berry . Dermota . Frick . Hopf . London 
Chor und Orchester der Wiener Staatsoper 
Bohm · Knappertsbusch . Kubelfk . Reiner 

1955 Strauss - Die Frau ohne Schatten C 668 053 

Rysanek · Hongen · Hopf · Goltz · Weber 
Chor und Orchester der Wiener Staatsoper; Bohm 

1955 Wagner - Die Meistersinger von Nurnberg C 667 054 

Seefried · Schoffler . Kunz . Frick . Waechter 
Beirer · Dickie; Chor und Orchester der Wiener 
Staatsoper; Reiner 

1960 Giordano - Andrea Chenier C 682 062 
Tebaldi · Hongen . Corelli . Bastianini 
Chor und Orchester der Wiener Staatsoper 
Matacic 

1960 Verdi - La forza del destino C 681 062 
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plet. C' est pour des raisons analogu­
es que nous avons emprunte a !'edi­
tion Salzburger Festspie/dokumente 
la scene du Compositeur d'Ariane a 
Naxos ainsi que l'air de la Comtesse 
des Noces de Figaro. ces deux pro­
ductions ayant ete presentees, dons 
des distributions identiques, a !'Ope­
ra de Vienne. 

Les autres documents proviennent 
exclusivement de la Staatsoper, no­
tamment de premieres, tels les ex­
traits de la reouverture de 1955, 
du Couronnement de Poppee de 
Monteverdi (1963), du Palestrina de 
Pfitzner. repris en decembre 1964, 
avec Fritz Wunderlich dons le r61e­
titre, d' Eugene Oneguine ou de 
Jenufa. Le reste, qui provient de soi­
rees de repertoire. fait apparaTtre, a
travers des chefs tels qu' Andre Cluy­
tens ou Silvio Varviso. des solistes tels 
que Christa Ludwig, Placido Domin­
go ou Carlo Cossutta, le haut niveau 
que !'Opera de Vienne savait offrir 
au quotidien. La presente edition est. 
a cet egard, egalement dediee au 
membre de la troupe que fut Sena 
Jurinac, immense cantatrice du ving­
tieme siecle, qui sera restee fidele a
la Staatsoper pendant plus de qua­
tre decennies. 

(Traduction: Hugues Mousseau) 



1988 Tschaikowsky - Eugen Onegin C 637 042 

Freni · Yachmi · Dvorsky · Brendel 
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Gatti · Mehta . Ozawa . Thielemann 
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1968 Mozart - Cos] fan tutte C 697 062 
Janowitz · Ludwig · Miljakovic · Berry 
Dallapozza · Waechter 
Chor und Orchester der Wiener Staatsoper; Krips 

1969-98 Nicolai Ghiaurov · Opernhighlights C 671 051 
Simon Boccanegra · Don Carlo · Attila . Macbetto 
II Barbiere di Siviglia · Eugen Onegin · Boris Godunow 
Chor und Orchester der Wiener Staatsoper 
Krips · Stein · Sinopoli . Gomez-Martinez 
Ozawa · Satanowski 

1970 Verdi - Don Carlo C 649 053 
Janowitz · Verrett · Corelli . Waechter · Ghiaurov 
Chor und Orchester der Wiener Staatsoper; Stein 

1979 Mercadente - II giuramento C 680 062 
Zampieri . Baltsa · Domingo · Kerns 
Chor und Orchester der Wiener Staatsoper; Albrecht 

1980 Verdi - Attila C 601 032 
Ghiaurov · Cappuccilli . Zampieri · V isconti 
Hopferwieser · Sramek 
Chor und Orchester der Wiener Staatsoper; Sinopoli 

1987 Dvorak - Rusalka C 638 042 
Dvorsky . Randov6 . Ben6ckov6-C6p . Nesterenko . Maly 
Chor und Orchester der Wiener Staatsoper; Neumann 








