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rn Nightpiece fiir Sopran und Klavier (1992) 15'31 
Text: James Joyce 
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Christine Schafer · Sopran 
Axel Bauni · Piano 

Eingedunkelt 14'53 
Neun Gedichte von Paul Celan fur Alt-Solo (1992) 

Wirfst du 1'34 
Deutlich 1'49 
Uber die Kopfe 0'55 
Angefochtener Stein 2'12 
Bedenkenlos 2'12 
Nach dem Lichtverzicht 1'30 



[ID Eingedunkelt 1'24 
[2] Yorn Hochseil 1'31 
[)_Q] Full die Odnis 1'56 

Ursula Hesse· Mezzosopran 

III] Entsorgt fi.ir Bariton solo (1989) 13'29 
Text: Nicolas Born

Thomas Quasthoff · Bariton 

Ill] Lady Lazarus fur Sopran solo (1992) 16'35 
Text: Sylvia Plath 

Claudia Barainsky · Sopran 

ITil Wir, die wie der Strandhaf er Wahr en 6'04 
fi.ir Mezzo-Sopran und Klavier (1994) 
Text: Paul Celan 

Ursula Hesse· Mezzosopran 
Axel Bauni · Piano 



Durch Nacht und Dunkel - Aribert Reimanns Welt 

Aribert Reimann ist Komponist und 
Liedbegleiter. Der Student Boris Bla
chers hatte bereits am Ende der fiinfzi
ger Jahre die faszinierende Chance, 
mit groBen Sangerpersonlichkeiten wie 
Dietrich Fischer-Dieskau, Ernst Hafli
ger und spater Elisabeth Gri.immer, 
Catherine Gayer oder Barry McDaniel 
zu arbeiten. Sie erbaten Liedkompositio
nen von ihm, und ihre Personlichkeit, 
Ausstrahlung und Stimmfiirbung fiihrte 
zusammen mit Reimanns Opernleiden
schaft zu den international erfolgreichen 
Opera Melusine, Lear, Die Gespensterso
nate, Troades und 1992 Das Schlo./3 nach 
Kafka. 
Media vita in morte sumus - Metaphern 
des Todes scheinen auch die Texte der 
hier versammelten Lieder von Aribert 
Reimann zu bestimmen. Die gewahlte 
Lyrik von Celan, Joyce, der Plath oder 
von Nicolas Born spricht von weit her, 
vom auBersten Rand der Welt, als ob 
ihre Autoren der Welt bereits abhanden
gekommen seien. So umschreitet die 
todessilchtige Sylvia Plath eine bilderrei
che Szenerie des Todes-Horrors, Nicolas 
Born klagt, da13 niemand ,,unterm Geld
harnisch die Wunde fiihlt, entsorgt zu 
sein von sich selbst", Celan schaut den 
verderbenbringenden ,,Sto13zahn" der 
Welt, der sich auf die zarte, lebensvolle 
,,Welt-Sekunde" sti.irzt, oder warnt im 
Strandhafer vor der ,,sandbefehligten 
Nacht", die es genau nahme ,,mit uns 

zwein", und Joyce sieht <lurch die 
gespenstischen Lichterspiele der Nacht 
hindurch erwachende und verdammern
de Engelsscharen und hort nachtliches 
Totengelaut. 
In den Neun Sonette der Louize Labe 
(1986) und in Nachtriiume (1988) hatte 
Reimann die beiden Ausdrucksebenen 
der Stimme und des Klaviers bereits als 
gleichberechtigte, autonome, parallel 
gesetzte Spannungsfelder komponiert. In 
seinen Liedvertonungen der neunziger 
Jahre setzt er diese Tendenz mit Night
piece (1992) und Wir, die wie der Strand
hafer Wahren (1994) fort, verdichtet die 
verzweifelte Balance der lyrischen Bot
schaften aber auch in gro13en Monologen 
von monomanischer Konzentration fiir 
Solostimmen: Entsorgt (1989) fi.ir Bari
ton solo, Eingedunkelt (1992) fi.ir Alt
Solo und Lady Lazarus (1992) fi.ir Sopran 
solo. 
1975 schon hatte Reimann einen Zyklus 
fiir Sopran und Klavier, Six Poems by Syl
via Plath geschrieben. Dem gleichen 
Gedichtband, ,,Ariel" (1965), entnahm er 
Lady Lazarus, in dem die amerikanische 
Dichterin ihre Selbstmord-Neigung lei
denschaftlich reflektiert: ,,I have done it 
again .. I am only thirty. And like the cat I 
have nine times to die ... Dying is an art, 
like everything else. I do it exceptionally 
well." Sie erinnert sich aber auch an die 
erdnu13kauende Menge, die nach dem 
,,Ereignis" neugierig hereindrangt, ge-



denkt auch des rettenden Arztes: ,,So, so, 
Herr Doktor. 'So, so, Herr Feind, ich bin 
ihr magnum opus. Ich bin ihr bestes 
Sti.ick, das Baby aus reinem Gold, das 
schmilzt zu einem Schrei. Ich dreh mich 
am SpieB und ich brenne." Und zuletzt 
ruft sie die beiden Herren des christli
chen Kosmos an: ,,Herr Gott, Herr Luzi
fer, Gefahr, Gefahr!" 
Den Zustand todessi.ichtiger Raserei 
charakterisiert Reimann zunachst <lurch 
die Wechselnotenfolge: gis-fis-gis-fis, 
die <lurch den gesprochenen Satz ,,I have 
done it again" eingeleitet und <lurch 
Vokalisen fortgesetzt wird. Wahrend der 
Wechsel von gesprochenem und gesun
genem Wort die Dramatik der Darstel
lung steigert, streut der Komponist gele
gentlich auch kantable Formlierungen, 
die wie ironischer Balsam wirken, in die 
Turbulenzen der K!age und Selbstankla
ge oder er trommelt mit Einton-Dekla
mationen, die in Cantabilitat mi.inden, 
um ,,The peanutchrunching crowd" zu 
charakterisieren. Metamorphosenartig 
wird der Wechselnoten-Beginn wieder 
aufgenommen, wenn Sylvia Plath von 
ihrem ersten Selbstmordversuch als 
Zehnjahrige spricht, gefolgt vom insi
stierend-dramatischen Wechsel gefli.i
sterter Texte mit einer Fi.infton-Formel. 
Attacken des gesprochenen Wortes, Ein
ton-Deklamation, aufbli.ihende ariose 
Bogen, die mehrfach die dreigestrichene 
Oktave beri.ihren, die Raserei in sich 
kreisender ostinater Formeln, akzentu
ierte weite Einzelspri.inge, Exklamatio-

nen, fahle Pianissimo-Faden in hoher 
Lage schaffen kompositorisch ein Netz, 
in dem der Textstrom wie gli.ihende Lava
phosphoresziert. Lady Lazarus ist ein 
vielschichtig irisierender Diamant, der 
die Miiglichkeiten sangerischer Darstel
lungsmittel am Ende unseres Jahrhun
derts phanomenal zum Leuchten bringt. 
Kondensaten gleichen die 9 Lieder, die 
in Eingedunkelt den Texten Paul Celans 
folgen, BewuBtseins-Stationen, Gesan
gen eines Abschiednehmenden, der den 
Satz wagt: ,,komm mit mir zu Atem und 
dari.iberhinaus." Als groBe Szene der 
K!age und Anklage - ,,So wird der 
Schrecken ohne Ende langsam normales 
Leben" - komponierte Reimann das 
Gedicht Nicolas Borns, das mit einer 
vokalen Introduktion ohne Text beginnt. 
Das Modewort der Atom-Befiirworter, 
,,entsorgt", wird in dieser Gesangsszene 
in seiner erschreckenden Dimensionali
tat ausgeleuchtet, bis hin zu den ,,beto
nierten Seelen", die nicht die Wunde 
spi.iren, daB sie, von sich selbst entsorgt, 
wie Atommi.ill durchs System zur Seite 
geraumt, sich selbst ganzlich entfremdet 
wurden. 
In Nightpiece (1992) fiir Sopran und K!a
vier, <lessen Text Joyce 1915 in Triest im 
angloirischen Idiom formulierte, ist Rei
mann als K!ang-Magiker zu bewundern. 
Das K!avier entwirft einen groBen, i.iber 
fiinf Oktaven gespannten K!angraum, 
<lessen oberer Rand mit Gliedern glasern 
gesetzter Einzeltiine und Figuren belebt 
ist und <lessen schwarze Tiefe absteigen-



de Einzelti:ine, arpeggierte Zweikliinge 
setzt und sich allmiihlich figurativ 
belebt. 
Dahinein singt die Sopranstimme ihre 
sich in den Himmelsraum ausbreitenden 
Vokalisen, arios sich weitende Gesiinge, 
die dem Text der ersten Strophe folgen: 
,,In trtiber Wacht/ Bleichsterne regen / 
Die Fackeln tief." Mit der zweiten Stro
phe ist ein auffiilliger W echsel der Klang
farbe verbunden: die Anmut und Erha
benheit der niichtlichen Seraphim-Er
scheinungen, der erwachenden Engels
scharen, charakterisieren der metalli
sche Klang gezupfter Einzelti:ine und 
geli:ist sich verstri:imender Sopran-For
mulierungen. Ein Interludium des Kla
viers, das die klirrend-figurativen For
mulierungen des Beginns wieder auf
nimmt, die Tiefe des Klaviers mit Akzen
ten und Figuren bevi:ilkert, das dunkel 
gediimpfte Tonrepetitionen setzt und 
den Klangraum gewaltigen Arpeggien 
und nervi:isen Clusterbildungen i:iffnet, 
leitet zur letzten Strophe tiber, in der 
Totengeliiut durch das Schwelen hin
durchklingt. 
Wiihrend sich Nightpiece durch glocken
artige Klang-Eruptionen, durch metalli
sche und eingedunkelte Akzentuierun
gen und einen orgiastisch sich verausga
benden Farbenreichtum auszeichnet, 
sind die vokal-instrumentalen Farb
schichten in Wir, die wie der Strandhafer 
Wahren (1994) intimer ausgelegt. Den 
seltsam zwischen lch- und Naturbezie
hungen schwebenden Ausdrucksraum 

des Gedichts fiihrt Reimann aber auch 
hier auf·drei freiztigig atmenden Ebe
nen: denen der Singstimme und der bei
den Ebenen der Hiinde auf dem Klavier. 
Kein Zweifel, Reimanns Lieder folgen 
der gro13en Tradition intimer subjektiver 
Entiiul3erung, wie sie durch Gesiinge von 
Schubert, Schumann, Mahler, Schon
berg oder Webern gepriigt wurde. Aber 
das zeitgeni:issische Bewul3tsein priigte 
hier nicht allein den lyrischen Gehalt der 
Lieder Reimanns, sondern veriinderte, 
emanzipierte auch die Lied-Struktur. So 
expandieren Singstimme und Klavier
satz in virtuos freischwebenden Linien 
oder i:iffnen sich vielfarbigen Akzentuie
rungen und Klangriiumen von hoher 
Originalitiit. 

Wolfgang Burde 



Through night and darkness - The world of Aribert Reimann 

Aribert Reimann is a composer and song 
accompanist. By the end of the '50s this 
student of Boris Blacher had already had 
the fascinating opportunity of working 
with great singers and personalities such 
as Dietrich Fischer-Dieskau, Ernst Hafli
ger, and later Elisabeth Griimmer, Cath
erine Gayer and Barry McDaniel. They 
asked for songs composed by him, and 
their personality, charisma and vocal col
oration, together with Reimann's pas
sion for opera, led to the internationally 
successful operas Melusine, Lear, Die 
Gespenstersonate ("The ghost sonata"), 
Troades and in 1992 Das Schloss ("The 
castle") after Kafka. 
In the midst of life we are in death -
metaphors of death also seem to deter
mine the texts of the songs by Aribert 
Reimann assembled here. The chosen 
lyrics by Celan, Joyce, Plath and Nicolas 
Born speak from far away, from the 
extreme edge of the world, as if their 
authors were already lost to the world. 
Thus the death-obsessed Sylvia Plath 
treads a vividly pictured landscape of the 
horror of death; Nicolas Born laments 
that no one "wearing money's armour 
feels the wound of being freed from care 
by himself'; Celan looks at the devastat
ing "cog" of the world which falls upon 
the tender, vital "cosmic moment" or, in 
the Strandhafer, warns of "night, the 
sand's vassal", which would indeed affect 
"the two ofus"; and Joyce sees, through 

the night's ghostly play of light, angelic 
hosts awakening and fading away and 
hears nocturnal funeral knells. 
In the Nine sonnets by Louize Labe (1986) 
and in Nachtriiume ("Night spaces") 
(1988), Reimann had already composed 
the two planes of expression of the voice 
and the piano as autonomous and paral
lel fields of tension of equal weight. In 
his song settings of the '90s he continues 
this tendency with Nightpiece (1992) and 
Wir, die wie derStrandhafer Wahren ("We 
two, constant as the beached seaweed") 
(1994), but also intensifies the lyrical 
messages' balance of despair in large 
monologues of monomaniac concentra
tion for solo voices: Entsorgt ("Feed 
from care") (1989) for baritone solo, 
Eingedunkelt ("Wrapped in darkness") 
(1992) for contralto solo, and Lady 
Lazarus (1992) for soprano solo. 
Reimann had already written a cycle for 
soprano and piano, Six poems by Sylvia 
Plath, in 1975. From the same volume of 
poems, Ariel (1965), he took Lady 
Lazarus, in which the American poetess 
passionately reflects on her obsession 
with suicide: "I have done it again ... I am 
only thirty. And like the cat I have nine 
times to die. Dying is an art, like every
thing else. I do it exceptionally well." But 
she also remembers the peanut-crunch
ing crowd which inquisitively presses in 
after the "event" and thinks too of the 
rescuing doctor: "So, so, Herr Doktor. 



So, Herr Enemy. I am your opus, I am 
your valuable, The pure gold baby, That 
melts to a shriek. I turn and burn." And 
finally she invokes the two lords of 
the Christian cosmos: "Herr God, Herr 
Lucifer Beware Beware." 
Reimann first characterises the condi
tion of frenzied death-wish by the 
sequence of alternating notes G sharp-F 
sharp-G sharp-F sharp, which is initiated 
by the spoken phrase "I have done it 
again" and is continued by vocalises. 
During the exchange of spoken and sung 
word, the drama of the presentation 
increases, and the composer from time to 
time scatters cantabile phrases that act as 
an ironic balm in the turbulences of 
lament and self-accusation, or he drums 
with one-note declamations that lead to 
cantabile phrases to characterise the 
"peanut-crunching crowd". The alternat
ing-notes beginning is resumed like a 
metamorphosis when Sylvia Plath 
speaks of her first suicide attempt at the 
age of ten, and is followed by the insis
tent dramatic change, with a pentatonic 
formula, to whispered texts. The compo
sition of spoken word attacks, single note 
declamations, blossoming arioso curves 
that repeatedly touch the octave above 
the treble stave, the frenzy in circling 
ostinato formulas, accentuated wide sin
gle leaps, exclamations, pale pp treads in 
the high register, create a web in which 
the text flows as phosphorescently as 
glowing lava. Lady Lazarus is a many-fac
eted iridescent diamond that throws a 

phenomenal light on the possibilities, at 
the end of our century, of methods of 
vocal presentation. 
The nine songs which in Eingedunkelt 
follow Paul Celan's text are like conden
sations, stages of consciousness, songs of 
one bidding farewell who ventures the 
phrase "Regain breath with me and out 
beyond". Reimann composed Nicolas 
Born's poem as a big scene oflament and 
accusation: "Thus does endless terror 
slowly turn to normal life", beginning 
with a vocal introduction without text. 
The vouge-word of the atom-approving 
"entsorgt" is illuminated in its appalling 
dimensions in this vocal scena, up to the 
"cemented souls" who do not feel the 
wounds from which they, unencum
bered as if cleared of atomic waste by a 
separate system, are themselves entirely 
estranged. 
In Nightpiece (1992) for soprano and 
piano, whose text Joyce shaped in 1915 
in Trieste in an Anglo-Irish idiom, 
Reimann is to be admired as a magician 
of sound. The piano calls on a big sonor
ity stretching over 5 octaves, whose 
upper limit is enlivened with passages of 
glassy single notes and figures and whose 
single notes descending into dark depths 
set up arpeggiated intervals and, figura
tively, gradually revive. Into this the 
soprano voice sings her vocalises, 
extending into celestial space, and 
expanding ariosos which follow the text 
of the first verse Gaunt in gloom, The 
pale stars their torches, Enshrouded, 



wave. A striking change in tone-colour 
occurs with the second verse: the grace 
and grandeur of the nocturnal appear
ances of seraphim, the awakening 
angelic host, are characterised by the 
metallic sonority of pizzicato single 
notes, and flowing soprano phrases are 
unloosed. A piano interlude that again 
takes up the initial jingling figurative 
phrases fills the piano's low register with 
accents and figures, sets up dark muted 
note-repetitions and opens the field of 
sonority to powerful arpeggios and nervy 
cluster-structures, and leads into the last 
verse, in which funeral knells 
smoulderingly toll throughout. 
While Nightpiece is marked by bell-like 
eruptions of sound, by metallic and dark
ened accentuations and an orgiastically 
profligate wealth of colour, the vocal and 
instrumental layers of colour in Wir, die 
wie der Strandhafer Wahren (1994) are 
more intimate. But here too Reimann 
takes the poem's strange area of expres
sion, hovering between personal and 
Nature references, on to three freely
breathing planes: that of the vocal line 
and the two planes of the hands on the 
keyboard. Without question, Reimann's 
songs follow the great tradition of inti
mate subjective outpouring such as was 
characterised by the songs of Schubert, 
Schumann, Mahler, Schoenberg and 
Webern. But contemporary awareness 
has not only marked the lyrical content 
of Reimann's song but has also changed 
and emancipated songs structure. Thus 

voice line and piano part expand into vir
tuosically free-ranging lines or open 
themselves to many-coloured accentua
tions and sonorities of great originality. 

Wolfgang Burde 
(Translation: Lionel Salter) 

ARIBERT REIMANN 
(Photo: Sabine Toepffer, Miinchen) 



Dans la nuit et l'obscurite - Le monde d'Aribert Reimann 

Aribert Reimann est compositeur et pia
niste accompagnateur de chanteurs. 
L'etudiant Boris Blachers eut, deja it la 
fin des annees cinquante, la chance 
extraordinaire de travailler avec de gran
des personnalites du chant telles que 
Dietrich Fischer-Dieskau, Ernst Hlilfiger 
et plus tard Elisabeth Grtimmer, Cathe
rine Gayer ou Barry McDaniel. Tous ont 
sollicite de Reimann des compositions 
de lieder et leur personna!ite, leur rayon
nement et la coloration de leur voix, 
allies a la passion de Reimann pur !'ope
ra, ont conduit au succes international 
les ceuvres lyriques Melusine, Lear, Die 
Gespenstersonate (La sonate des fanto
mes), Troades et en 1992 Das Schlo/3 (Le 
chateau) d'apres Kafka. 
Media vita in morte sumus - Jes meta
phores de la mort semblent egalement 
determiner les textes des lieder d'Aribert 
Reimann rassembles ici. Le choix de !'art 
poetique de Paul Celan, de James Joyce, 
de Sylvia Plath ou de Nicolas Born inter
pelle de loin, des confins du monde, 
comme si leurs auteurs s'y etaient deja 
egares. Ainsi, obsedee par la mort, Sylvia 
Plath parcourt un decor empli de repre
sentation de l'horreur de la mort, Nicolas 
Born se plaint que «sous le joug de !'ar
gent, personne ne ressente la plaie d'etre 
comme elimine de soi-meme», Celan 
contemple la «defense» culbutant le 
monde vers sa perte, qui se jette sur la 
tendre «seconde humaine» pleine de vie, 

ou bien met en garde dans Strandhafer 
(l'avoine de la plage) contre une «nuit 
qui n'est que sable» et qui justement «se 
jouerait de nous», Joyce enfin voit it tra
vers le jeu des lueurs fantomatiques de la 
nuit s'eveiller au jour des legions d'an
ges, et entend une sonnerie des marts 
nocturne. 
Dans Neun Sonette der Louize Labe (1986) 
(Neuf sonnets de Louise Labe') et dans 
Nachtrdume (1988) (Apres /es reves), Rei
mann avait deja traite Jes deux niveaux 
d'expression de la voix et du piano com
me deux effets contraires places sur un 
pied d'egalite, autonomes et paralleles. 
Dans ses mises en musique de lieder des 
annees quatre-vingt-dix, ii prolongea 
cette tendance avec Nightpiece (1992) 
(Piece nocturne) et dans Wir, die wie der 
Strandhafer Wahren (1994) (Nous, lesjus
tes tels /'avoine de la plage), ii condense 
toutefois la balance desesperee des mes
sages lyriques en vastes monologues 
reposant sur une concentration mono
maniaque pour voix so!iste: Entsorgt 
(1989) (Elimine') pour baryton solo, Ein
gedunkelt (1992) ( Crepusculaire) pour 
voix d'alto soliste et Lady Lazarus (1992) 
pour soprane soliste. 
Deja en 1975, Reimann avait ecrit un 
cycle pour soprane et piano, Six Poems by 
Sylvia Plath (Six poemes de Sylvia Plath). 
De ce meme recueil de poemes, Ariel 
(1965), ii a tire Lady Lazarus, dans lequel 
la poetesse americaine reflete avec pas-



sion son penchant suicidaire: «je l'ai fait 
a nouveau ... Je n'ai que trente ans et telle 
un chat,je peux mourir neuffois ... Mou
rir est un art comme toute chose. Je le 
maitrise particulierement bien.» Mais 
elle se remmemore egalement la foule 
ma.chant des cacahouettes qui, apres 
L'evenement se presse curieuse, evo
quant la memoire du medecin salvateur: 
«Bien, bien, monsieur le docteur. Bien, 
bien, monsieur l'ennemi, je suis votre 
magnum opus. Je suis votre meilleur ele
ment, un bebe d'or pur qui fond en un cri. 
Je me tourne sur la broche et je bn1le.» 
Et finalement elle invoque les deux mai
tres cosmiques du christianisme: «Sei
gneur Dieu, Seigneur Lucifer, danger, 
danger!» 
En premier lieu, Reimann caracterise cet 
etat de frenesie de mort avec la suit alter
nee des notes: sol diese - fa diese - sol 
diese - fa diese qui est introduite par la 
phrase declamee «je l'ai fait a nouveau» 
et se poursuit par des vocalises. Tandis 
que l'alternance des paroles declamees 
et chantees fait croitre l'effet dramatique 
de la representation, le compositeur 
repand egalement de-ci de-la des formu
lations chantantes agissant tel un baume 
ironique dans le tumulte das plaintes et 
des autoaccusations, ou bien il tambouri
ne au moyen de declamations sur une 
note qui debouchent sur un chant, afin 
de caracteriser la «foule grignotant des 
cacahouettes.» Par metamorphose, l'al
ternance de notes est reprise depuis son 
debut, alors que Sylvia Plath raconte sa 

premiere tentative de suicide a l'age de 
dix ans, puis elle est suivie d'une insis
tante alternance dramatique de textes 
chuchotes sur une suite de cinq notes. 
Les attaques de la parole declamee, les 
declamations sur une note, l'epanouisse
ment des liaisons en forme d'arie qui 
montent a plusieurs reprises jusqu'au 
registre situe au-dessus de la portee, la 
frenesie des formules en boucles ostina
to, des sauts isoles, des exclamations, de 
ternes filaments pianissimo dans les 
aigus, le tout cree une composition en 
reseau, dans lequel le flot de texte 
devient phosphorescent comme de la 
lave en fusion. Lady Lazarus est un dia
mant irise aux multiples epaisseurs qui 
mettent en lumiere de fa9on phenomena
le les possibilites des moyens d'expres
sion vocale a la fin de ce siecle. 
Les neuf lieder qui dans Eingedunkelt 
( Crepuscu/aire) suivent les textes de Paul 
Celan se comparent a des condenses, a 
des etapes de consience, des chants 
d'adieu d'un etre qui ose prononcer la 
phrase: «Viens avec moi jusqu' au souf
fle et au-dela.» Reimann composa sur le 
poeme de Nicolas Born une grande scene 
de plaintes et d'accusations - «Ainsi la 
terreur sans fin devient lentement la vie 
normale» - et cela commence avec une 
introduction vocale sans texte. Le mot a 
la mode du partisan de l'atome «entsorgt» 
est, dans cette scene chantee, projete 
dans toute sa dimension effrayante, jus
qu'aux «ames betonnees» qui se sont 
auto-eliminees et ne ressentent pas les 



blessures dont elles sont totalement 
detachees et qu'elles rejettent sur le cote 
par l'intermediaire du systeme, comme 
des dechets atomiques. 
Dans Nightpiece (1992), piece pour sopra
ne et piano dont le texte a ete elabore par 
Joyce en 1915 a Trieste dans un idiome 
anglo-irlandais, Reimann est admirable 
en tant que magicien du timbre. Le piano 
developpe un vaste espace sonore cou
vrant cinq octaves dont la partie supe
rieure est animee par des segments de 
notes independantes et de figures cristal
lines et dont les sombres basses instal
lent des notes independantes descendan
tes et des accords a deux sons arpeges, et 
s'animent progressivement de maniere 
figurative. 
La voix de soprane s'immisce ici en des 
vocalises se repandant das les airs, chants 
s'elargissant en arie qui suivent le texte 
de la premiere strophe: «Dans la nuit 
lugubre / De pales etoiles vacillent / Les 
flambeaux en berne.» Un changement 
marquant de la couleur sonore est lie a la 
deuxieme strophe: la grace et la noblesse 
des apparitions nocturne de seraphins, 
des foules d'anges qui s'eveillent sont 
illustres par la sonorite metallique des 
notes independantes pincees et les for
mulations de la voix de soprane qui se 
repandent en se diluant. Un interlude du 
piano reprenant les tintements figuratifs 
des formulations du debut, Jes basses 
peuplees d'accent et de figures d'un pia
no qui installe des notes repetees lugu
bres et etouffees, ouvre un esp ace sonore 

d'arpeges violents et de clusters nerveux 
et assure la transition vers la derniere 
strophe ou retentit la sonnerie des morts 
a travers le brasier. 
Alors que Nightpiece se signale par des 
eruptions sonores retentissant comme 
des cloches, par des accentuations metal
liques et crepusculaires et une richesse 
de couleurs se multipliant jusque'a l'or
gie, les couches de couleurs sonores de 
!'instrumentation vocale sont arrangees 
de maniere plus intime dans Wir, die wie 
der Strandhafer Wahren (1994). L'espace 
d'expression du poeme oscillant etrange
ment entre la relation au moi et la rela
tion a la nature conduit neanmoins ici 
aussi Reimann vers trois niveaux respi
rant librement: celui de la voix chantee et 
ceux des deux mains du piano. Sans 
aucun doute, les lieder de Reimann sont 
fideles a la grande tradition d'un depouil
lement intime et subjectif, fai;:onnee par 
les chants de Schubert, Schumann, Mah
ler, Schoenberg ou bien Webern. Toute
fois, la conscience contemporaine n'a 
pas seulement marque ici le traitement 
lyrique des lieder de Reimann, mais a 
egalement transforme e emancipe la 
structure du lied. Ainsi, la voix chantee 
et le mouvement de piano se develop
pent en des lignes virtuoses evoluant 
librement, ou bien ils s'ouvrent a des 
accentuations et a des espaces sonores 
multicolores de la plus haute originalite. 

Wolfgang Burde 
(Traduction: Anne de Wael) 



Axel Bauni 

geboren in Ludwigshafen am Rhein, stu
dierte an der Musikhochschule Mann
heim/Heidelberg und an der Hochschu
le der Ki.inste in Berlin. Nach AbschluB 
seines Klavierstudiums bei Rolf Koenen 

besuchte Axel Bauni Kurse in Liedinter
pretation bei Dietrich Fischer-Dieskau 
und Aribert Reimann, die den Grund
stein ki.inftiger Zusammenarbeit legten. 
Von 1988 bis 1993 war Axel Bauni Rei
manns Assistent an der Hochschule der 
Ki.inste; seit 1990 leitet er dort eine 
eigene Liedklasse. Dari.iberhinaus unter
richtet er Lied des 20. Jahrhunderts in 
Interpretationskursen u. a. an der Som
merakademie in Banff (Kanada), an der 
Folkwang Hochschule in Essen und am 
Konservatorium in Lausanne. Zusam
men mit der Sopranistin Liat Himmel
heber wurde er 1988 Preistriiger beim 
,,Wettbewerb fiir Liedduo". Als Begleiter 
mit besonderem Interesse am zeitgenos
sischen Lied tritt er im In- und Ausland 
aufund hat bei ORFEO bereits mehrere 
CDs mit Liedern von Ernst Krenek, 
Anton Webern und Viktor Ullmann 
veroffentlicht; mit Aribert Reimann gibt 
er die ,,edition zeitgenossisches lied" 
heraus. Axel Bauni war an zahlrei
chen Urauffiihrungen von Liederzyklen 
Hans-Ji.irgen von Boses, Manfred Tro
jahns und Aribert Reimanns beteiligt. Er 
ist auch einer der an der Urauffi.ihrung 
beteiligten Widmungsempfanger von 
Aribert Reimanns Nightpiece und Wir, 
die wie der Strandhafer Wahren. 



Axel Bauni, born in Ludwigshafen am 
Rhein, studied at the Mannheim/Heidel
berg Musikhochschule and at the Hoch
schule der Ki.inste in Berlin. After com
pleting his study of the piano with Rolf 
Koenen, Axel Bauni attended courses in 
Lied interpretation given by Dietrich 
Fischer-Dieskau and Aribert Reimann, 
which laid the foundation-stone for 
future collaboration. From 1988 to 1993 
Axel Bauni was Reimann's assistant at 
the Hochschule der Ki.inste; since 1990 
he has directed a Lieder class of his own 
there. In addition, he teaches 20th-cen
tury song in interpretation courses at, 
among others, the summer academy in 
Banff (Canada), the Folkwang Hoch
schule in Essen and the Lausanne Con
servatoire. In 1988, together with the 
soprano Liat Himmelheber, he was the 

• prizewinner at the Competition for Lied
Duo. As an accompanist with a special
interest in contemporary song he has
appeared at home and abroad and has
already brought out several CDs for
ORFEO with lieder by Ernst Krenek,
Anton Webern and Viktor Ullmann;
with Aribert Reimann he is publishing
the "Contemporary Song Edition". Axel
Bauni has taken part in numerous pre
mieres of sond-cycles by Hans-Ji.irgen
von Bose, Manfred Trojahn and Aribert
Reimann. He is also one of the dedi
catees, involved in the first performance,
of Aribert Reimann's Nightpiece and
Wir, die wie der Strandhafer Wahren.

Axel Bauni, ne a J_,udwigshafen sur le 
Rhin, et-udia a !'Ecole superieure de 
Mu§ique de Mannheim/Heidelberg puis 
a !'Ecole superieure des Arts de Berlin. 
A !'issue de ses etudes de piano avec 
Rolf Koenen, Axel Bauni prit part aux 
cours d'interpretation de lied de Dietrich 
Fischer-Dieskau et Aribert Reimann, 
jetant ainsi !es fondements d'une coope
ration future. De 1988 a 1993, Axel Bauni 
a ete !'assistant d'Aribert Reimann a 
!'Ecole superieure des Arts; depuis 1990, 
ii y dirige lui-meme une classe de lied. 
De plus, ii enseigne !'art du lied du :xxe 

siecle a l'_academie d'ete de Banff (Cana
da), a !'Ecole Folkwang d'Essen et au 
Conservatoire de Lausanne. En compa
gnie de la soprano Liat Himmelheber, ii a 
remporte en 1988 le «Concours de duo 
de lied». II joue volontiers Jes accompa
gnateurs puor des recitals de lieder 
contemporains, tant dans son pays qu'a 
l'etranger, et a publie pour ORFEO, plu
sieurs disques compacts comportant des 
lieder d'Ernst Krenek, Anton Webern et 
Viktor Ullmann; ii dirige au cote d'Ari
bert Reimann la «collection lied contem
porain». Axel Ba uni a prete son concours 
a de nombreuses creations de cycles de 
lieder de Hans-Ji.irgen von Bose, Man
fred Trojahn et Aribert Reimann. II est 
aussi au nombre des dedicataires ayant 
participe a la creation de deux reuvres 
d' Aribert Reimann, Nightpiece et Wir, die
wie der Strandhafer Wahren. 



Christine Schafer 

1965 in Frankfurt am Main geboren, stu
dierte Gesang bei Ingrid Figur in Berlin 
und nahm an Meisterkursen von Arleen 
Auger teil. Von 1986-1989 besuchte sie 
die Liedklassen von Dietrich Fischer-

Dieskau und Aribert Reimann. 1988 war 
Christine Schiffer Preistragerin des Bun
deswettbewerbs Gesang des VDMK in 
Berlin, 1990 die einzige deutsche Preis
tragerin des ,,Aloysia-Weber-Preises" 
beim Internationalen ,,Mozart Concorso 
di Canto" in Wien und Rom. 
1988 gab Christine Schafer mit der 
Urauffiihrung der Nacht-Riiume von 
Aribert Reimann ihr vielbeachtetes 
Debiit bei den Berliner Festwochen. Als 
Papagena trat sie 1991 erstmalig in der 
Zaube,jloten-Inszenierung von Karl
Ernst Herrmann und Ursel Herrmann 
am Theatre de la Monnaie in Briissel auf. 
In Bern sang sie die Zerlina in Mozarts 
Don Giovanni. Im Februar 1993 folgte 
ihre erste Gilda in Verdis Rigoletto. Im 
gleichen Jahr debiitierte Christine Scha
fer an der San Francisco Opera als 
Sophie im Rosenkavalier von Richard 
Strauss. 
Diesem Auftritt schlossen sich zahlrei
che Verpflichtungen in den USA an; dar
unter Konzerte in Boston und New York 
unter der Leitung von Seiji Ozawa. Im 
April 1994 gab Christine Schafer mit 
groBem Erfolg ihr Rollendebiit als Lucia 
in Donizettis Lucia di Lammermoor an 
der Welsh National Opera in Cardiff. Im 
Sommer 1994 trat sie als Titania in Brit
tens A Midsummer Night's Dream in Tel 
Aviv auf. Ihr Debiit bei den Salzburger 
Festspielen gab Christine Schafer als 
Lulu in der gleichnamigen Oper von 
Alban Berg. In Glyndebourne sang sie 
erstmalig Servilia in Mozarts La Clemen-



za di Tito. Fi.ir ihr Rollendebi.it als Zerbi
netta in Strauss' Ariadne auf Naxos hat 
sie 1996 die Bayerische Staatsoper in 
Mi.inchen verpflichtet. 
Als Konzertsangerin ist Christine Scha
fer bei internationalen Festivals unter 
Dirigenten wie Helmuth Rilling, Leo
pold Hager, Sir Charles Mackerras, 
Reinhard Goebel oder Nicolaus Hamon
court aufgetreten. Bei Liederabenden 
in Frankfurt, London und Paris wurde 
sie als herausragende Liedsangerin 
geri.ihmt. Aribert Reimann widmete sein 
Nightpiece fi.ir Sopran und Klavier Chri
stine Schafer und Axel Bauni. 

Born in Frankfurt am Main in 1965, 
Christine Schafer studied voice with 
Ingrid Figur in Berlin and participated in 
master courses with Arleen Auger. From 
1986 to 1989 she took Lied classes taught 
by Dietrich Fischer-Dieskau and Aribert 
Reimann. In 1988 she won the voice 
competition of the VDMK (German 
Federation of Music Educators and Per
formers) in Berlin and in 1990 she was 
the only German prize-winner at the 
International "Mozart Concorso di 
Canto" in Vienna and Rome. 
In 1988 Christine Schafer made her well
received debut at the Berlin Festival in 
the premiere of Nacht-Riiume by Aribert 
Reimann. She sang Papagena for the first 
time in 1991 in Karl-Ernst and Urse! 
Herrmann's production of The Magic 
Flute at the Theatre de la Monnaie in 
Brussels. Her debut of Gilda in Verdi's 

Rigoletto followed in February 1993. In 
the same· year she appeared as Sophie in 
Richard Strauss's Rosenkavalier. 
There followed numerous engagements 
in the United States, including concerts 
in Boston and New York with Seiji 
Ozawa conducting. In April 1994 Chris
tine Schafer made her first appearance as 
Lucia Donizetti's Lucia di Lammermoor 
at the Welsh National Opera in Cardiff. 
In the summer of 1994 she appeared as 
Titania in Britten's A Midsummer Night's 
Dream in Tel Aviv. Christine Schafer's 
debut at the Salzburg Festival was as 
Lulu in the Alban Berg opera. In Glynde
bourne she sang Servilia for the first time 
in Mozart's La Clemenza di Tito. Her 
debut as Zerbinetta in Strauss's Ariadne 
auf Naxos is scheduled for 1996 at the 
Bavarian State Opera in Munich. 
Christine Schafer has performed in con
certs at international festivals with con
ductors such as Helmuth Rilling, Leo
pold Hager, Sir Charles Mackerras, Rein
hard Goebel and Nicolaus Harnoncourt. 
Her song recitals in Frankfurt, London 
and Paris have established her reputation 
as a Lied performer. Aribert Reimann 
dedicated his Nightpiece for soprano and 
piano to Christine Schafer and Axel 
Bauni. 

Christine Schafer, nee en 1965 a Franc
fort-sur-le-Main, elle etudia le chant 
chez Ingrid Figura Berlin et participa aux 
masterclasses d'Arleen Auger. De 1986 a 
1989, elle suivit Jes cours de chant de 



Dietrich Fischer-Dieskau et Aribert Rei
mann. En 1988, Christine Schafer rem
porta le concours federal de chant de 
l'Union des Musicien d'Allemagne 
(VDMK) a Berlin. En 1990, elle fut la 
seule laureate allemande du concours 
international «Mozart Concorso di Can
to», a Vienne et a Rome, et remporta le 
prix «Aloysia-Weber.» 
En 1988, Christine Schiifer fit un debut 
tres remarque lors de la creation des 
«Nacht-Raume d'Aribert Reimann au 
Festival de Berlin. En 1991, elle interpre
ta pour la premiere fois Papagena dans le 
Flute enchantee mise en scene par Karl
Ernst Herrmann et Ursel Herrmann au 
Theatre de la Monnaie a Bruxelles. A 
Berne, elle chanta ensuite la Zerlina dans 
le Don Giovanni de Mozart, avant d'inter
preter Gilda en fevrier 1993 dans le Rigo
letto de Verdi. La meme annee, elle 
debute a l'Opera de San Francisco avec le 
role de Sophie dans le Rosenkavalier de 
Richard Strauss. 
Elle accepte alors plusiers engagements 
aux Etats-Unis, notamment a Boston et a 
New York ou elle travaille sous la direc
tion de Seiji Ozawa. En avril 1994, Chris
tine Schafer connait un succes remar
quable a Cardiff, au Welsh National Ope
ra, avec le role de Lucia dans Lucia di 
Lammermoor de Donizetti. Au cours de 
l'ete 1994, a Tel Aviv, elle interprete Tita
nia dans A Midsummer Night's Dream de 
Britten. Christine Schafer fait ses debuts 
au Festival de Salzbourg avec le role de 
Lulu dans !'Opera du meme nom d' Al-

ban Berg. Elle chanta pour la premiere 
fois, a Glyndebourne, la Servilia de La 
Clemenza di Tito de Mozart. Elle est 
actuellement engagee a Munich par 
l'Opera bavarois ou elle interpretera en 
1996 Zerbinetta dans Ariadne auf Naxos 
de Richard Strauss. 
Egalement chanteuse de concert, Chris
tine Schafer s'est deja produite !ors de 
divers festivals internationaux sous la 
direction de chefs comme Helmuth Ril
ling, Leopold Hager, Sir Charles Macker
ras, Reinhard Goebel ou Nicolaus Har
noncourt. Des recitals a Francfort, Lan
dres et Paris l'ont en outre revelee com
me une remarquable interprete de lieder. 
Aribert Reimann a dedie son Nightpiece 
pour soprano et piano a Christine Scha
fer et Axel Bauni. 

Ursula Hesse 

geboren in Koln, studierte an der Hoch
schule der Ki.inste in Berlin bei Ingrid 
Figur und besuchte Meisterkurse bei 
Hilde Rossl-Majdan in Wien und Brigitte 
Fassbaender. Bei Aribert Reimann 
belegte sie 1991 die Klasse Liedinterpre
tation, der eine Deutschlandtournee 
folgte. Ursula Hesse ist Preistragerin im 
Paula-Salomon-Lindberg-W ettbewerb 
1993 und zweite Preistragerin im Bun
deswettbewerb Gesang/ Oper 1994. Die 
Mezzosopranistin gab Konzerte bei den 
Berliner Festwochen, mit der Berliner 
Singakademie und mit dem Neu en Bach-



Collegium im Leipziger Gewandhaus. 
Sie gastierte u. a. an der Hamburgischen 
Staatsoper, der Semperoper in Dresden 
und ist der Komischen Oper in Berlin 
sowie den Opernhausern in Brussel, 
Antwerpen, Amsterdam und Lubeck 
verpflichtet. 
Begeisterung und Einsatz der jungen 

Sangerin fiir das moderne und zeitgeniis
sische Ued dokumentieren die Urauf
fiihrung (1995) von Siegfried Matthus' 
,,Liebe, Leben und Tod" (10 Orchesterlie
der nach Rilke) in der Komischen Oper 
Berlin, die 1995 bei ORFEO erschienene 
Aufnahme der Lieder von Anton 
Webern und nicht zuletzt die vorliegen
de Interpretation von Liedern Aribert 
Reimanns. Den gro13en Zyklus ,,Einge
dunke/t" auf Gedichte von Paul Celan 
hatte die Widmungstragerin Brigitte 
Fassbaender im Jahr 1993 uraufgefiihrt. 
Ursula Hesse und Axel Bauni ist das Lied 
,, Wir, die wie der Strandhafer Wahren" 
zugeeignet. 

Ursula Hesse, born in Cologne, studied 
with Ingrid Figur at the Hochschule der 
Kunste in Berlin and attended master 
classes by Hilde Riissl-Majdan in Vienna 
and Brigitte Fassbaender. In 1991 she 
enrolled in Aribert Reimann's class in 
Lied interpretation, which was followed 
by a tour of Germany. Ursula Hesse was 
the prizewinner in the Paula Salomon
Lindberg Competition in 1993 and win
ner of the second prize in the Republic's 
song and opera competition in 1994. The 
mezzo-soprano has given concerts at the 
Berlin Festival, with the Berliner 
Singakademie and with the New Bach 
Collegium in the Leipzig Gewandhaus. 
She has appeared as a guest at, among 
others, the Hamburg Staatsoper and the 
Semper Opera in Dresden, is engaged by 
the Komische Oper in Berlin as well as by 



the opera-houses in Brussels, Antwerp, 
Amsterdam and Lubeck. 
The young singer's enthusiasm for, and 
commitment to, modern and contempo
rary song are documented by the first 
performance (1995) of Siegfried Mat
thus's Liebe, Leben und Tod (10 orches
tral songs after Rilke) in the Komische 
Oper, Berlin, the ORFEO recording, 
issued in 1995, of songs by Anton 
Webern, and not least the present inter
pretations ,of songs by Aribert Reimann. 
The first performance of the big cycle 
Eingedunkelt, on poems by Paul Celan, 
was given in 1993 by the dedicatee, Bri
gitte Fassbaender; the song Wir, die wie 
der Strandhafer Wahren is dedicated to 
Ursula Hesse and Axel Bauni. 

Ursula Hesse, nee a Cologne, etudia a 
!'Ecole superieure des Arts de Berlin 
dans la classe d'lngrid Figur, et participa 
aux master classes de Brigitte Fassbaen
der et d'Hilde Rossl-Majdan a Vienne. 
En 1991, elle prit part a la classe d'inter
pretation de lied d'Aribert Reimann et a 
la tournee allemande qui fit suite. Ursula 
Hesse a remporte le premier prix du 
Concours Paula Salomon-Lindberg 1993 
et le deuxieme prix du Concours federal 
de Chant categorie opera 1994. Elle s'est 
produite en concert !ors du Festival de 
Berlin, dans cette meme-ville avec l'Aca
demie de Musique et au Gewandhaus de 
Leipzig, avec le Neue Bach-Collegium. 
Elle a deja engagee par le Staatsoper de 
Hambourg, le Semperoper de Dresde, 

l'Opera-comique de Berlin, ainsi que par 
Jes operas de Bruxelles, Anvers, Amster
dam et Li.ibeck. 
La jeune cantatrice nous a donne la preu
ve de sa passion et de son engagement 
pour le lied moderne et contemporain 
par la creation en 1995 a l'Opera-comi
que de Berlin de Liebe, Leben und Tod (10 
lieder orchestres d'apres Rainer Maria 
Rilke) de Siegfried Matthus, par l'enre
gistrement pour ORFEO aussi en 1995 
des lieder d'Anton Webern, et surtout, 
par la presente interpretation des lieder 
d' Aribert Reimann. Le grand cycle Ein
gedunkelt base sur des poemes de Paul 
Celan fut cree en 1993 par la dedicataire 
Brigitte Fassbaender; le lied Wir, die wie 
derStrandhafer Wahren est dedie a Ursu
la Hesse et Axel Bauni. 

Thomas Quasthoff 

ist als junger BaBbariton einer der Slin
ger, die durch Stimmschonheit, Intelli
genz und ausgewogene Gestaltungs
kunst innerhalb kurzer Zeit den W eg an 
die internationale Spitze des Konzertge
sangs gefunden haben. Nach einem pri
vaten Gesangsstudium bei Charlotte 
Lehmann und Carol Richardson studier
te Thomas Quasthoff zunlichst Jura und 
wurde Nachrichten-Sprecher beim 
Norddeutschen Rundfunk. Seine Karrie
re als Oratorien- und Liedslinger ist mit 
zahlreichen Preisen gewi.irdigt worden, 
u. a. 1987 mit dem ersten Preis beim



Mozartwettbewerb in Wi.irzburg, 1988 
mit dem ersten Preis fiir Gesang beim 
Musikwettbewerb der ARD in Mi.in
chen, und dem Grand Prix Gabriel Faure 
fiir eine Aufnahme mit Schumann-Lie
dern. Seine Liederabende und Konzerte 
fiihrten ihn nach Amsterdam, Berlin, 
Bordeaux, Bri.issel, Budapest, Dresden, 

Edinburgh, Leipzig, Madrid, Mi.inchen, 
Paris, Rom, Salzburg, Sevilla, Stras
bourg, Wien und Zi.irich, fiir die kom
menden Jahre sind Tourneen nach 
Japan, Si.idamerika und in die USA, Kon
zerte in London und die Teilnahme an 
der Styriate 1996 in Graz geplant. Nicht 
nur Dirigenten wie Helmuth Rilling, 
Bernard Haitink und Nicolaus Hamon
court suchen die Zusammenarbeit mit 
Thomas Quasthoff: Aribert Reimann 
widmete ihm den Monolog Entsorgt, den 
Quasthoff 1989 in Frankfurt zur Urauf
fiihrung brachte. 

The young bass-baritone Thomas Quast
hoff is one of the singers who through 
beauty of voice, intelligence and bal
anced creative art have within a short 
time found their way to the international 
peak of concert singing. After private 
study of singing with Charlotte Lehmann 
and Carol Richardson, Thomas Quast
hoff first studied law and became a news
reader for North German Radio. His 
career as an oratorio and lieder singer has 
been marked by numerous prizes, 
including first prize at the 1987 Mozart 
competition in Wi.irzburg, first prize for 
singing in the 1988 ARD music competi
tion in Munich, and the Gabriel Faure 
Grand Prix for a recording of Schumann 
songs. His recitals and concerts have 
taken him to Amsterdam, Berlin, Bor
deaux, Brussels, Budapest, Dresden, 
Edingburgh, Leipzig, Madrid, Munich, 
Paris, Rome, Salzburg, Seville, Stras-



bourg, Vienna and Zurich; tours of 
Japan, South.America and the USA, con
certs in London and participation in the 
1996 Styriate in Graz are planned for the 
coming years. Not only have conductors 
such as Helmuth Rilling, Bernard Hait
ink an Nicolaus Harnoncourt sought to 
work with Thomas Quasthoff: Aribert 
Reimann dedicated to him the mono
logue Entsorgt, of which Quasthoff gave 
the first performance in 1989 in Frank
furt. 

Thomas Quasthoff est unjeune baryton
basse qui, par la beaute de sa voix, !'intel
ligence et la mesure de son interpreta
tion, a conquis en un temps record l'uni
vers international du chant. Apres des 
etudes privees menees aupres de Char
lotte Lehmann et Carol Richardson, 
Thomas Quasthoff a etudie le droit puis 
presente Jes nouvelles pour le Nord
deutschen Rundfunk. Sa carriere comme 
chanteur de lied et d'oratorio a ete cou
ronnee de nombreux prix, notamment 
en 1987 le Premier Prix du Concours 
Mozart de Wiirzburg, en 1988 le Premier 
Prix de chant du Concours de I' ARD a
Munich et le Grand Prix Gabriel Faure 
pour un enregistrement de lieder de 
Schumann. Ses recitals l'ont conduit a
Amsterdam, Berlin, Bordeaux, Bruxel
les, Budapest, Dresde, Edinbourg, Leip
zig, Madrid, Munich, Paris, Rome, Salz
bourg, Seville, Strasbourg, Vienne et 
Zurich; il a en prevision des tournees au 
Japon, en Amerique du Sud, du Nord, 

des concerts a Londres et la participation 
en 1996 a la Styriate de Graz. Les chefs 
Helmuth Rilling, Bernard Haitink et 
Nicolaus Harnoncourt ne sont pas Jes 
seuls a vouloir s'assurer la collaboration 
de Thomas Quasthoff: Aribert Reimann 
Jui a dedie son monologue Entsorgt, qu'il 
avait cree en 1989 a Francfort. 

Claudia Barainsky 

in Berlin geboren, studierte an der Hoch
schule der Kiinste in Berlin bei Ingrid 
Figur und besuchte Interpretationskurse 
bei Dietrich Fischer-Dieskau und Ari
bert Reimann, <lessen fiir sie komponier
te Lady Lazarus sie bei den Berliner Fest
wochen 1992 urauffiihrte. Sie gab Kon
zerte bei den sommerlichen Musiktagen 
Hitzacker, den Internationalen Maifest
spielen in Wiesbaden und beim Festival 
,,Young artists in concert" in Davos. 1hr 
Biihnendebiit erfolgte 1993 als Mozarts 
Konstanze am Stadttheater Bern, ein 
Jahr spater sang sie dort Lulu in Alban 
Bergs gleichnamiger Oper. An der Sem
peroper in Dresden gastierte sie in der 
Titelpartie von Aribert Reimanns Oper 
Melusine. Die Deutsche Oper am Rhein 
engagierte Claudia Barainsky als Muset
ta in La Boheme, Sophie im Rosenkava
/ier und Blonde in der Entfiihrung aus 
dem Serai/. 
Claudia Barainsky hat 1995 an der Schu
bertiade Feldkirch und an einer Benefiz
Tournee der Internationalen Arzte ge-



gen den Atomkrieg teilgenommen und 
wird 1996 an einer Produktion von 
Arnold Schonbergs Einakter Von heute 
auf morgen mitwirken. 

Claudia Barainsky, born in Berlin, stud
ied with Ingrid Figur at the Hochschule 
der Ki.inste in Berlin and attended in
terpretation courses given by Dietrich 

Fischer-Dieskau and Aribert Reimann, 
of whose Lady Lazarus she gave the pre
miere in the 1992 Berlin Festival. She has 
given concerts at the summer Hitzacker 
Music Days, the International May Festi
val in Wiesbaden and at the ''Young art
ists in concert" festival in Davos. She 
made her stage debut in 1993 as Mozart's 
Constanze in the Stadttheater in Berne; a 
year later she sang Lulu there in Alban 
Berg's opera of that name. She appeared 
as a guest at the Semper Opera in Dres
den in the title-role of Aribert Reimann's 
opera Melusine, and the Deutsche Oper 
am Rhein engaged her as Musetta in La 
Boheme, Sophie in Der Rosenkavalier and 
Blonde in Die Entfuhrung aus dem Serail. 
In 1995 Claudia Barainsky took part in 
the Feldkirch Schubertiad and in a bene
fit tour of the International Doctors 
Against Atomic War, and in 1996 will 
take part in a production of Arnold 
Schonberg's Von heute auf morgen. 

Claudia Barainsky, nee a Berlin, a etudie 
a I' Academie des Beaux-Arts de cette vil
le dans la classe d'Ingrid Figur, et suivi 
les cours d'interpretation de Dietrich 
Fischer-Dieskau et Aribert Reimann, 
dont elle a cree la Lady Lazarus au Festi
val de Berlin 1992. Elle a donne des reci
tals aux Journees musicales d'Ete de 
Hitzacker, au Mai international de Wies
baden, et au Festival «Young artists in 
concert» de Davos. Ses debuts sur scene 
eurent lieu en 1993 au Stadttheater de 
Bern avec le role de Constanze de 



Mozart, et un an plus tard sur cette 
meme scene, la Lulu d'Alban Berg. Au 
Semperoper de Dresde, elle a tenu le role 
titre de !'opera Melusine, d'Aribert Rei
mann. L'Opera allemand du Rhin a Di.is
seldorf a engage Claudia Barainsky pour 
interpreter Musette de La Boheme, 
Sophie du Chevalier a la Rose et Blonde 
de /'Enlevement au Serai/. 

NACHTSTUCK 
James Joyce (1882-1941), 

[I] In triiber Wacht 
Bleichsterne regen 
Die Fackeln tief. 
Gespenstische Feuer vom Himmelsrand 

leuchten der Nacht, 
An hochhin sich wiilbenden Bogen 
Ins siinddunkle Schiff. 

Die Seraphim 
Erwachen in Scharen 
zum Dienst, und blall 
Gleiten sie wieder ins Dunkel, in stummem 

Grimm, 
Und schwenken noch im Erstarren 
Ihr Weihrauchfall. 

Und tang und kalt 
Durchs niichtliche Schwelen 
Kling! Totengeliiut, 
Wiihrend in iiden Wolken der Weihrauch 

wallt, 
Nichtswiirts aus anbetender Seelen 
Erstorbenheit. 

James Joyce, ,,Nachtstiick", deutschsprachige 
Ubersetzung von Hans Wollschlager, 
aus ,,Werke". Frankfurter Ausgabe Band 4.2 
© Suhrkamp Verlag Frankfurt am Main 1981. 
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NIGHTPIECE 
James Joyce (1882-1941) 

[I] Gaunt in gloom, 
The pale stars their torches, 
Enshrouded, wave. 
Ghostfires from heaven's far verges faint 

illume, 
Arches on soaring arches, 
Night's sindark nave. 

Seraphim, 
The lost hosts awaken 
To service till 
In moonless gloom each lapses muted, dim, 

Raised when she has and shaken 
Her thurible. 

And long and loud, 
To night's nave upsoaring, 
A starknell tolls 
As the bleak incense surges, cloud on cloud, 

Voidward from the adoring 
Waste of souls. 

© The James Joyce Estate 
Faber & Faber, London 

Triest 1915 



EINGEDUNKELT IV 
Paul Ce/an (1920-1970) 

[I] Angefochtener Stein, 
griingrau, entlassen 
ins Enge. 
Enthiikerte Glutmonde 
leuchten 

[l] Wirfs! du das Kleinstiick Welt aus: 
den beschrifteten das also wars! du 
Ankerstein aus? auch. 
Mich halt hier nichts, In den Gediichtnisliicken 
nicht die Nacht der Lebendigen, stehn die eigenmiichtigen Kerzen 
nicht die Nacht der Unbiindigen, und sprechen Gewalt zu. 
nicht die Nacht der Wendigen, 

Komm, walz mit mir den Tiirstein V 
vors Unbezwungene Zelt. 

w Bedenkenlos, 

II 
den Vernebelungen zuwider, 
gliiht sich der hiingende Leuchter 

rn Deutlich, weithin, das offne 
nach unten, zu uns 

Umklammerungszeichen, Vielarmiger Brand, 

Entlassen die Liebenden, 
such! jetzt sein Eisen, hart, 
woher, aus Menschenhautniihe, 

auch aus der Ulrnwurzel-Haft, ein Zischen, 

Schwarz- findet, 
ziingiges, reif, am Sterben, verliert, 
wird abermals laut, Begliinztes 
riickt niiher. schroff 

liest sich, minutenlang, 

III 
die schwere, 
schirnmernde 

[I] Uber die Kiipfe 
Weisung. 

hinweggewuchtet 
VI das Zeichen, traumstark entbrannt 

am Ort, den es nannte. 
[TI Nach dem Lichtverzicht: 

Jetzt: der vom Botengang helle, 
Mit dem Sandblatt winken, hallende Tag. 
bis der Himmel 
raucht. Die bliihselige Botschaft, 

schriller und schriller, 
findet zum blutenden Ohr. 



VII 
< 

[[] Eingedunkelt 
die Schliisselgewalt. 
Der Stol3zahn regiert, 
van der Kreidespur her, 
gegen die Welt
sekunde. 

VIII 

11] Varn Hochseil herab
gezwungen, ermil3t du, 
was zu gewartigen ist 
van soviet Gaben, 

Kasig-weil3es Gesicht 
dessen, der Uber uns herfallt, 

Setz die Leuchtzeiger ein, die Leucht
ziffern, 

Sogleich, nach Menschenart, 
mischt sich das Dunkel hinzu, 
das du berauserkennst 

aus all diesen 
unbul3fertigen, unbotmafiigen 
Spielen. 

IX 

[lQ] Flill die Odnis in die Augensacke, 
den Opferruf, die Salzflut, 

komm mit mir zu Atem 
und drliber hinaus. 

© Subrkamp Verlag 



ENTSORGT 

Nicolas Born (1937-1979) 

III] So wird der Schrecken ohne Ende langsam 
normales Leben 
Zuschauer blinzeln in den Hof 
im Mittagslicht 
Kleinstadt, harte Narbe ziegelrot 
Gasthaus, wehende Gardinen 
und am Schreibtisch ist jetzt gering 
der perstinliche Tod 
Ich kann nicht sagen, wie die Panik der 

Materie 
wirkt, wie ich in meiner Panik 
die nicht perstinlich isl, nur an die 
falschen Wtirter komme. 
Das sorgend Schone fehlt mir an Krypton 

und 
Jod 129. Mir fehlt die Zukunft der Zukunft 
mir fehlt sie. 
Mir fehlen schon meine Kindeskinder 
Erinnerung an die Welten 
mir fehlen Folgen, lange Sommer am 

Wasser 
harte Winter, Wolle und Arbeit 

Hier entstehen Folgen starker Wtirter 
die leblos sind, das verruchte Gesindel 
spiirt nichts, sie schlieBen die Kartelle 
keine Ahnung was sie in die Erde setzen 
Ahnung nicht, nur Wissen 
was sie in die Erde setzen in Luft und 

Wasser 
fiir immer 
kein Gefiihl fiir ,,immer". Den Tod 
sonderbehandeln sie wie einen Schadling 
der gute Tod vergiftet wie die liebe Not. 

Was schandet ihr die Graber meiner 
Kindeskinder 

was pliindert ihr den Traum der Materie, 
den Traum der Bilder, des Gewebs, der 

Biicher 
Knochen. 

FREED FROM CARE 

Nicolas Born (1937-1979) 

III] Thus does endless terror slowly turn 
to normal life 
Watchers peer into the courtyard 
in the midnight gloom 
Village, hardened brick-red scar 
Inn, swaying curtains 
and at the desk how insignificant 
is one's own death 
I cannot say how panic takes hold 
on matter, how I in my impersonal 
panic can only find 
the wrong words. 

I can find no Krypton or Iodine 
in caring beauty. I miss the future's future 
which I need. 

I miss even my children's children 
memories of worlds 
I lack their sequel, long summers on the 

water 
hard winters, wool and work 

Here lie the results of powerful words 
that have no life, the lousy rabble 
senses nothing, they form a clique 
no inkling of what they bury in the earth 
no inkling, only awareness 
of what they bury in air and water 

for all time 
no sense of "all time". Death
they treat like vermin 
good death contaminates like welcome need. 

Why do you sully my children's children's 
graves 

why pillage matter's dreams, 
dreams of pictures, fabrics, the bones 
of books. 



Die Trauer ist jetzt trostlos 
die Wut ohne Silbe, all die maskierte 

Lebendigkeit 
all die wi.irgende Zuversicht 
Gras sti.irzt, die Garten stiirzen, niemand 
unterm Geldharnisch fi.ihlt die Wunde 
entsorgt zu sein van sich selbst. 
Kein Gedicht, hi:ichstens das Ende davon. 
Menschenvorkommen 
gefangen in verruchter Vernunft, die sich 
nicht einmal weiB var Wissenschaft. 
Kein Schritt mehr frei, kein Atem 
kein Wasser unerfaBt, kaufliche Sommer

spuren 
die Haut der Erde - Fotoabzi.ige 
die betonierte Seele, vorbereitetes 

Gewimmer 
das dann nicht mehr stattfindet 
var Stimmgebrochenheit. 
Winzige ProzeBrechnungen in der hohlen 

Hand 
beleben die Erde, alleswissende Mutanten 
dafi.ir totaler Schutz var Erfahrungen. 

Lebensstatisten, Abganger. Am Tropf 
der Systeme. 

Gekippte Wiesenbi:ischung, Engel, unge
wisse, 

warmer Menschenki:irper und Verstehn 
Garten hingebreitet, unter Zweigen 

Banke ... 
... Schatten ... Laub ... im Wind 
gesprochen 
......... Samen 

Mit freundlicher Genehmigung von 
Frau Irmgard Born 

Mit freundlicher Genehmigung des 
Rowohlt-Verlages 
© 1978 by Rowohlt Verlag, Reinbek bei 
Hamburg 

Mourning has become disconsolate 
rage mute, all vitality in disguise 

all murderous confindence 
grass collapses, gardens collapse, none 
wearing money's armour feels the wound 
of being freed from care by himself. 
No verses, at best an end of them. 
Man's trial 
imprisoned in wretched reason so knowing 
that it does not know itself. 
No further step in freedom, no breath 
no uncontained water, venal traces of 

summer 
the earth's skin - fragments of photos 
the cemented souls, prepared whining 

that then never happens 
through broken voice. 
Infinitesimal litigation fees in hollow 

hands 
stir the world, omniscient mutants 
offering complete protection from 

experience. 
Life's extras, spear-carriers. Drop-outs 
from the system. 

Skewed meadow-banks, angels, hesitant, 

warm human bodies and wisdom 
gardens stretching under rows of 

branches . 
... shadows ... foliage ... spoken on the 

breeze 
... seed. (Translation: Adrian Salter) 



MADAME LAZARUS 

Sylvia Plath (1932-1963) 

[Jl Ich habe es wieder gekonnt. 
Einmal jedes Jahrzehnt 
Bring ich es fertig -

Eine Art wandelndes Wunder, meine 
Haut 

Strahlend wie ein Nazi-Lampenschirm, 
Mein rechter Full 

Ein Briefbeschwerer, 
Mein Gesicht ein glattes, feines 
Jiidisches Leinen. 

Nimm mein Mundtuch ab, o mein Feind, 
Schiile mich aus meiner Hiille. 
Ob ich dich mil Entsetzen erfiille? 

Nase, Augenhiihlen, zwei vollziihlige 
Zahnreihn? 

Der saure Atem 
Wird nach einem Tag nicht mehr da sein. 

Bald, bald wird das Fleisch, 
Das in die Grube fuhr 
Zuhause sein auf mir 

Und ich eine liichelnde Frau. 
Ich bin erst dreiflig. 
Und wie die Katze kann ich neunmal 

sterben, bevor es vorbei isl, 

Wovon dies Nummer drei isl. 
Was fiir ein Mist, 
Jedes Jahrzehnt zu vernichten. 

Was fiir eine Million kleine Fasern. 
Die Erdniisse kauende Menge 
Driingt herein zu sehen 

LADY LAZARUS 

Sylvia Plath (1932-1963) 

[Jl I have done it again. 
One year in every ten 
I manage it -

A sort of walking miracle, my skin 
Bright as a Nazi lampshade, 
My right foot 

A paperweight, 
My face a featureless, fine 
Jew linen. 

Peel off the napkin 
0 my enemy. 
Do I terrify? -

The nose, the eye pits, the full set of teeth? 

The sour breath 
Will vanish in a day. 

Soon, soon the flesh 
The grave cave ate will be 
At home on me 

And I a smiling woman. 
I am only thirty. 
And like the cat I have nine times to die. 

This is Number Three. 
What a trash 
To annihilate each decade. 

What a million filaments. 
The peanut-crunching crowd 
Shoves in to see 



Wie sie mich auswickeln, Hand und FuB, 
Den groflen Strip. -
Meine Darnen und Herrn, 

Dies sind meine Hiinde, 
Meine Knie. 
Ich mag Haut und Knochen sein, 

Nichtsdestotrotz, ich bin dieselbe 
niimliche Frau. 

Als es das erste Mal geschah, war ich Zehn. 
Es war ein Unfall. 

Das zweite Mal wollte ich 
Durchhalten und nicht mehr zuriick. 
Ich schaukelte mich fest zu 

Wie eine Meermuschel. 
Sie muBten rufen und rufen und Stiick fur 

Stiick 
Die Wiirmer abklauben von mir wie 

klebrige Perlen. 

Sterben 
Isl eine Kunst, wie alles. 
Ich kann es besonders schiin. 

Ich kann es so, daB es die Holle isl, es zu 
sehn. 

Ich kann es so, dall man wirklich flihlt, es 
ist echt. 

Sie kiinnen, glaube ich, sagen, ich bin 
berufen zu diesem Ziele. 

Es ist leicht genug es zu tun in einer Zelle. 
Es ist leicht genug es zu tun und dann so 
Zu bleiben. Es isl die theatralische 

Wiederkunft am hellen Tag, 
Zurn selben Ort, zum selben Gesicht, zum 

selben roh 
Amiisierten Schrei: 

Them unwrap me hand and foot -
The big strip tease. 
Gentlemen, ladies 

These are my hands 
My knees. 
I may be skin and bone, 

Nevertheless, I am the same, identical 
woman. 

The first time it happened I was ten. 
It was an accident. 

The second time I meant 
To last it out and not come back at all. 
I rocked shut 

As a seashell. 
They had to call and call 

And pick the worms off me like sticky 
pearls. 

Dying 
Is an art, like everything else. 
I do it exceptionally well. 

I do it so it feels like hell. 

I do it so it feels real. 

I guess you could say I've a call. 

It's easy enough to do it in a cell. 
It's easy enough to do it and stay put. 
It's the theatrical 

Comeback in broad day 
To the same place, the same face, the same 

brute 
Amused shout: 



Ein Wundert" 
Die mich umhaut dabei. 
Es ist ein Preis zu entrichten 

Fiir das Ansehen meiner Narben, es ist 
ein Preis 

Fiir das Abhorchen meines Herzens -
Wirklich, es schlagt! 

Und es ist ein Preis zu entrichten, ein 
sehr hoher Preis 

Fiir ein Wort oder ein Beriihren 
Oder ein billchen Blut 

Oder ein Stiick van meinem Kleid oder 
meinen Haaren. 

So, so, Herr Doktor, 
So, so, Herr Feind. 

Ich bin 1hr magnum opus. 
!ch bin 1hr bestes Stiick, 
Das Baby aus reinem Gold 

Das schmilzt zu einem Schrei. 
!ch dreh mich am Spiell und ich brenne. 
Denken Sie nicht, dall ich lhre grolle 

Anteilnahme verkenne. 

Asche, Asche -
Sie riihren und schiiren. 
Fleisch, Knochen, da ist nichts aufzu-

spiiren -

Ein Wiirfel Seife, 
Ein Ehering, 
Ein Goldzahn. 

Herr Gott, Herr Luzifer, 
Gefahr, 
Gefahr! 

Mit meinem roten Haar 
Steig ich aus Asche und Gruft 
Und ich esse Manner wie Luft. 

Sylvia Plath, ,,Madame Lazarus", deutsch
sprachige Ubersetzung van Erich Fried, aus 
,,Ariel" © Suhrkamp Verlag Frankfurt am 
Main 1974. 

'A miracle!' 
That knocks me out. 
There is a charge 

For the eyeing of my scars, there is a charge 

For the hearing of my heart -
It really goes. 
And there is a charge, a very large charge 

For a word or a touch 
Or a bit of blood 

Or a piece of my hair or my clothes. 

So, so, Herr Doktor. 
So, Herr Enemy. 
I am your opus, 
I am your valuable, 
The pure gold baby 

That melts to a shriek. 
I turn and burn. 
Do not think I underestimate your great 

concern. 

Ash, Ash -
You poke and stir. 
Flesh, bone, there is nothing there -

A cake of soap, 
A wedding ring, 
A gold filling. 

Herr God, Herr Lucifer 
Beware. 
Beware. 

Out of the ash 
I rise with my red hair 
And I eat men like air. 

© Faber & Faber, London 



[j] Wir, die wie der Strandhafer Wahren, 
in N'we Awiwim: 

der ungekiiJlte 
Stein einer Klage 
rauscht auf, 
vor Erfiillung, 

er befiihlt unsre Miinder, 
er wechselt 
Uber zu uns, 

eingetan ist uns 
sein Weill, 

wir geben uns weiter: 
an dich und an mich, 

die Nacht, sieh dich vor, die sand
befehligte, 
nim!llt es genau 
mit uns zwein. 

Panl Celan, ,,Wir, die wie der Strandhafer 
Wahren" 
aus ,,Zeitgehiift" © Suhrkamp Verlag Frank
furt am Main 1976 
,,Wirfst du"/,,Deutlich"/,,Uber die KOpfe"/ 
,,Angefochtener Stein"/ ,,Bedenkenlos" / 
,,Nach dem Lichtverzicht" / ,,.Eingedunkelt" / 
,,Vom Hochseil"/,,Fiill die Odnis" 
aus ,,Eingedunkelt" © Suhrkamp Verlag 
Frankfurt am Main 1991. 








