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Die Ausprigung nationaler Musikstile zur
Zeit der Romantik ist ohne die Riickbesin-
nung auf das musikalisch Eigenstdndige, auf
Volkslied und Volkstanz, nicht denkbar. Ins-
besondere bei den Tschechen entwickelte
sich der Tanz und das mit ihm verbundene
rhythmische Empfinden zu einem stilbilden-
den Element ihrer Kunstmusik. Polka und
Furiant bereicherten teils sublimiert, teils
unverbliimt ihre Kammermusik und Sym-
phonik. Erst recht eroberte das volkstiimli-
che Element; allein schon handlungsbe-
dingt, breiten Raum auf der Biihne. Die
Tanze aus Smetanas ,,Prodanéd nevésta“, der
1866 (im Jahr des preuBisch-Osterreichi-
schen Krieges) uraufgefiihrten ,,Verkauften
Braut“, sind Allgemeingut geworden. Der
Furiant ist in der Einleitung des 2. Aktes ent-
halten, die Sko¢nd tanzen die Komddianten
im 3. Akt. Der Komponist hat sie erst spater
erginzt: In der Urfassung waren sie noch
nicht enthalten. 1866 war auch sonst ein be-
deutsames Jahr fiir Smetana: Er wurde Ka-
pellmeister am Interimstheater und diri-
gierte als seine erste Premiere Webers ,,Frei-
schiitz*.

Der ,,Marsch der Studentenlegion* —im Ori-
ginal fiir Klavier — stammt aus dem Revolu-
tionsjahr 1848, das Smetana als Mitglied der
Nationalgarde erlebte; in diesem Jahr be-
gann auch seine schicksalhafte und bedeut-
same Beziehung zu Franz Liszt. Ein Jahr
spater entstand, iibrigens auch aus einem
nationalen AnlaB, die Polka ,,Unsere Mid-
chen*.

Unmittelbar vor seiner ,Rusalka“, aber
schon als neuntes seiner Bithnenwerke kom-
ponierte Dvorak 1898/99 fiir das Prager Na-
tionaltheater ,,Cert a K4&a“, von Richard
Batka als ,, Teufelskdthe“ ins Deutsche iiber-
tragen (aber leider auf unseren Biihnen nie
heimisch geworden). Es ist ein Volksmar-
chen, die Musik ist oft tdnzerisch, obwohl
von Wagner beeinfluf3t.

Die Polonaise Es-Dur diente dem Einzug
der Paare auf einem Akademikerball anno
1880, der Festmarsch op.54 zur Ausschmiik-
kung einer (tschechischen) Festauffithrung
zur Silberhochzeit von Kaiser Franz Josef
und Kaiserin Elisabeth (1879).

Der Prager Vilém Blodek fiihrt vergleichs-
weise ein Schattendasein zwischen den bei-
den aus der Provinz stammenden tschechi-
schen Klassikern; er war als Flotist Kon-
servatoriumsprofessor. Sein bekanntestes
Werk wurde die Oper ,,Im Brunnen“ (,,V
studni*, 1867), aus der auch das Intermezzo
vom Aufgang des Mondes entnommen ist.
(Das Libretto schrieb — wie zur ,, Verkauften
Braut“ — Karel Sabina.)

Zdenék (oder Zdenko) Fibich, 1850 als
Sohn eines Forstmeisters in Ostbohmen ge-
boren und schon 1900 in Prag, wo er dreiB3ig
Jahre seines Lebens verbrachte, gestorben,
war Schiiler von Jadassohn und Moscheles
in Leipzig und von Vinzenz Lachner in
Mannheim. Aus der groBen Zahl seiner Or-
chesterwerke ragt die Idylle ,,V podvecer*
(,Am Abend“) heraus; sie entstand 1893
aus Zuneigung zu seiner Schiilerin Anezka



Schulz(ové) und enthilt als Mittelteil jene
Gesangsmelodie, die — iibrigens von dem
grofen Geiger Jan Kubelik — den Titel
~Poeme* bekam.

Janécek, als einziger dem mahrischen Kul-
turkreis zugehorig, komponierte seine ,La-
chischen Tidnze* 1889/90, aber erst 1926 ka-
men sie in Prag in den Konzertsaal. ,,Pozeh-
nany“ (,,Der Gesegnete*) ist ein Hochzeits-
tanz, ,,Pilky“ handelt vom Holzschneiden
fiir den Winter.

Karel Kovarovic, Prager Fibich-Schiiler, war
als Chef des Prager Nationaltheaters ein har-
ter Widersacher Janaceks. Den Stoff der
»Ausfliige des Herrn. Broucek* von Svato-
pluk Cech vertonten beide, wenn auch auf
sehr unterschiedliche Weise. Die Berg-
manns-Polka (,,Havifskd polka“) steht in
der Possenfassung von Samberk und Kova-
fovic, 1894.

,»V roztouzeni“ (etwa ,,Von Sehnsucht er-
fiillt“) ist nur eine kleine Episode aus dem
reichen Schaffen von Dvoraks Schwieger-
sohn Josef Suk, der im berithmten B&hmi-
schen Streichquartett die 2. Violine spielte.
Am Bratschenpult safl damals der gleichalte
Oskar Nedbal, ein tliberaus vielseitiger Musi-
ker, international gefragter Dirigent, aner-
kannter Beethoven-Interpret, Orchester-
und Theaterleiter, der — trotz hiinenhafter
Gestalt — den vielen Anforderungen nicht
mehr gewachsen war und sich 1930 in Za-
greb vom Theater in den Tod stiirzte. Seine
,,Valse triste“ entstammt dem Bereich seiner
Ballettpantomimen (am bekanntesten:

Der faule Hans*), die Mazurka der 1913 am
Wiener Carl-Theater uraufgefithrten Ope-
rette ,,Polenblut*.
Bohuslav Martintl gehort schon ganz in un-
ser Jahrhundert und war musikalischer Welt-
biirger, der freilich die Verbundenheit zu sei-
ner Herkunft stets auszudriicken wuf3te —
wenn auch in anderer Sprache als seine ihm
vorangegangenen Landsleute. Die Selanka
(zu deutsch: Idylle) istin der 1937 entstande-
nen Chorkantate ,,Kytice* (,,Der Blumen-
strauB3“) enthalten, deren Texte der Volks-
poesie entnommen sind.

Karl Robert Brachtel



The development of national musical styles
during the Romantic erais unthinkable with-
out the proper evaluation and appreciation
of each nation’s intrinsic musical compo-
nents, such as the folk song and folk dance.
The Czechs, in particular, transformed the
dance and its inherent rhythmic feeling into
a formative stylistic element of their art
music. The polka and the furiant — either
sublimated or pure - enhanced their
chamber and symphonic music. And where
else could folkloric forms conquer broader
audiences than on the stage, where they
were easily integrated into the action. The
dances from Smetana’s “Prodand nevésta”
(“The Bartered Bride”), which was pre-
miered in 1866, the year of the Austro-Prus-
sian War, have long become common prop-
erty: while the furiant is found in the intro-
duction to the second act, the Sko¢nd is
danced by the comedians in the third act.
The dances are not found in the original ver-
sion; they were added later by the composer.
The year 1866 was also important for
Smetana in another domain, for he was ap-
pointed Kapellmeister at the Interim Thea-
ter and conducted Weber’s “Freischiitz” as
his first premiere.

The “March of the Student’s Legion” — orig-
inally for piano — was written in the re-
volutionary year 1848, in which Smetana
served as a member of the National Guard;
this is also the year in which he entered into
a relationship with Franz Liszt which was to
have a great bearing on his life and works.

He wrote the polka “Our Girls” the follow-
ing year, also for a national celebration.
Immediately before composing “Rusalka”,
Dvordk wrote the opera “Cert a Kaca”
(“The Devil and Kate”) for the Prague Na-
tional Theater in 1898/99. It was his ninth
stage work. Although translated into Ger-
man by Richard Batka as “Teufelskithe”, it
never established itself on German-lan-
guage stages. Its subject is based on a popu-
lar fairy tale and its music, although influ-
enced by Wagner, often has a dance-like
quality.

While the Polonaise in E flat major accom-
panied the entrance of the couples at an
Academic Ball in 1880, the Festival March
Op. 54 highlighted a festive Czech concert
for the silver wedding anniversary of Em-
peror Franz Josef and Empress Elisabeth in
1879.

The historical position of the Prague musi-
cian Vilém Blodek is rather obscured by his
own provincial compatriots who have ac-
ceded to the ranks of the classics of Czech
music. Blodek, who taught flute at the
Prague Conservatory, wrote a number of
works, the most famous of which is the
opera “V studni” (“In the Well”) of 1867,
from which we have drawn the Intermezzo
on the moonrise (the libretto was written by
Karel Sabina, the librettist of “The Bartered
Bride™).

Zdenék (or Zdenko) Fibich, born the son of
a forest warden in Eastern Bohemia in 1850,
spent thirty years of his life in Prague, where



he died in?1900. He studied with Jadassohn
and Moscheles in Leipzig and Vinzenz Lach-
ner in Mannheim. The idyll “V podvecer”
(“In the Evening”) stands out from the
many orchestral works of his pen. It was
written in 1893 as a token of affection for his
pupil Anezka Schulz(ova). Its middle sec-
tion features the vocal melody which was
given the title “Poeme” by the great violinist
Jan Kubelik.

Janécek, the only one of our composers who
stems from the Moravian cultural sphere,
composed his “Lachian Dances” in 1889/90,
but they were only first performed in Prague
in 1926. “Pozehnany” (“The Blessed One™)
is awedding dance, and “Pilky” is about the
chopping of wood for the winter.

Karel Kovarovic, a Prague pupil of Fibich,
was, as head of the Prague National Theater,
a severe opponent of Janaéek. They both set
to music the subject of “The Excursions of
Mr. Broucek” by Svatopluk Cech, but in
very different manners. The miner’s polka
(“Havifskd polka”) is found in the farcical
version by Samberk and Kovarovic (1894).
“V reztouzeni” (approximately “Filled with
Longing™) is only one small item from the
extensive output of Dvofik’s son-in-law
Josef Suk, the second violin in the famous
Bohemian String Quartet. At the violist’s
desk was Oskar Nedbal, who was of the
same age and a very versatile musician. In-
deed, he was aninternationally sought-after
conductor, an acknowledged Beethoven in-
terpreter, a director of orchestras and theat-

ers. But despite his almost herculean sta-
ture, he was not up to all the duties incum-
bent upon him and threw himself to his
death from the Zagreb Theater in 1930. His
“Valse triste” was taken from one of his bal-
let pantomimes (the most well-known is
“Lazy John”) and the mazurka from the
operetta “Polenblut”, premiered at Vienna’s
Carl Theater in 1913.
Bohuslav Martina belongs entirely to our
century. Although he was a musical cos-
mopolite, he was nevertheless also fond of
expressing his closeness of his origins —even
though he did this in an idiom that differed
from that of his Czech forerunners. The
Selanka (in English: idyll) is found in the
choral cantata “Kytice” (“The Bouquet”),
written in 1937 and based on texts derived
from popular poetry.
Karl Robert Brachtel
(Translation: Roger Clément)



La naissance de styles nationaux de musique
a I’époque du romantisme n’est pas envisa-
geable si nous ne tenons pas compte de la
danse et des chansons populaires ainsi que

de leurs sources. La danse et avec elle lasen- -

sibilité rythmique sont devenues surtout
chez les Tchéques un élément de style dans
la musique sérieuse. La polka et le furiant
ont enrichi, soit d’une maniére sublimée,
soit d’'une maniere directe leur musique de
chambre et leur musique symphonique. Et
c’est surtout sur scéne que les éléments po-
pulaires prirent une place considérable. Les
danses dans «Prodandnevésta» («Lafiancée
vendue») de Smetana créées en 1866 lors de
la guerre austro-prussienne sont devenues
bien public du peuple tchéque. Le furiant fi-
gure dans I'introduction du premier acte et
la Skoc¢na est dansée par les acteurs dans le
troisieme acte. Ces danses n’existaient pas
dans la premiére version, elles ont été ajou-
tées plus tard par le compositeur, L’année
1866 fut par ailleurs d’'une importance capi-
tale pour Smetana puisqu’il devint chef d’or
chestre au Interimstheater et débuta avec le
«Freischiitz» de Carl Maria von Weber.

«La Marche pour la légion d’étudiants» — a
’origine pour piano — a été créée I’année de
la révolution de 1848 alors que Smetana
était membre de la garde nationale. Durant
cette méme année, une relation importante
et décisive naquit entre lui et Franz Liszt. Un
an plustard, la polka «Nos Filles» est créée
pour des raisons également patriotiques.
Antonin Dvofdk composa pour le Théatre

national de Prague son neuvieme opéra,
«Cert a K4éa» («La Catherine du diable»,
1898/99) qui ne remporta aucun succes sur
scéne. Cette 1égende populaire dont la musi-
que a été influencée par Richard Wagner,
emprunte pourtant souvent a la danse.

La polonaise en mi bémol majeur accompa-
gna I’entrée des couples & un bal en 1880 et
la marche de féte, opus 54, fut jouée a un
gala (tchéque) a I'occasion des noces d’ar
gent de 'empereur Franz Josef et de I'impé-
ratrice Elisabeth (1879).

Le pragois Vilém Blodek n’a jamais su se
faire une place entre les deux grands de la
musique tchéque, Smetana et Dvorak. Flati-
ste et professeur au conservatoire, son
ceuvre la plus connue est ’opéra «V studni»
(«Dans la fontaine», 1867) dans lequel fi-
gure I'intermezzo du lever de la lune. (Leliv-
ret tout comme celui de «La Fiancée ven-
due» est de Karel Sabina.)

Zdenék (ou Zdenko) Fibich, né en 1850 et
fils d’un garde forestier, est mort trop tot en
1900 & Prague ot il passa trente années de sa
vie. Il fut’éleve de Jadassohn et Moscheles
a Leipzig et de Vinzenz Lachner a Mann-
heim. Parmi le grand nombre de ses ceuvres
pour orchestre, se distingue I'idylle «V pod-
vecer» («Le soir») qu’il a composée en 1893
par amour pour son éleve Anezka Schul-
z(ova); dans la partie centrale surgit la mélo-
die qui a été intitulée «Poéme» par le grand
violiniste Jan Kubelik.

Janacek, le seul qui appartenait a la culture
morave, composa ses «LaS§ské tance» en



1889-90 alors qu’elles n’ont été créés qu’en
1926 a Prague. «PoZehnany» («Le Béni») est
une danse de noces et «Pilky» raconte I’hi-
stoire d’un biicheron qui prépare son bois
pour Uhiver.

Karel Kovafovic, I’éleve de Fibich, était le
directeur du Théatre national de Prague et
en méme temps ’adversaire de Janacek.
Tous deux mirent en musique, chacun a leur
maniére, le theme de Svatopluk Cech: «Ex-
cursion de Monsieur Brouéek». La polka
des mineurs («Havifské polka») figure dans
la version burlesque de Samberk et Kovaro-
vic de 1894.

«V roztouZeni» («Rempli de nostalgie») ne
représente qu’un bref épisode dans I’ceuvre
volumineuse de Josef Suk, gendre de Dvo-
fak, qui joua en tant que deuxieme violon
dans le fameux quatuor a cordes bohémien.
L’alto était d’ailleurs Oskar Nedbal, un mu-
sicien aux multiples facettes et un chef d’or-
chestre sollicité sur le plan international. Il
était un interprete célebre de Beethoven, un
directeur d’orchestre et d’opéra reconnu qui
malgré son immense talent ne put remplir
toutes les exigences qui s'imposaient a lui si
bien qu’il se suicida en se jetant du haut de
l'opéra de Zagreb. Sa «Valse triste» figure
dans une des ses pantomimes pour ballet et
la mazurka dans 'opérette «Sang polonais»
créée en 1913 au Carl-Theater a Vienne.
Bohuslav Martint appartient déja compléte-
ment a un autre siecle. Il était musicalement
parlant citoyen du monde sans renier ses ori-
gines méme s’il utilisait un autre langage que

lui de ses compatriotes nommés précédem-

ment. La selanka (idylle) figure dans la can-

tate «Kytice» («Le Bouquet de fleurs») qui

fut composée en 1937 et dont le texte appar-
tient a la poesie populaire.

Karl Robert Brachtel

(Traduction: Véronique Plaut

et Rudolf Kimmig)
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