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Gaetano Donizetti existiert im BewuBtsein des gro-
Ben Musikpublikums ausschlieBlich als Komponist
einiger populdrer Opern wie ,Lucia di Lammer-
moor*, ,,Don Pasquale“, , Der Liebestrank“ und al-
lenfalls ,Die Regimentstochter”. Der Ehrgeizeiniger
Primadonnen und die Freude an Unbekannterem ha-
ben uns auch noch Werke wie ,,Anna Bolena* oder
,,Maria Stuarda“ bekannt gemacht. Dafl Donizetti in
seinen 51 Lebensjahren mehr als 70 Opern geschrie-
ben hat, und daf3 der 1797 in Bergamo geborene Schii-
ler des aus Bayern stammenden Simon Mayr und der
strengen Kontrapunktschule von Bologna seine Kar-
riere als Kirchenmusiker und Komponist von Sinfo-
nien und Streichquartettenbegonnenhat, lehrt im be-
sten Fall ein Blick ins Lexikon. Wie so oft in der Mu-
sikgeschichte steht der Erfolg einiger Werke der Er-
kenntnis der Breite und Vielseitigkeit eines Kiinstlers
im Weg.

Freilich ist Donizettis entwicklungsgeschichtliche
Bedeutung in der Oper am groBten. Zwischen Ros-
sini, an dessen Erfolge die Opernkomponisten der
folgenden Generation anzukniipfen suchten, und
dem jungen Verdi stehen Donizettis und in gewisser
Weise auch die Opern des vier Jahre jiingeren Vin-
cenzo Bellini als wichtige Bindeglieder. Mehr noch
als in der Opera buffa, in der das Vorbild Rossinis
eine eigene Entwicklung hemmte, haben Donizetti
und Bellini durch die Verbindung der italienischen
Opera seria und der franzosischen GroBen Oper den
Boden fiir Verdi bereitet. Die Erweiterung der Rezi-
tative und Arien zu groeren szenischen Blocken, die
Verdichtung musikdramatischer Ausdrucksmittel
und die starkere Einbeziehung des Orchesters in den
dramatischen GestaltungsprozeB sind in manchen
Opern Donizettis auch iiber spatere Entwicklungen
hinaus eindrucksvoll.

Auch die 1835 in Paris komponierte ,,Messa di Re-
quiem“ ist unter diesem Aspekt interessant; zunachst
schon aus dem biographischen Zusammenhang her-
aus. Gaetano Donizetti, dessen Ruhm nach dem
triumphalen Erfolg von ,,Anna Bolena* 1830 einen
ersten Hohepunkt erreicht hatte, und der 1831 mit
,Norma*“ und ,,Die Nachtwandlerin“ ebenfalls erfolg-
reiche Bellini waren sowohl Konkurrenten als auch
Freunde. Am italienischen Theater in Paris wurden

ihre Werke sozusagen im Wettstreit aufgefithrt und,
wie einst zwischen Gluck und Piccinni, unter ihren
Anhiangern leidenschaftlich diskutiert. 1835 errang
Bellini mit den ,Puritanern® einen grofen Erfolg,
den Donizetti ein halbes Jahr spater mit ,Lucia di
Lammermoor* einzustellen suchte. Drei Tage vor der
Urauffilhrung aber starb Bellini, und Donizetti er
klarte sich spontan bereit, fiir den Freund eine groBe
Totenmesse zu schreiben und zu dirigieren. Zu einer
Auffithrung diirfte es allerdings nicht gekommen
sein, da Donizetti an dem grof3dimensionierten Re-
quiem wohl doch langer gearbeitet hat. Die erste 6f-
fentliche Auffiihrung ist erst aus 1870 in Bergamo ver-
biirgt.

Auch mit dem Requiem steht Donizetti zwischen
der Tradition italienischer Kirchenmusik und einem
neuen, ganz vom Musikdramatischen her empfunde-
nen Gestaltungsstil, wie er rund 40 Jahre spater das
Requiem Verdis pragt. Die Anlage ist breit und im
Wechsel der solistischen und chorischen Partien
durchaus opernhaft, auch wenn Donizetti in der sehr
stark wortbezogenen Ausdeutung des liturgischen
Textes und immer wieder auch in der Riickbesinnung
auf den strengen Satz seine Ausbildung als Kirchen-
musiker nicht verleugnen kann. Sicherlich hat das
Werk nicht jene dramatische Spannung und Wucht,
die das Requiem Verdis auszeichnet, doch erzielt es
gerade im Wechsel zwischen fiir Donizetti charakteri-
stischen Kantilenen und machtvoll gesteigerten, dra-
matischen Chorsdtzen iiberaus dichte Wirkungen;
ganz besonders im ,,Dies irae“ mit seinen kontrastrei-
chen und doch unter einen groferen Zusammenhang
gespannten Abschnitten.

Die ,,Messadi Requiem* blieb im vorigen Jahrhun-
dert unveroffentlicht. Aus dem in Neapel in der Bi-
bliothek des Konservatoriums aufbewahrten Auto-
graph und mehreren Abschriften, die zum Teil we-
sentliche Anderungen enthalten, hat Vilmos Leské
1975 im Verlag Ricordi eine Partitur herausgegeben,
nach der das Werk nun erstmals aufgenommen wur-
de. Injedem Fall eine Erweiterung und wohl auch Be-
reicherung unseres Donizetti-Bildes.

Gottfried Kraus



Today, Gaetano Donizetti is remembered by music
lovers exclusively as the composer of several popular
operas like “Lucia di Lammermoor”, “Don Pas-
quale”, “Lelisir d’amore” and, at the very most, “La
Fille du Régiment”. In addition, we owe the rediscov-
ery of works like “Anna Bolena” or “Maria Stuarda”
to the ambitiousness of certain prima donnas and to
the delight in unearthing forgotten gems from the
operatic past. But who, without first having looked in
a music dictionary, knows that Donizetti, who was
born in Bergamo in 1797 and died there in 1848, wrote
more than 70 operas, that he studied both with the
Bavarian-born Simon Mayr and at the rigorous con-
trapuntal school of Bologna, and that he began his
career as a church musician and composer of sym-
phonies and string quartets? Here again, as so often
in music history, the success of a few works has hin-
dered the appreciation of the breadth and variety of
this composer’s works.

Of course, Donizetti’s most important contribu-
tions are in the field of the opera. Donizetti’s operas
and, to a certain extent, those of Vincenzo Bellini,
four years his junior, are important links in the chain
between Rossini, whose success was envied by the
opera composers of the following generation, and the
young Verdi. Donizetti und Bellini were less advan-
cers of the opera buffa, whose development was ham-
pered by the looming presence of Rossini, than
forerunners of Verdi by their combination of the Ita-
lian opera seria and the French grand opera. The ex-
pansion of the recitatives and arias into larger scenic
blocks, the concentration of the musico-dramatic
means of expression and the greater integration of the
orchestra into the scenic action still strike us today as
impressive innovations, regardless of all later de-
velopments.

The “Messa di Requiem”, composed in Paris in
1833, is also interesting from several points of view,
for example, from its biographical context. Gaetano
Donizetti, who had reached a first peak of fame after
the triumphant success of his “*Anna Bolena™ in 1830,
and Vincenzo Bellini, whose “*Norma™ and “La Son-
nambula” had also been very successful in 1831, were
both rivals as well as friends. The Théatre-Italien in
Paris performed their works as a kind of on-going

competition between the two, somewhat like that bet-
ween Gluck and Piccinni in the 18th century, and their
works were passionately discussed by their fans. In
1835 Bellini produced a box-office hit with “I Puri-
tani”, which Donizetti tried to squelch half a year
later with “Lucia di Lammermoor”. However, Bellini
died three days before the premiere, and Donizetti
spontaneously announced his intention of composing
and conducting a great Requiem mass for his friend.
It seems, however, that he never performed the work,
since he needed more time to write it than he had fore-
seen. The first ascertainable performance was given
in Bergamo only in 1870.

In his Requiem, Donizetti again brings into play
the tradition of Italian church music and a new style,
thoroughly inspired by music drama, like that which
was to stamp Verdi’s Requiem forty years later. The
work is broadly laid out, and its alternation of solo
and choral parts is entirely operatic in nature. How
ever, Donizetti could not disavow his training as a
church musician, which emerges in the heavily word-
oriented interpretation of the liturgical text and in re-
peated reminiscences of the rigorous compositional
style. Although the work lacks the dramatic tension
and power characteristic of Verdis Requiem, it
nevertheless contains a number of strikingly concise
effects, especially in the alternation of the typically
Donizettian cantilenas and of the powerfully surging,
dramatic choral sections. Particularly impressive is
the “Dies irae™ with its vividly contrasting sections,
which are nonetheless formally integrated into a
larger context.

The “Messa di Requiem” remained unpublished in
the 19th century. In 1975, Vilmos Leskd edited for
Ricordi a score based on the autograph preserved in
the library of the Conservatory in Naples, as well as
on a number of copies which contain some occasion-
ally serious emendations. This is the score used for
our recording, which is the very first of this Requiem,
and which will undoubtedly help us complete and en-
rich our knowledge of Donizetti’s works.

Gottfried Kraus (Translation: Roger Clément)



Aujourd’hui, Gaetano Donizetti est connu du
grand public mélomane exclusivement comme com-
positeur de quelques opéras célebres comme «Lucia
di Lammermoor», «Don Pasquale», «LUelisir d’a-
more» et, tout au plus, «La Fille du Régiment». Cam-
bition de quelques divas et le charme de I'inconnu
nous ont aussi permis de découvrir des ceuvres
comme «Anna Bolena» ou «Maria Stuarda». Mais ce
n’est généralement qu’apres avoir consulté un diction-
naire de musique que nous savons que Donizetti, né a
Bergame en 1797, a écrit plus de 70 opéras au cours
des 51 ans de sa vie, et que cet éléve du compositeur
d’origine bavaroise Simon Mayr et de I’école rigou-
reuse de contrepoint de Bologne a commencé sa car-
riere comme musicien d’église et compositeur de sym-
phonies et de quatuors a cordes. Comme c’est si sou-
vent le cas dans l'histoire de la musique, le succes
d’une poignée de ses ceuvres a porté ombrage  la con-
naissance de laprofondeur et de la variété de I’ensem-
ble des ceuvres de ce maitre.

Certes, sur le plan historique, les ceuvres les plus
importantes de Donizetti sont ses opéras. Ceux-ci,
ainsi que, jusqu’a un certain point, ceux de Vincenzo
Bellini, de quatre ans son cadet, sont un maillon im-
portant dans la chaine liant Rossini, dont les composi-
teurs de la génération suivante essayerent d’égaler la
réussite, au jeune Verdi. Donizetti et Bellini ont moins
contribué a l'opéra comique, dont le développe-
ment fut entravé par I'influence écrasante de Rossini,
qu’ils ont préparé le terrain pour Verdi, en alliant I'o-
pera seria italien au grand opéra francais. I’élargisse-
ment des récitativs et des airs, en en faisant des grands
blocs scéniques, la concentration des moyens expres-
sifs musico-dramatiques et I'intégration plus marquée
de 'orchestre dans le déroulement de I’action sont des
caractéristiques de plusieurs opéras de Donizetti qui
nous impressionnent encore aujourd’hui, méme si
I'on tient compte de I’évolution ultérieure.

Vue sous cet aspect, la «<Messa di Requiem», com-
posée a Paris en 1835, est un ceuvre fort intéressante,
d’abord en raison des circonstances biographiques qui
la virent naitre. Gaetano Donizetti, dont la renom-
mée avait atteint un premier point culminant apres le
succes triomphal d’«Anna Bolena» en 1830, et Vin-
cenzo Bellini, qui obtint également un grand succes

en 1831 avec «Norma» et «LaSonnambula»,étaient a
la fois concurrents et amis. Au Théatre-Italien a Paris,
leurs opéras s’affrontaient dans une espéce de rivalité
ala Gluck et Piccinni, et leurs admirateurs en discu-
taient avec passion. En 1835, Bellini remporta avec «I
Puritani» un grand succes, que Donizetti essaya d’é-
touffer six mois plus tard avec «Lucia di Lammer-
moor». Mais troisjours avant la création, Bellini mou-
rut, et Donizetti décida spontanément d’écrire et de
diriger une grande messe des morts pour son ami. Ce-
pendant, il semble que Pexécution envisagée n’ait
alors jamais eu lieu, puisque Donizetti a di travailler
plus longtemps sur ce grand Requiem. La premiére
exécution publique qui nous est connue a eu lieu a
Bergame seulement en 1870.

Avec son Requiem, Donizetti se situe entre la tradi-
tion de la musique religieuse italienne et le style nou-
veau, complétement inspiré par l'art lyrique et dra-
matique, comme celui qui allait marquer le Requiem
de Verdi quarante ans plus tard. Malgré les formes
amples et’'ambiance semblable a celle de 'opéra avec
son alternance de parties solo et de chceurs, le Re-
quiem laisse toutefoisentrevoir la formation de musi-
cien d’église de son auteur. En effet, Donizetti atta-
che une grande importance a I'interprétation fidele
du texte liturgique et s’en tient & maintes reprises a
Pécriture rigoureuse de la musique sacrée. Certes,
cette ceuvre n’a pas la tension dramatique et la puis-
sance qui caractérisentle Requiem de Verdi, mais elle
nous frappe par des effets trés denses, surtout dans
I’alternance des cantilénes typiques de Donizetti, et
des mouvementspourchceur dramatiques et puissam-
ment intensifiés, mais avant tout, dans le «Dies irae»
avec ses sections pleines de contraste mais intégrées
néanmoins dans un contexte plus vaste.

La «Messa di Requiem» resta inédite durant le
XIX® siecle. En 1975, Vilmos Leskd établit une parti-
tion pour Ricordi & partir de ’autographe conservé a
la Bibliothéque du Conservatoire de Naples, et de
plusieurs copies qui contiennent en partie des modifi-
cations fondamentales. C’est selon cette partition que
cet enregistrement, le premier de ce Requiem, a été
fait. Il nous permettra certainement d’approfondir et
d’enrichir nos connaissances sur Gaetano Donizetti.
Gottfried Kraus (Traduction: Roger Clément)
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