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FRANZBERWALD 
Estrela de Soria 

E n  livsldng &rIek, men bars delvis besvarad 
Tomattaren Franz Berwald hade ett kowlicerat 
fiirMl1ande till opeyakonsten - och ti I 1  lived som 
inneholl bade symfoniska hqdw och operert- 
jiaskm 
Hwn var "lilh Berwald", fiolundwbarnetsom 

blw~ikkvarteatetssfwlayare. Men han varinte 
h r a  musiker utan ocksii dngvsshre: p n d a -  
pen ae, eta instimtfiw. sjukgymnrastik i Berlin bleu 
sederwaglashksd~meletpdSandoi Anger- 

Operahuset -ett andra hem 
Forsta operascenen iFranzBerwalds livutspe- 
lar sig pi vinden i barndomshemmet pH 
Regeringsgatan 63, omkring 1806. Franz ar i 10- 
irsildernoch tillsammansmed jamnlrigakam- 
rater uppfor de den hemsnickrade baletten 
Vildarna. Uppslaget har d e  formodligen f i t t  
frHn den popularefransketonsattaren Nicolas 
Dalayracsopera AzhiaellwVildarne, sorn vid 
den tiden spelas piKungliga Teatern. 

Franz kannerval till operahusctvidGustav 
Adolfs torg eftersom hans far trakterar fiol i 
Kungliga hovkapellet, orkestern som snart aven 
ser denungeBerwaldblandforstaviolinisterna. 
16-iringen har upptacktsavEdouardDu Puy, 
hovkapellmastaren som inte bara ar dirigent 

manland. Med m a .  "Mw'ken kokadeen maser 
soppa dtmig", konstatmade hansjdv rattdystert. 

Berwalds magnum opus, operan Estrelh de 
Soria, uarfardig 184 1 men saites i scen fiirst tvd 
decennier senare- citskiMigt mrbetad.  Premiii- 
renpd Operan i Stackholm 1862 berraktadessorn 
enframgingoch n i g ~ a v e n  upprdtehe f&r 1800- 
inlets storesvenske ronsiittare. Men an& lades 
verket ner efter e n h t  fern fiirestallningar ... 

utan ocks8violinist, kompositor och inte rninst 
- singare. Det  ar Du Puy som kreerar titelrol- 
len i den svenska premiaren 1813 av Mozarts 
Don JuaqmedFranz i orkestern. 

Hovkapellet ar en utmarkt fostrareavunga 
musiker, har finns t ex en av Europas erkant 
skickligaste klarinettister (for eftenadden mer 
Land som tonsattare, och i viss m8n aven som 
oversattareavoperatexter)-Bernhard Crusell. 
PB repertoaren st5r verk av bI a Mozart, 
Cherubini,Spontini, S~ohroch Weber, nigra 
av dern sorn skall komma a t t  influera3erwald 
som operatonGttare. 

P I  1820-talet tillhor Naumanns G u s t ~ f  
Wasq nationaloperan frin 1786, alltjamt 
standardrepertoaren. Menminga tycker redan 



a t t  den b n n s  forildrad. Daribland Franz 
Berwald som satter iging rned att skriva ny 
musik till J H Kellgrens text.  Det  kan tyckas 
vara e t t  djarvt (alltfor djarvt, tycker somliga) 
projekt for en ung och okand tonsattare, men 
faktumaratt hanlyckasfi en fardigskriven del 
a t t  "pi mingas begaran"framf0ras p i  Operan 
med husets ypperstasolister. 

Konsertframforandet 1828 blir dock inte 
riktigt den stora framging som Berwald hop- 
pats pi, sP han tappar snart intresset och den 
nyanationaloperanrinner u t  isanden. Idagiir s i  
gott sorn allt forkommet, forutom den p i  sin 
tidpopu1~ra"Christjernsmarsch"som tryckres 
i klaverarrangernang. 

Europa tur och retur 
FranzBerwald har emellertidfAtt blodad tand 
ochbeslutarsigforattprova Iyckansom opera- 
tonsiittare i Berlin, den nya operametropolen 
dar tonsattaren Gasparo Spontini blivit chef 
for denkungligaoperan(Spontini raknas som 
foregingsmannen inom franskpad@a). Och 
visst farsoker sigBerwaldpiatt har komponera 
operor. Men inget kommer upp plscenvare sig 
i Berlin eller i hemlandet - Der Verrater (for- 
modligen en omarbetning av den tidigare till- 
komna Leonida) refuserasav Stockholmsoperan, 
0th fragment ur en opera med den spansk- 
klingande titeln Donna IsdellaovergHr sH smP- 
ningom i Estrella de Soria. 

For a t t  klara forsorjningen startar Berwald 
e t t  "ortopediskt-gymnastiskt" institut med 
egenkonstrueradapparatur for "svensksjuk- 
gymnastik, e t t  fljretagsomvisarsig lyckosamt. 
Han traffar har sin blivande hustru, Mathilde 
Scherer, och umgis i musikaliskaoch litterara 
kretsar dar bl a operans framtid ingiende dis- 
kuteras. Eventuellt ar det  har han fkr upp 
ogonen for EstrelladeSoria,ett librettoforfat- 
ta t  av den produktive pjasforfattaren Ot to  
Prechtlet. 

Vhren 1841 flyttar Berwald till Wien dar 
just Prechtltr verkar achden 1 1 oktober samma 
i r  ager en privat genomspelning av Estrellade 
W a r u m  i Berwalds Wien-bostad. Blandihijr- 
arna kterfinns poeten Franz GriIIparzer, en 
centralgestalt i Wienskulturliv. Men det  som 
presenterasavviker ganskamycket frindet som 
kommer a t t  uruppforas i Stockholm 1862. Att  
upphovsmannen an& anser denna tidina ver- - - - 
sion som slutgiltigframgir av hansanteckning 
iautografen efter tredjeaktensfinal: "Endeder 
~ ~ e r / ~ r a n z ~ e r w a l d / ~ i e n  1841". 

Narmast vantar nigra kompositionsmassigt 
fruktbarair iStockho1md;ir de fyrabevarade) 
syrnfonierna kommer till. Den 23 april 1842 
noterar Aftonbladet i artikcln "En landsman 
hemma phvisit": "Enny operaaf honom,'Estrella 
de Soria', till text af O t t o  Prechtler, ar afwen 
fardig a t t  gifwas i Wien n a t a  sasong" (nigot 
somalltsi aldrig realiseras). En manad senare, 



den 19 maj, dirigerar Berwald en ambitiost 
upplagdkonsert i LadugirdslandskyrkaniStock- 
holm (nuvarande Hedvig Eleonora kyrka). Pro- 
grammet domineras av egna verk, daribland 
Scen och Ariaur Esh.eh("sjunges av enMusik- 
alskarinna'3 samt Kor u r  samma opera. 
Eftermalet i pressenar ganska ljumt. 

Berwald overgir till a t t  skriva operetter, 
enligt nutida m i t t  snarast a t t  betrakta som 
singspel. Bide Jaggdr i klosteroch Modehand- 
lwskankommer upp p i  Operan i Stockholm 
(1843resp-45),menutanattvinnanigotstorre 
gehor hos publiken. Modehaadlerskan upple- 
ver endast e t t  framforande. 

1 Jaggiri klostersjungsden kvinnliga huvud- 
rollen av Jenny Lind. NAgra Ar senare (1847) 
i terser Berwald henne i Wien i samband med 
a t t  "den svenska naktergalen" giir e t t  spek- 
takulart framtradande i prerniarcnav hans Ein 
llindlichesVwl&~festinSchweden, med ton- 
sattaren sjalv sorn dirigent. Estrelh-librettis- 
ten Prechtler skriver texten till denna folkliga 
idyll sorn h e n  nlr andra teatrar i Osterrike, 
men markligt nog aldrig Sverige. 

Det konstnarligasamarbetet Berwald-Jenny 
Lindar inte helt friktionsfritt, tillskillnadfrln 
det  kommande mellan Berwald och Christina 
Ntlsson, fijr vilken tonsattaren specialskriver 
titelrolleni Drottni~enavGolcoada. Dock blir 
prerniaren aldrigav,framst p g aattverket inte 
passar in i Stockholrnsoperans repertoar. 

Tiden mogen f6r Estrella 
Till foljdavpolitiskaoroligheter iEuropaiter- 
vander en ekonomiskt utblottad Berwald till 
Stockholm 1849. Pisomrarnaverkar han lingt 
ifrin musikens centrum i egenskap av dispo- 
nent for e t t  kombinerat glasbrukochslgverkpi 
sand6 vid Angermanahen nara ~ r a m f o r s .  Om 
50-talet betecknats som Berwalds "kam- 
marmusikdecennium"ar 60-talet hans "opera- 
decennium". 

1861 tilltrader en ny chef p i  Stockholms- 
operan, Eugene von Stedingk. Denne vill varna 
om den svenska operan och en av hans forsta 
itgarder ar a t t  driva igenom e t t  uruppforande 
av Estrella &Soria. Beslutet ar overraskande, 
bl amot bakgrundavatt den flitige skribenten 
Berwaldjust forfattatnigrakritiskainlaggmot 
nationalscenen.Dessutom ar han nu mitt uppe 
i affarer med e t t  tegelslageri i Stockholm. 

Berwald leder sjalv kollationeringen och de 
absolut framsta av Operans kapaciteter stalls 
tillforfogandefor uruppforandet: Ludvig Nor- 
man dirigerar, August Soderman anfortros 
korinstuderingen, den danske balettmastaren 
August Bournonville s t i r  fijr iscensiittningcn 
och i huvudrollen framtrader den f i ~ a d e  
sopranenFredrikaAndree(fStenhammar). An& 
lHnas dekoren frin andra uppslttningar, ett 
forfarandesomdockar vanligt forekommande 
p i  1800-talets operascener (inte bara p g a 
ekonomiskaomstandigheter). 



I 

I Ja, allt tycks upplagt fb;r en stor romantisk 
g r a d  op&aoch BournonviIles intentioner ar 
a t t  gora en dynamiskforestallning. Berwaldar 
dockinte riktigt nojdmed iscensattaren: "Den 
satans karlen trampar ihjal min opera", lar han 
ha yttrat. (Sjalv rikar hanmarkbart roadihora 
enkorist som iforbifarten faller komrnentaren: 
"Nu ska vi opp och trampa den forbannade 
skiten igen".) 

Liknande tankegingar finns i Aftonbladets 
recension efter premiaren den 9 april 1862. 
Artikelnar forfattadavteatermannen August 
Blanche: "Idel marscher u t  och in, fram och 
tillbaka,ett hoppandeochstruttandeofverallt, 
sprat t l in~ar  p i  benen i sjelfva den hogtidliga 
menuetten. Helakongl. verketar pibsl." 

Nival, detta galler uppsattningen. Om 
Berwalds musik uttrycker sig recensenterna i 
positiva for a t t  inte saga mycket entusiastiska 
ordalag. I t ex Dagligt Allehanda den 12/4 
beskriver WilhelmBauckoperansom"ettstorre 
tondrama, med karlek, svartsjuka, hat och 
hamndlystnadsom motiv [...I och avenomman 
mindrekanner igendetskapandegenietanden 
arbetande handen, s lmisteman tillstiatt  det  
varit en mastares hand." 

&onvittnen berattar om en grinad men 
Iyckostrilande tonsattare som emottar publi- 
kens bifall under applidtacket -med kungapa- 
ret  isalongen. Esrrella &Soria har kommit for 
a t t  stanna, rror mlhandaBerwald sjalv - men 

det lider motslutet avsasongenochmer an fern 
fijrest$llningar blir det inte. (Berwalds ekono- 
miskafortjanst a ~ u p p s a t t n i n ~ e n  blir 731 kro- 
nor och73ore.) 

Inte destomindre s t i r  operan p i  program- 
met vid den pampiga invigningen av det nya 
operahuset den 19 september 1898 (tillsam- 
mans med Adolf Fredrik Lindblads opera 
Froadiirermoch en kantat av Ivar Hallstrom). 
Kort darefter iterkommer denna forkortade 
Estrebversion (nu med Bizets Djnmileh) . 

Till en senare uppsattning av Estrelh de 
%api Storan i Goteborg (1 93.1) gor tonsatta- 
ren Moses Pergament engenomgripanderevi- 
dering, som ocksbanvands avStockholmsoperan 
isarnbandmedBerwaldjubileet 1946.1959spe- 
lasverket inav radion i forkortat menBerwald- 
troget skick. 

l%talsdirigentersomFritz BuschochLeo 
Blech har hanforts av musiken, men det  basta 
sentida omdomet harror mihanda frPn den 
norskamusikkritikern/tonsattarenPaulineHall 
(1893-1969): " ... enmusikk! friskoglivgivende, 
spirituell, rytmisk rikt variert, med alle 
orkestrets virkemidler ta t t  i bruk uten noen 
ensidighet eller overdriveiser." 

En syrnf onisk opera 
Estrella de Soria var tonsattarens skotebarn. 
Han gjorde e t t  flertal omarbetningar - t o m 
efter urpremiaren 1862 andrar han akt- 



indelningen! - ocblinade aven musikaliskt ma- 
terial av sig sjalv, framst f r in  verk sorn aldrig 
kom upp pi scen. Polonasen [lo] (den som 
Blanche trodde var en menuett) ar for ovrigt 
identiskmed det stycke som framfordes 1843 
p i  Stora Borssalen i Stockholm isamband med 
hyllningarna av Carl XIV Johan vid dennes 25:e 
regeringsir. 

Operans intrig kan faktiskt sagas foregripa 
Verdis Aia'a, ochdet ar inte bara lokalkoloriten 
utan aven det  absurda och grymheten som 
piminner om samme tonsattares Tmhduren, 
ellervarfor inte Meyerbeers Afrikanshn(res- 
pektive sista akters handling). Titelpersonen, 
en klassisk tragedienne, har liknats vid 
CherubinisMedea. EstreliadeSoriaar en klas- 
sisk semiseria (blandning mellan opera seria 
ochopera buffa). De buffoneskadragen i t e r -  
finns framst hos Estrellas fortrogne tjanare 
Diego, en intrigant med formigaattdykaupp 
p i  fel stalle i handlingen. 

I musikaliskthanseende finns sliiktskap rned 
Cherubinis operor - forutom nyss namnda 
Medea aven Vattendrqaren, e t t  betydande 
repertoarverk under Berwalds tid i hovkapellet. 
Tydliga influenserspiras ocksi f r inde t  tidiga 
1800-talets tyskaromantiskaoperamed Weber 
~omcentral~estalt-"jagarkoren" [6] skulle knap- 
past ha f i t t  samma utforande om inte Fd- 
skymenredan funnits. 

Berwald visar operaklon redan i duetten 

mellan Zulma ochSalvaterra [3] &r karieksin- 
trigen iskidliggijrs genom de deklamerade dra- 
gen. Upprordakanslor och dramatiska Htbor- 
der,som mihandaflr motsatt verkangenomatt 
bli till en myriad av ordkaskader, genomsyrar 
denfoljandestoratersetten [4] dar den moriske 
prinsen Muza inser a t t  hans trolovade Zulma 
foredrar Salvaterraframfor honom sjalv. 

Att Berwald tillhor dennyariktningenston- 
sattare kringmitten av 1800-talet, ar tydligt i 
hans speciel lafor~rlekfor  kromatik.Tonarts- 
vaxlingar anvands ofta som e t t  satt a t t  skildra 
dramatiskt skeende,sl t ex Estrellasforstaaria 
[5] diir kompositoren tecknar huvudpersonens 
skiftande kanslostormar. For a t t  ytterligare 
fortata stamningen tillfogar BerwaldnPgra ef- 
fektfullaandningspauser, e t t  greppsom5irvan- 
ligt forekommande i romantisk opera. Ett  
kromatisktforhillningssattsomsnarast tende- 
rartill maner ardocksalvaterras romans [2] . 

Berwaldbiografen Ingvar Andersson anser 
a t t  'Estrella borde ha sin plats i svensk reper- 
toar som 1 m - t a l e t s  enda svenska'storaopera"'. 
Mensamtidigt somverket fliiktar avinternatio- 
nell grand *&a ar partituret andi  forst och 
framst omisskiinnligt berwaldskt. Shinterninst 
Zulmas romans, dvs det centrala motiv som 
avslutar (den i konsertsammanhang ofta spe- 
lade) uvertyren [I], liksom aven hela operan. 
For vadar Zulmas karlekstemamed sin enkelt 
stigande melodi beslaktat medom inte nordisk 



folkvisa -sjungen av en moriskgrinsessa! (nord- 
iska drag finns f o aven i den senare tillkomna 
och an mer exot iska Ih-otmingenavGolcoteda] . 

Kritik har riktats mot Berwalds d t t  a t t  
anviinda den miinskliga rosten som instrument 
-atthanskrev "osingbart". Menkanskevar det 
barasiatt  han fastemindrevikt vidsvirighets- 
graden for interpreten. Fi5r det kan knappast 
hillas for troligt a t t  han var ointresserad av 
roster, bl amot bakgrundavatt han gav Chris- 
tina Nilsson ingiende och sakkunniga rid i 
friga om singteknik och -repertoar. 

Berwald visar sin styrka i operans ijvergri- 
pandearkitektur. Mendet symfoniskam&ter- 
skapet lyser ofta igenom p i  bekostnad av de 
musikdramatiska intentionerna. I det avseen- 
det piminnerhan intesHliteornBeethovenoch 
dennes Fidelw. Men till skillnad frin den store 
wienklassikernskulleBerwald gora ytterligare 
en betydandesatsningi genren,Drot~ingenav 
Golconda. Detta~erkfut lbordades 1864men 
uruppfordes forst 1968, hundra Hr efter ton- 
dt ta rens  d6d. S i  nigon st6rre t u r  som opera- 
tonsiittarehadekrwaldsiledes inte. 

T&&n Eriksson 

TureRangstrom, dramaturgoch oversattare, 
har gjort en svensk textbearbetning till denna 
inspelning. Tanken var i forsta hand inte at t  
goraen version lampligfor modernt scenbruk- 
hlrskaIl1800-taletsdramatiskastil fortfarande 
rida men forhoppningsvis utan att  alltfor 
myckerbli e t t  hinder meIlan den nutidalyssna- 
ren ochBerwaldsmusik. Under oversattnings- 
arbetets gingvisadedetsig i hoggradbli frigan 
om a t t  u tg i  ifrin Otto PrechtIers tyska origi- 
na1,somHterges i detta hafte. Ernst Wallmarks 
svensh oversiittning till urpremiaren 1862 vi- 
sadesigavvika frHnPrechtlerslibrettopbenrad 

Littemtur: 
Franz BeruJuld, D i e ~ n m n t e s e i u e s L e b e m  Monu- 
mentaMusicaSuecicae,Biirenreiter,Kessel, 1979. 
&nsk rihkrift fSr WrSiKf~~sLning, 1947. 
Admsm, lngvm: "En livsling krlek. FranzBerwald 
och OperanR, ingir i jubelboken "Operan 200 br", 
Lund, 1979. 
Custyren, N i k  "Vorwort". BwGA bd. 17 a. Baren- 
reiter,Kassel,1989. 
Olofssm, ThmasEm "FranzBerwalds operaEstrella 
deSoris. Spelversion 1862". 3-betygsuppsats. Teater- 
historiskaseminariet,St~oImsUnivesittt, 1967. 

punkter. Originalet ar rner avancerat ur musi- 
kalisk synpunkt, det  kanns ocksimer poetiskt 
ochdramatiskt. 



En oversattares "odmjuka forskrackelse" 

Att  OttoPrechtlerslibrettoar ettpraktpekoral 
anade kanske Berwaldsjalv som lat Ernst Wall- 
mark oversatta de tyska stilblommorna till 
fijrt~skad svenska. Men den svenska urtexten 
blev ett an svagare underlag for e t t  musik- 
dramadiir "hj~rta", "smarta"och "Oh, himmel!" 
samlas p i  hog. Det hela ar en orgie i inre 
monologer med kanslomassiga och patetiska 
utrop ochretoriska frigor. 

Detarlattattgorasig lustigover dennastil. 
1800-talets musikteater hade sinaschabloner 
och uttryck.TidenvarGdan. Toleransnivhnfor 
teatrala affekter var hogre. At t  en operatext 
borde v$ckamusikaliska impulser och tviirtom 
var ingennyhet. Dessvarrear det kreativagnist- 
regnet mellan Berwald och hans textdiktare 
Prechtler inte sarskilt intensivt. Texten tycks 
mest havarit till besvar. Nar poesin inte racker 
till fylls textenut medmonotona repriseringar. 
Berwald fick aldrig den poetiska och musika- 
liskakicksom ettmijte medt exETAI-Ioffman 
eller Carl Jonas Love Almqvist kanske hade 
inneburit. Estrelia de Soriablev vad den blev 
under ridande omstandigheter. 

Men det finns andi  spanningar och hojd- 
punkter i Estrella-texten. Skarskidar man dra- 
mats innehill kan man faktiskt utlasaendrarna- 

tiskhistoria som s t i r  Aidrmara,fast lingt fore 
Verdioch hanslibrettist Ghislanzoni.Riva1ite- 
ten mellan t v l  kvinnor ar ocksi e t t  tacksamt 
amne for sceniskoch rnusikaliskgestaltning. 

Medsammaodmjukaforskrackelsesoman- 
dra areraddare har undertecknad nalkats det  
forkattrade1ibrettot.Det ksomsagtvistycken 
texter a t t  begrunda. Det tyska originalet vi- 
sadesigawika frindensvenskaversionen pH en 
rad punkter. Det ar rner avancerat ur musika- 
lisk synpunkt. Det kianns ocks5 mer poetiskt 
och dramatiskt om man vigar hange sig bland 
rimochorimligheter. Jag hardarforutg5ttfrHn 
Prechtlers originai men l i t i t  den svenska 
urversionen komma till tals dP och dH nar den 
har nlgot bra a t t  saga. 

Skivutgivan av Estrelh de Soria bjuder p& 
highlights. Det innebar a t t  jag som textbear- 
betare har sluppit ta ansvar for operatextens 
brister i handlingen ochandra dramatiskakul- 
lerbyttor. Jag Jr  emellertid overtygad om a t t  
operan EstrelladeSwiamycketval skulle g ia t t  
iscensatta med behlllning. Ett ar emellertid 
sakert: Berwaldsmusik lever fortfarande. 



HANDLING 
Handlingen tilldrarsig i Kastilien [Spaaien] pd 1400-talet. 

FORSTA AKTEN 
Salvaterra, Kastiliens harforare,har besegrat deafrikanskamorerna i e t t  avgorande faltslag. Bland 
krigsfinga;na i det spanska fiiltl&ret fin& den rnoriske prinsen ~ u z a o c h  hans blivandemaka, den 
rnoriskafurstedotternZulma. Emellertidhar aven Salvaterrafor8lskat sic i den vackra Zulma I21 ... - 
Nr4 Romans: S~lvatmra Karleken ar besvarad och som e t t  tecken ger hon honom sitt skarp [3] Nr 
5 Darett: Z u l m &  Salvaurra. Den upprorde Muza kraver a t t  Salvaterra skall hilla s i t t  ord och ge 
Zulma ochMuza friheteniter.  Hansharnndlystnadtilltar narhan f i r reda p i a t t  Zulma vill stanna 
kvar hos Salvaterra [4] Nr6 Tersett: Zulma, Salvaterrra& Muza. 

Den stolta och arelystna Estrella ar grevinna av Soria och kungens slakting. Aven hon alskar 
Salvaterra. Genom hennesfortrogne, hovnarrenDiego, har ryktenaomSal~aterrasochZulmas karlek 
n l t t  anda in i grevinnans gemak. Andli vill Estrella tro a t t  hennes kSirlek snart skall besvaras av 
Salvar er ra [5] Nr8 Recitativ ock aria: Estrella. 

ANDRA AKTEN 
I en ensligskogstrakt f i r  Salvaterrabesijkavsin v;inSambranosom villvarna honom for Muza. Iskydd 
avnattens mijrker fors Zulmaav Sambrano till Salvaterras borg. Muza farfoljer dem med sina man 
in i en grotta. Nar Muza inser a t t  han blivit ford p i  villospir, bryter hanut  i raseri over forlusten 
avZulma och svarpiattforfoljahenne [6] Nr 13 Scen. SamBrano, Zulma, Muza& kor. Aria: Muza. 

Ensam i e t t  gemak ikungensslott pligasEstrellaavsorgsnaoch oroliga tankar m NrI6Scenocharia 
Estrella SamtidigtpAgirforberedelserinforenstorsegerfest [8J NrI8 Marsck kiir. Kungen villsom 
tack for Salvaterras seger ijver morerna gehonomEstrellashand. D5upptacker Diego att  Salvaterra 



bar Zulmas skarp. Estrella blir bestort och allman forvirring foljer [9] Nr 19 Kvartett: Eswella, 
Salvatewa, Diego gG Kungen. Trots detta beordrar kungen a t t  festen skall borja [lo] Nr 21 Poloalis. 
Plotsligt triinger sigMuza fram till kungen medanklagelser om attsalvaterrarovatbort hansbrud. 
Muzadrar svardmotSalvaterra,menblir sjalvdodadavrivalen. Didet uppvackerkungensvredeoch 
Salvaterraforklarasfredlb. 

TREDJE AKTEN 
Salvaterraflyr medZulma till en trakt vid havet. Vidstranden ar matroser och bondfolksysselsatta 
medarbete. Sambranosamlar sinaman for a t t  skynda tillsinvans hjalp, eftersom EstrellaochDiego 
med foljear iraskt antigande. Salvaterral$imnar Zulmaenkort stundfor att  kijpslimedenskeppare. 
Estrella upptacker en beslojad kvinna-Zulma. P i  grevinnans befallning fors Zulma bort mot en 
klippspetsfor a t t  dodas [l 11 Nr26 Duett: Estrslh&Zulnaa. 

Salvaterraitervander till platsendhr han liimnadeZulma,menfinner istallet Estrella. Hon befaller 
a t than skall gripas. Et t  kart och i n t e n s i v t ~ v a d e r b r ~ t e r  ut.  Sambrano och hans man anlander och 
avvapnar EstrellasfoIje. Diego bliringerkopt. Salvaterra raddarzulma. Estrella nedkallar dodoch 
f~rbannelseoversina fiender. ~ t t  skepp med~alvaterraoch~ulmala~~er u t  frinland.Trotsstormen 
l~~kasdetkommautp~havet. Estrellatarsitt livgenomattstotaen dolkisitthjarta [lZ]NrZBFiml: 
EstrelIa, Zulma, Salvaterra, Satnbrano, Diego k kiir. 



Dekorationsskisxutf~rda~dekoratiil rturulfJanssan ti11 1898 Hrs "EstrelladeSoriaM. Kunghga 
Teatern. Foto: Miklas Kclemen. 
5eneryskmhJor'EjrrelladeSoria~$1n~ designer Thorolj3ansson, Royal -a, Stockholm, 1898. 
BiihnenbildvornDekorateur Thorolf Jnnssongestaltet fiir *EstrelladeSoria",KBnigl.Oper, 1898. 
Illwtration duncxim, e ~ u t ~ p a r  b ~ a t e u r  ~ J a m s o n p r m r  la repr&eutarions'EstreUa 
&Soria' en 1898 i I'oph.ude~ockhdm 



FRANZBERWALD 
Estrella de Soria 

h wasa lifelong love, but one that was mlyparaly 
returned. Indeed Franz B d d  k rehimhip to 
the art of *era was complicated- as it  was to his 
musical life ai large, which comprised both 
symphonic peakand light operafiascos. 

The child prodigy violinist "Little Berwaldq 
renewer of string quartet wrizing, w wlasa jack of all 
trades bau agrm m t e r  ofow- t h a n  ofmusic. 
FLU& qf an institute of m n a s t i c  therapy in 
Berlin, he later becam manager o f a g h b a t  
Sadtiin nurthemStueden And muchelse besides. 

TheRoyalOpera-Berwalds home from home 
Pranis first operastage had been theone heset 
up in the attic of his childhood home around 
1 &MI address Regeringsgatan 63, Stockholm. At 
thattimehewasabout 10yearsold;endtogether 
with some of his friends hestageda home-made 
ballet called TheSuvages. Presumably they'd got 
the idea from the opera Azimia or the Savuges 
just thenking performeclat the Royal Opera,by 
the then popular French composer Nicolas 
Dalavrac. 

Franz is familiar with the opera house since 
his father is a violinist in the Kungliga HOP 
@h,itsorchestra,wherehe too issoon play ing 
among the first violins. At the age of 16 he is 

"Music has provided mewithameagreliving~ he 
declared ratherghmily. 

A l t h q h  M d i  operatic magnum qpu 
Emella &Soria was finished as early as 184 1 ,  it 
hadtowaithuowhdedecades tobeput on th s tqe ,  
and then in a ve y much reworked state. la first 
nightat the Royal Opera inStockholm in 1862 was 
regarded as a success and something of a 
rekabllitarion of the century2 greatest Swedish 
composer. Yet it was laid d afier only five 

discovered by its Kapellmister-cum-violinist- 
leader-cum-composer and -not least -singer, 
EdouardDuPuy. IthadbeenDuPuywhoin 1813 
-youngFranzBerwaldwasalready playingin the 
orchestra - had created the title role in the 
Swedish premiere of Mozart's Dm Ciovanni. 

An admirable nursery for young musicians, 
theHovkapellet number amongitsplayersBern- 
hard Crusell, then acknowledged to be one of 
Europe'sbest clarinettists,buttousbetterknown 
as a composer. The repertoire comprises works 
byMozart,Cherubini,SpohrandWeber,among 
others;andsomeof them willinfluencekrwald's 
ownoperaticworks. 

Although Johann Gott tieb Naumann'sUnatio- 



I 
nal"operaGusraf Wasafrom 1786, t o a  text by 
JohanHenrikKellgren and basedon an idea by 
the "theatre king" Gustav 111, is still on the 
repertoire,by the 182hrnanypeoplearefeeling 
it's u f m  jeu, a trifle out  of date. So does Franz 
Berwald, who starts writing new music to 
Kellgren'slibretto-abold, insome people'seyes 
too bold, project for so young and unknown a 
composer. Even so,"atmany people's requestn,he 
manages to get part of it put on at the Royal 
Opera and sung by the company's very finest 
soloists. 

Thisconcert performance of 1828, however, 
isn't really the success Berwaldhas been hoping 
for, so he soon loses interest in it, and nothing 
comes of this project for a new version of the 
"national"opera. Today almost allBerwald's mu- 
sic for it has disappearedexcepttheonce popular 
"Christjern'sMarch", of whichapianoarrange- 
rnent appeared in print. 

Europe - there and back 
But Berwald has whetted his taste for operaand 
decides to try hisluckinBerlin,recently become 
the operatic capital of Europe and where the 
composer Gasparo Spontini (the pioneer of 
French grundopkrca) has been appointed head of 
theRoyalOpera.But despiteallBenvald'sefforts 
nothinghewritesgetsproduced,eitherinBerlin 
or Sweden. DerVmiaer-presumably a reworked 
versionof hisearlier Lsmida-is turneddown by 

theRoyal Opera inStockholm; likewise fragments 
ofanotherwork, withthe Spanish-sounding title 
Donna Isabella, which by and by is changed to 
Estrelb + Swia. 

To earn a living Berwald founds an 
"orthopoedic-gymnastic1' institute with an 
apparatus, invented by himself, for "Swedish" 
therapeutic gymnastics. The project turns out 
well. It's here too he meets his future wife 
MathildeScherer, moving meanwhile in musical 
andliterary circles whereone topic that'sbeing 
discussed in depth is the future of opera. It's also 
possible he here becomesawaye, perhaps, of the 
possibilities offered by EsweUa de Soria, a lib- 
rettowrittenby theh~ghlyproductiveplaywrght 
OttoPrechtler. 

In springtime 1841 Berwald movestovienna 
wherePrecRt1erisworkingandonOctober 11 of 
that year a private run-through of EstpeIh de 
Soria takes place inhis Vienneseapartment.The 
poet Franz Grillparzer, a central figure in 
Viennese cultural life, is in the audience. This 
version, however, isvery differentfromtheone 
which will eventually be put on in Stockholm in 
1862. But that Berwald himself then regarded 
the 1841 version as definitive canbe seen from 
the autograph of the finale of Act III of the 
aurograph,where henotesat the end:"Ende der 
Oper/Franz BerwaldlWien 184 1 ". 

Thencomesome yearsof fruitful composing 
inStockholm,where thefour(extant)symphonies 



come into beine. In an article entitled "A - .  

compatriot comes home on a visit" the evening 
newspaper Aftonbladet reports on April 23: "A 
new operaby him,Estrellade Soria, toatextby 
OttoPrechtler, isaiso ready for performancein 
Vienna next season". Readv i t  mav have been: 
but the projectcomes tonothing.Arnonthlater, 
on May 19,Berwaldconductsanambitiouscon- 
cert in the Stockholm church known today as 
Hedvig Eleonora. The programme is dominated 
by hisown works,among themakene  and Aria 
from Esrreh("sung by alady amateur'7andone 
of its choruses. The press damns it with rather 
faint praise. 

Whereupon BerwaId turns his hand to 
operettasof akind weshouldtodaycallSinspiel. 
Both Jag* i klmter (I'll Become a Nun) and 
Modehandlerskan(The Modiste) are staged at 
theRoyal Opera in 1843and 1845 respectively, 
but findlittle favour with the Stockholm public. 
Modehandkrskan is taken off after only one 
night. 

Yet the leading role in Jag@ i kloster had 
beensung by nolessera talent than Jenny Lind, 
wh~mBe~ra ldwi l lmeeta~a inafew yearslater 
(1 847) invienna, when"theSwedishNightinga1e" 
appears spectacularly in his Ein Ilindliches 
Ver&~festkSchwedm(Country Betrothals 
in Sweden), conductedby the composer himself. 
Though this rustic idyll (to a text by Prechtler, 
Estrella de Soria's librettist), reaches other 

Austrian theatres i t  is never seen or heard in 
Sweden. 

Berwald's collaboration with Jenny Lind is 
not altogether smooth. Wherein itdiffersfrom 
his futurecolIaboration with ChristinaNilsson, 
for whom he composes the title role of his 
Drottningen av Golconda (The Queen of 
Golconda). But it never has itspremiere,rnainly 
because the whole workdoesn't fit intotheRoya1 
Opera'srepertoire. 

The time has come for Estrella 
From a Europe overshadowed by the political 
revolutions of 1848 Berwald returns, penniless, 
tostockholm in 1849. In the summers he has t o  
earn his living as manager of a combined 
gla~sworksandsawmill a t  Sandonear Kramfors 
in Angermanland, far from themusical scene. If 
the 1850s have been called Berwald's "chamber 
musicdecade",the 1860sarehis"operaticdecade". 

In 1861 the Royal Opera gets a new head. 
Concerned t o  promote Swedish opera, one of 
Eugene von Stedingk's first actions is to force 
throughaworld premiere of EstrelIadeSwia, a 
decision all the more remarkable in view of 
Berwald's recent criticisms - in print - of the 
national stage. 

Although preoccupied with doing business 
withaStockhoIm brickworks, Berwald himself 
checks up on everything, and the very best 
capacities of the Royal Opera are placed a t  his 



disposal for the first night. Ludvig Norman, 
himself no mean composer, conducts, andan- 
other, August Saderman, rehearses the opera 
chorus. The Danish maitre k ballet August 
BournonviIlt is responsible for the h e n - d n e  
and the female lead is sung by the admired 
sopmnoF~Andree(neeSte&mmar). OnIy 
the scenery has to be borrowed from other 
productions,a practiceby nomeans uncommon 
in 19th-century opera houses (not only for 
economic reasons). 

Well, everything seems to k set for a g r a t  
rmrmticgrand&rainthegmnd&-But though 
burnondle isaimingat adynamic performance, 
Berwald isn't really pleased w ith his stage man- 
ager."That damndfellowistramplingmyopwa 
to death", he is said to have deciared - but is 
amused to hear amember of the chorus remark 
in passing: "Now we've got to go onstage again 
and tramp through that darnnedsbit!". 

The tone of AfionbIadeti review after the 
premiereof April9,1862isn'tall that different. 
Written by the famous publicist and author 
August Blanche it sees the opera as 'a lot of 
marches in and out all the time, toing and 
froingallover thepIace,sluppingsandstruttinp 
hither and thither and wavingsof legs,evm in the 
solemnminuet.The who1eRoyalBallet goes to 
the ball." 

!k much for the production. But when it 
comes to Berwald's music the reviewers are 

positive,not tosay enthusiastic. WjIheIm3auck, 
writing in ~ A h h n d a o f  1U4,for instance, 
calls Emella Hs %ria "a great musical drama, 
with love, jedousy,hatred and thirst for rwmge 
as its motifs [...I and even if one is less aware of 
creativegenius t h o f  a id-working hand,it is, 
one must state, the handof amaster." 

Eyewitnesses declare that it's a grey-haired 
composer of genious who, in the presenceof the 
King and Queen, receiwdthe audience's grate- 
ful plaudits. EjrreIladeSoriahas come to stay, as 
Benvald, it may be,aIsobelieves. B u t t h e m  
isalmostoverand it only has five performances. 
(On the other hand, Benlrald was shortly 
afterwards, 1&?4,electedarnemberof theRoyal 
Academy of Music.) 

And  woulds still beon the programme 
for thesplendid inauguration of the new opera 
house on September 19, 1898, together with 
Adolf FredrikLindbIad'sopera F m h e  
Conspirator4 and a cantata by IvarHallstr6rn. 
Andwhen, soon afterwards, this shortenedver- 
sion will be repeated, i t  would be in company 
with Bizet's Dja&h. 

~ ~ r a l a t e ~ p r o d u c t i ~ n  (1931jon t h e b r d s o f  
the Opera in Gothenburg, another Swedish 
composer, Moses Pergament, undertakes a 
thoroughgoing revision of the work. It will be 
thisa~rwiatedversionwhichwillhpresented 
at theRoyd Operainconnectionwith the 1946 
BerwaldCmtenary. 

16 



Den senaste uppsattningen av 
'EstrelladeSoria" harrijrfrin 
Kungliga Teatern 1946. Foto frin 
*kt 111 medHenrietteGuermant 

Iulma) och Inga Sundstrom 
(hstrella)KungligaTeatern. Foto: 
Studiol?irlis. 

As most recent stylep~oductim of 
istrelladeSmia'wasat the Royal 
pera in Stackholm in 1946. Photo 
om Act 111 with Henriette 
:uermanr(Zdm] and Inga 

Suadstrom[Estre[la). Rqml Opera, 
Srockhdm 
Dieletzte Auffuhrungvon 
"Estrella de Soria" fand 1946am 
Konigl. Oper,Stockholm,statt. 

'as Photo ist vom 3. Akt mit 
Ienriette Guerrnant [Zulma) und 

~n~aSundstrom(Estrella).Konig~. 
Oper,Stockholrn. 
La plus rkenrer&lisatioathMma~e 
d'"Estrel[a deSoria: celfede 
['Opkade Stockholm, remnteri 
1946. Photodel'Artelll avec 
HenriettsGuernaanr(Zufm) et 

nguSuadstrom[Estrelhj. L'Opira 
de Stockholm. 



The score of Emeb de SoPia has delighted 
s~cheminent2OthtenturyconductorsasFritz 
Busch and Leo Blech. But the most trenchant 
latterday verdict, perhaps, is the one passed by 
the Norwegian critic and composer Pauline Hal1 
(1890-1969):". .. suchmusic?freshandvital,witty, 
rich in rhythmic variations, it draws on every 
orchestralmeansof expressionwithoutany one- 
sidednessor exaggerations." 

A Symphonic opera 
EdrehlleSoriawas thecomposer'sownfavourite 
child. He reworked it several times -changing 
the division into acts even after the world 
premikreof 1862andalsoborrowingother mu- 
sical rnaterialsfrom hisown hand,mainly from 
worksthst never rerschedthestage.Thepolonaise 
[lo] (theone August Blanche tookforaminuet!) 
is identical witha piece played in the great hall 
of theStockholmBourseon theoccasionof Carl 
XIV Johan's-the former Marshal Bernadette's- 
25th Jubilee celebrations(l843). 

The opera's plot can indeed be said to 
anticipate that of Verdi's Aidlr,and it isn't only 
in point of local colour but also in its absurdism 
andcruelty that weareremindedof I1 T w w e  
or-why not?-(in thedispositionof itslast acts) 
of Meyerbeer'sL'Aficaina EstrelIa herself,qui 
classical tragedienne, has been likened to 
Cherubini's Medea. The work as a whole is a 
classical semiseria, a blend of opera seria and 

opera buffa, the buffa elements mainly being 
found in Estrella's servant Diego, an intriguer 
who hasaknaclrofpoppingupatwrongmoments 
in theaction. 

Musically, there is a family likeness with 
Cherubini'soperas-not only with his Me& but 
dsowithhisLes&uxjour&s, anopera which 
had beenan important feature of theStockholm 
repertoire at the time when Berwald had been 
playing theviolin in the Hovkapellet. Definite 
influences are dso tobediscernedof early 19th- 
century German romantic opera, primarily as 
representedby Wekr. The%untsmen'schorus" 
161 muldhardly have been written inthe form it 
has if it hadn't been for DerFreischtltz. 

But it's already in the introducing duet 
between Zulma and Salvaterra PI, where the 
lovestory anditsintrigue transpire through the 
declamatorv elements. thatkrwald reallvshows 
what he goes for as an operatic composer. The 
greattrio [4],whichfollowsand inwhichMuza 
realizes that Zulma, his betrothed, prefers 
Salvaterra to himself, is sated with agitated 
emotions and dramatic gestures which, i t  may 
be, haveaneffect opposite towhat is intended- 
by turning intocascadesof words. 

Quite clearly, Berwald, inhisspecial penchant: 
for chromatic effects, belongs among the 
comnosers of the the mid-19th centurv new 
wave.Hefrequently resorts tocllangesofkey as 
a means of depicting dramatic event, e.g. in 



Estrella's first aria [5], in which the composer 
depicts the maincharacter's stormy changes of 
feeling. Still further to intensify the emotional 
atmosphere,Be~ld~ntroducessome effective 
pauses for breath, another effect common in 
romanticopera. On theotherhandsalvaterra's 
romance [2] doestend tobea trifleover-manne- 
red in its chromatic attitudinizing. 

Ingvar Andersson, ~erwald's biographer, 
thinks that EstreIlacle&riashouldhave its place 
in the~wedish repertoireas the only reallygreat 
Swedishgrared&a Forat thesarne timeas the 
work as a whole breathes the spirit of intema- 
tionalgrandopkra, its score is first and foremost 
unmistakeablyBewald. Not least is this trueof 
its central motif, which closes the overture 
[l](oftenplayedat concerts]as wellas the whole 
opera, and which first and foremost forms the 
content of Zulma's romance. For what is this 
lovesong of hers, with itssirnplerisingrnelody, if 
not a close relative of Nordic folkone-albeit 
sung by a Moorish princess![And theri are also 
nordic traits to be foundinBerwald'slater, even 
moreexotic, DrotrningenavCdcmda) 

Bewald has been criticized for writing un- 
singably -for using thehuman voice as if it were 
an orchestral instrument. Can he have simply 
regarded the degree of difficulty for a singer as 
ofscant importance? Certainly he was notindif- 
ferent t o  the possibilitiesof the human voice, as 
canbe seen from his expert and detailedadvice 

on vocal technique and repertoire t o  Christina 
N h n .  

Whilst it's true that Berwald's mastery of 
symphonic techniqueoftenshows throughat the 
expenseof themusical-dramatic intentions,his 
strength lies in his opera's superordinate archi- 
tecture. Here heisnolittle reminiscent of Beet- 
hoven and Ftdelia But Berwald, unlike the great 
Viennesernaster, wouldcreate onemoremajor 
work in the operatic genre: his Dromriwn av 
Golconda Althoughthis workwas completed in 
1864, it was not staged until 1968, a hundred 
yearsafterir'swmposeisdeath,No,asan~peratic 
~ o m ~ w e r ~ e r w a l d w a s  hardly lucky. 

T&&H Erlksson 

Ture Rangstriim, dmmaturgist and translator, 
hascreateda new versionof the librettospecially 
for this recording. Not intended primarily for 
modem stage performance, i t  r etaik the original's 
dramatic style, hopefully without interfering 
too much between thecornposer anda present- 
day listener. While working on this new 
tmlation,Rangstr6mfwndhimself beingmore 
faithful to Otto Prechtler's original German 
libretto, which i s  also printed here, than Ermt 
Wallmark was in hisswedish translation for the 
world premiere of 1862, which deviates a t  a 
numberofpoints. Besides being moremusically 
advanced, the original is more poetical and 
dramatic. 



SYNOPSIS 
The ac tion takesphce in Castile [Spain] in the 15th century. 

ACT ONE 
Salvaterra, the Castiliangeneral, hasconqueredthe AfricanMoors inadecisivebattle. Among the 
Spaniards'prisoners is theMoorishprinceMuzaand his betrothed, thebeautiful Moorish princess 
Zulma. UnfortunatelySalvaterra, too, has fallen in love with her 121 No.# Romnce: Sdvnterra. She 
respondstohis love andgiveshim asashas token [3] No. 5Duet: ZuEma&Salvaterra. Muza, furious, 
insists that Salvaterrashall keep his promise andliberate both him andZulma. He becomes vengeful 
when Zulma decides to stay with Salvaterra [41 No. 6 Trio: Z u l m ,  Salvaterra& Morza. 

The proudEstrelIa,countessof Soria, isarelationof theking. She too 1ovesSalvaterra. Through her 
confidant, the court fool Diego,she, in her castle, has heardrumours of Zulrna's andSalvaterra'slove. 
Thisdoesn't prevent her from believing that Salvaterra wiIl soon respond t o  hers [5] No. 8 Recitative 
and aria: Estrella. 

ACTTWO 
In a solitary spot in thewoods Salvarerra is visittdby his friendsambrano, who wants to warn him 
of Muza's designs. Under the cloakof night Sambrano takeszulma to Salvaterra'scastle. Muzaand 
his men, however,pursue them into acave. Realidnghe hasbeenoutwitted,Muza rages over having 
lost Zulma, and swearsto be avenged on her 161 No. 13 Scene: Sarnbrnno, Z a l m ,  Muzak Chorw. Aria 
Mwc1 

Aloneinaroomin the king'scastle,Estrellais tormentedbysadand troubled thoughts [7] No. 16 Scene 
andaria Estrella. At thesame time preparationsare being made to celebrate thevictory 181 No. 18 
March: Chorw. In gratitudetosalvaterrafor his victory over theMoors, the kingwants to give him 
Estrella in marriage. At that moment DiegonoticesSalvaterra is wearingZulmals sash. 



Estrellabecomes wildly upset and there isgeneralconfusion [9] No. 19 Quartet: EstrelIa, Saluatem, 
: Diego& theKing. Even so, the king orders the feast t o  begin [lo] No. 21 Poloaaise. Suddenly Muza 

goes up  t o  the king and accuses Salvaterra of having stolen his bride. Muza draws his sword on 
Salvaterra, but is himself slain in the duel. This deed arouses the king's wrath, and he banishes 
Salvaterra, putting him outside the law. 

ACT THREE 
With Zulma, Salvaterra flees t o  aplace beside the sea. On the shore some sailors and peasants are 
busy doing their work. Sambrano gathers his men together t o  hasten to hisfriend'sassistance,since 
Estrella and13iegoand their attendants are rapidly approaching. Salvaterrabriefly 1eavesZulma t o  
bargain withashipmaster. Estrella catchessight of aveiled woman-Zulma. At her orderszulma 
is taken up t o  the edge of acliff to  be killed [l 11 No. 26 Dust: Estrelh & Z u l m .  

Salvaterrareturnsto where he's leftZulma,but findsktrella there instead. Sheordershermento 
seize him. A brief but violent stormbreaks out. Sambranoand his menappear anddisarm EstrelIa's 
entourage. Diego realizes thegame isup. SalvaterrarescuesZulma. Estrella calls downdeathand 
destruction upon her enemies.   he ship with ~a lva te r ra  and ~ u i m a  on board ~ u t s  out  tosea. This, 
for Estrella, is the end - and she stabs herself [I21 No. 28 Finale Estrella, Zulma, Salvarerm, 
Sambrrano, Diego & Ckorw. 



Cdaoperahuset iStodrhoIm, 1865,invigt 1782,arkiteb: CFAdelcrantz.LitografiiFoto:K~ngllgaBibIioteket, 
Stockholm. 
Theoldqem houseinstwkhlm, 1865, innupratedin 1782, architect C F. Adekrantz. Litopraph. 
DasalteOpernhausinStoclrholm, 1865, eingeweiht 1782,Architect: C. F: Adelcrantz. Litographie. 
Le deux thiitre de L'Opk-Q destwkholm, 1865, inaugure en 1782, archiacre: C.  F Adeicranrz. Lithographic 
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FRANZ BERWALD 
Estrella de Soria 

Eine iebemIiingLiclze Liebe, docheine nur teilweke 
erwidene Liebe. Der Komponist Fraaz BerwaId 
ktteein konrpliziertesVwhalmis m r  Opemkum 
- und zumleben, dassowohl symphmische Hiihen 
a l s  auch Qerebtenfiaskon enthielt. 

Er  war  der "kleine Berwald", das Geigeen- 
umnderkind, d m  der Erneuerer des Streich- 
quarteats m r d e .  Doch er war nicht nur ein Mu- 
siker sondernauchauf vielen aaderenGebietsn 

er war der Griinder eiaes Instituts fir 
K m n k e n p n a s t i k  in Berlin und wurde spdter 
Glashuatendirektorauf Sandiiin Angermanland 

Das Operdaus-ein zweites Heim 
Dieerste Opernszene in Franz Berwalds Leben 
spieltsich ab auf dem Boden des Elternhauses, 
Regeringsgatan 63 (Stockholm) urn 1806. Franz 
ist an die 10 Jahre und zusammen mit gleich- 
ahrigenKameraden fiihrensiedieselbstgemachte 
Ballet Die Wilden auf. Die Anregung kam 
wahrscheinlich von dern popularen franzosischen 
Komponistcn Nicolas Dalayracs Oper Azimia 
&die Wildm, die zu dieser Zei t an der Konigl. 
Operlief. 

Franz kannte das Opernhaus am Gustav- 
Adolf-Platzgut,dasein~ater dort inder Konig- 
lichen Hofkapelle die Geige spielte, in dem 

[Nordschweden] undanderes mehr. "Die Musik 
war eine w e r e  Suppe fur mich", stellre er reccht 
bekummm fest. 

BerwaIds magnum GPW, die Oper Estvella de 
Swia wurde in Wien 184 I fertig, karn doch erst 
zwd JahrzehntespiiternvA@mq- wheb!ich 
umgearbeitet. Die Urauffuhrung in der K h i p  
lichen Opmvon StocIrholm I862 wurdeeingrojer 
Erfolg, eine Ara Gutmachung)hr den bekannten 
schwedischen Tonsetzer des 19. Jahrhunderts. 
Trotzdem wurde Estreila de Soria schon nach 
finfVorstelluqen niedergelegt ... 

Orchester,dasauch bald den jungen Berwaldzu 
seinenersten Geigenspiclernrechnensollte. Der 
16-jahrigewarentdeckt worden vonEdouardDu 
Puy, dem Hofkapellmeister, der nicht nur 
dirigierte sondern auch die Geige spielte, 
kornponierteundnicht zuletzt auchsiinger war. 
Als 181 3 Mozarts Don Juanseine schwedische 
Urauffiihrungerlebt, hat DuPuy die Titelrolle 
mit Franz im Orchester. 

Die Hofkapelle bildet eine ausgezeichnete 
Erziehung fur junge Musiker, hier gibt es z.B. 
einen von Europas anerkannt bestenKlarinett- 
isten (fiir die Nachwelt mehr als Komponist 



bekannt)-BernhardCmell. Auf dernRepertoire 
stehen Werke von Mozart, Cherubini, Spontini, 
Spohr und Weber,undeinigevon ihnenwerden 
Berwaldals Opernkomponistenbeeinflussen. 

Inden 1820iger Jahren gehort Johann Gott- 
lieb Naumanns a s t a f  Wasa, die Nationaloper 
von 1786, noch immer zurn Standard-Repertoire. 
Doch viele empfinden sie schon d s  veraltert. 
Darunter auchFranzBerwald,der anfiingt neue 
MusikzumText von JohanHenrikKellgren zu 
schreiben. Man konnteglaubenesseieinkuhnes 
Projekt (allzu kuhnes, finden einige) fiir einen 
jungen und unbekannten Komponisten, doch 
Tatsache ist, dafi es ihrn gluckt einen fertig 
geschriebenenTei1 "auf Wunschvonvielen"mit 
den besten Solisten des Hauses in der Oper 
aufgefiihrtzubekommen. 

Die Konzertvorfuhrung 1828 wird jedoch 
nicht richtig der groBe Erfolg, den Berwald 
erwartet hatte,soverlor erbald Interessedaran, 
und die neue Nationaloper versinkt im Meer des 
Vergessens. Heute ist so gut wie alles ver- 
schwunden, nur der seinerzeit populare 
"Christjernsmarsch", der alsKlavierarrangement 
gedruckt wurde,ist nochvorhanden. 

Europa Tourund Retour 
Franz Berwald hat jedochnun Lust bekommen 
sein Gliick als Opernkomponist in Berlin zu 
machen, der neuen OpernmetropoIe, wo 
Tonsetzer wieGasparoSpontini Chef der Konig- 

lichen Oper geworden ist (Spontini wird als 
Vorganger der franzosischen grand opka 
anatsehenl. Undnaturlichmacht sichBerwald ., 
daran hier.Opern zu komponieren. Aber keine 
kommt zur Inszenierungweder inBerlinnochim 
Heimatland - Der Verriiaer (vermutlich eine 
Umarbeitung der fruheren Leonfda) wird von 
der Oper in Stockholm abgelehntundFragmente 
aus einer Oper mit dem spanisch klingenden 
Titel Donna Isabella erscheinen allmahlich in 
Estrella Hesoria. 
Urn seineversorgung sicherzustellen,startet 

Berwaldein'brthopedisch-gymnastisches"1nsti- 
t u t  rnit selbstkonstruierten Apparaten fur 
"schwedische"Krankengymnastik, ein Unter- 
nehmen, das sich als erfolgreich zeigen sollte. 
Hier trifft er seine kunftige Frau, Mathilde 
Scherer. Auch hat er seinen Umgang in mu- 
sikalischen und literarischen Kreisen,wo u.a. die 
Zukunft der Oper eingehend diskutiert wird. 
Moglicherweise entsteht hier seinhteressefiir 
EmelIadeSmiu,einLibrettovondernprodukti- 
venschriftsteller OttoPrechtler. 

ImFruhling 1841 zieht Berwaldnach Wien, 
wo geradeprechtler tatigist,undam 11. Okto- 
ber des gleichen Jahres findet eine private 
Vorspielung von Estrella de Suria in Berwalds 
Wiener Wohnung statt. Unter den Zuhorern 
befindet sich der Poet Franz Grillparzer, eine 
Zentralgestalt im Wiener Kulturleben. 

Doch was hier priisentiert wird, weicht recht 



stark ab von dem wgs 1862 in Stockholm zur 
Urauffiihrung gelangt . DaDder Urheber trotzdem 
die friihere Version als endgultig betrachtet, 
gehtaus seiner Anmerkung im Autografennach 
demFina1e des dritten Aktes hervor: "Ende der 
O~er/FranzBerwaldMrien 1841". 

Als Nachstes kommen ein paar kom- 
positionsmdig fruchtbare Jahre in Stockholm, 
wodievier @ewahrten)Syrnphonienentstehen. 
Am 23. April 1842notiert Afiolabhdetim Arti- 
kel 'Ein Landsrnann auf Besuch zu Hause": 'Eine 
neue Opervon ihm,Estrella deSoria,mitText 
von OttoPrechtler, ist ebenfalls spielbereit fur 
die nachste Saison in Wien" (was also nie 
verwirldicht wurde).EinenMonatspater,am 19. 
Mai,dirigiert Berwald ein ambitiijs aufgezogene 
Konzert in der Ladugirdslandskirche in Stock- 
holm (heutige Hedwig Eleonora Kirche]. Das 
Programm wirdvon eigenen Werken dominiert, 
darunter Szene und h i e  aus Emdlargesungen 
~oneinerMusikliebhaberin'~sowie einem Chor 
aus der gleichen Oper. Die Presseverhalt sich 
ziemlichlau. 

Berwald geht nun daran Operetten zu 
schreiben, mitheutigem Mass gemessen eherals 
Singspielezu betrachten. Sowohl Jw&ikhter 
(Ichgehe insK1oster)alsauch Modehandlershn 
(DiePutzmacherin) erscheinen an der Oper in 
Stockholm (1843 bezw 18451, doch ohne beim 
Publikum grofieren Anklang zu finden. Mode- 
handlerskanerlebt nur eine Auffiihrung. 

Jenny Lindsingt die weiblicheHauptrollein 
Juggiri klostm. Einige Jahrespater(1847) trifft 
Berwaldsie wieder in Wienimzusammenhang 
mit einem spektakularen Auftreten der 
"schwedischenNachtigal1"beiderUrauffiihrung 
seinesMusikstiickes EiaEidndlicker Verbnpfest  
inSchwedeamit dem Komponisten alsDirigent. 
Der Librettist von E s c p e ~ ,  Prechtler, hat auch 
den Text zu diesem volkloristischen Idyll 
geschrieben, was ebenfalls auf anderenTheatern 
in Osterreich gespielt wird, doch merk- 
wiirdigerweiseniemals inkhweden. 

DiekunstIerischeZusammenarbeit Berwald- 
Lind ist nicht ganz reibungslos, im Gegensatz zu 
der spateren zwischen Berwald und Christina 
Nilsson, fur welche er extra die TiteIroIle in 
Drobtningm av Gokrmdca D i e  Konigin von 
Golconda) schreibt. Die Premiere findet doch 
niemalsstatt,hauptsachlichweildas Werknicht 
in demRepertoire der Oper passt. 

Die Zeit ist reif fiir Estrella 
Auf Grundder politischenUnruheninEuropa 
1849 kehrt einokonomischverarmter Berwald 
nachStockholm zuruck. In den Sommermonaten 
ist er weit wegvommusikalischen Zentrurnals 
Direktor fur eine Glashiitte kombiniert mit 
einem Sagewerk auf Sando nahe Kramfors t3tig. 
Wenn man die 50-ger Jahre als Berwalds "Kam- 
mermusik-jahrzehnt"bezeichnet,sosinddie60- 
gerJahreseinnOpern-jahrzehnt". 



186 1 iibernimmt ein neuer Chef die Oper in 
Stockholm, Eugene von Stedingk. Dieser will 
sich bemndersder schwedischen Operannehmen 
und eine seiner ersten Maanahmen ist, eine 
Urauffiihrung von Esrrek L Soria zu ver- 
anstalten. Der Beschlua k t  iiberraschend, be- 
sonders in Hinblickauf einige kritische Artikel 
iiberdie Nationalszene,welche Berwald gerade 
verfasst hat. AuBerdem steht Berwaldmitten 
in Geschaften mit einer Ziegelei in Stockholm. 

Trotzdem leitet Franz Berwald selbst die 
KollationierungunddieallerbestenKapazitiiten 
der Oper werden f(ir die Urauffiihrung zur 
Verfiigung gestellt: Ludvig Norman dirigiert, 
August Sijdermanmachtdie Chorinstudierung, 
der dirnische Balettmeister August Bournonville 
steht~rdleInszenierung,undinderHauptrolle 
trscheint alsgefelerter SopranPredrika Andrke 
(geb. Stenhammar). Das Dekor wirjedochvon 
anderen Inszenierungen geliehen, was auf den 
Opernszenen des 19. Jahrhunderts oft vorkam 
(und zwar nicht nur aus dkononomischen 
Griindenl. 

Alles 'scheint fiir eine romantische grad 
op&a vorbereitet zu sein und Bournonville 
beabsichtigt eine dynamische Vorstellung zu 
gestalten. Berwald hingegen ist nicht ganz 
zufrieden mit der Inszenierung: 'Dieser 
Teufelskerl trampelt mir meine Oper kaputt" 
sol1 er geaufiert haben. (Er selbst hort amiisiert 
wie ein Chormitglied so ganz nebenbei kom- 

Estrella,  teatern, ern, 1862: Fredrika Andree, 
faddstenhammar (1 836- 1 W). Musikmuseet, 
Stockholm.Foto:Cabinet Portrait. 
Esh.sIla, Roya[Opsra fnStwkholm, 1862: Fredrika 
And?&, nieSretlhamtnar(l836-1880]. 
Estrella,Konigl. Oper inStockholm, 1862: Fredrika 
AndrCe, geb. Stenharnmar(l836- 1 W). 
Emella, l'Op&adeStockhdm, 1862: Fredrih 
Andrbe, n&eSrmhamwmr(l83&1880]. 



mentiert: "Nun miissen wir schon wieder rauf 
und denverdammten Dreck nochrnal machen".) 

Ahnliche Gedankengangezeigensich inder 
Rezensionvon 4ft&nachder Urauffiihrung 
am 9. April 1862. Der Artikel ist von dem Thea- 
termann August Blanche geschrieben: "Lauter 
Marsche raus und rein, vorwarts und riickwarts 
ein Hiipfen und Trippeln iiberall, ein Zappeln 
von Beinen sogar in feierlichcn Menuett. Das 
game Kijnigliche Werkist auf dem Ball." 

Nunwohl, das gilt: der Inszenierung. ijber 
Berwalds Musik schreiben die Rezensenten in 
positiver, jasogar enthusiastischerForm.SoheiBt 
es z.B, im h g l @  Allehandaam 12.4. von Wil- 
helmBauck,beider Oper'handelt essichumein 
grofleres Tondrama, mitliebe, Eifersucht, HaB 
undRachsucht alsMotivl ... )und wennmanauch 
weniger das schaffende &;lie als diearbeitende 
Handerkennt,sornui3mandochzugeben,dai3es 
dieHandeines Meisters war." 

Der Dirigent Ludvig Normanstell~zufrieden 
fest, wie ein gluckstrahlender Komponist den 
Beifall despublikums-mit dem Konigspaar im 
Salon - entgegennimmt. Estrella de SaPia ist 
gekommen urn zu bleiben, so glaubt Berwald 
selbst dochdiesaisongeht zuEndeundmehr als 
fiinf Vorstellungen gibt esnicht. 

Dessen ungeachtet steht die Oper auf den 
Programmbeider feudalen Einweihungdesneuen 
Opernhausesam 19. September 1898 (zusammen 
mit der Qper F r o n d w m  p i e  Frondeure] von 

Adolf Fredrik Lindblad und einer Kantate von 
IvarHallstrijm).Kutzdanach wirddieverkiirzte 
Eme1IaVersion wieder gespielt (nun rnit Bizets 
QjamiIdn). 

Fiir eine spatere Auffiihrung von Estrella de 
W i n  Gothenburg(193l)macht der Kornpo- 
nist Moses Pergament cine durchgehende 
Revidierung, die dann auch von der Oper in 
Stockholm zum Berwald-Jubilaum I946 
verwendetwird. 

Dirigenten wie Fritz Busch und Leo Blecb 
sind von der Musik begeistert, doch die beste 
Beurteilung spiiterer Zeit dfirfte von der 
nonueg~chenMusikkri&erinKmponistinPau- 
lineHall (18Wl969]stammen: "...eineMusik! 
frischundbelebend,spirituell, rhythrnisch reich 
variiert, mit allen Wirkungsmitteln des 
Orchesters in vollem Einsatzohne Einsejtigkeit 

Eine symphoniPcheOper 
Estrella de Soria war das Schofikind des 
Komponisten.Er hat mehrereUmarbeitungen 
gemacht - sogar nach der Urauffuhrung 1862 
h d e r t e  er die Akteinteilung! - und lieh auch 
musikalisches Material vonsichselber,vorailem 
aus Werken, die noch nicht zur Auffiihrung 
gekommen waren. DiePolonbe~lO](dieAugust 
Blanche fiir ein Menuett hieit) ist iibrigens 
identischrnitdemStiick,welches 1843inCrokn 
BGrsensaal inStockholm im Zusammenhangmit 



der Huldigung von Carl XIV. J o h n  zu seinem 
25. Regierungsjahr gespieltwurde. 

Man kann sagen, dai3 die Intrige der Oper 
eineArtVorg%ngervonVerdisAi~dst,wassich 
nicht nur auf das Lokalkolorit sondern auch auf 
die Absurditaten undcrausamkeiten bezieht, 
die an den Trubadaurdes gleichenTonsetzers, 
oder womoglichanMeyerbeersDieAjkh~n 
fieweilige Gestaltungder 1etztenAkte)erinnern. 
Die Titelperson ist mit Cherubinis Medea 
vergleichen worden als die klassische Tragodin. 
Das Werk ist eine klassische "opera semiseria" 
(eine Mlschungvon operaseriaund operabuffa]. 
Die buffclartigenzuge Iassen sichhauptsachlich 
bei Estrellas Diener Diego finden, ein Intrigant, 
der es fertigbringt an falschen Stellen in der 
Handlungaufzutreten. 

In musikalischer Hinsicht zeigt sich die 
Verwandtschaft mit Cherubinis Opern-aukr  
bei der ebengenannten Medeaauch beim Was- 
w d g e r ,  ein bedeutendes Repertoirewerk in 
der HofkapelleunterBerwaldsZeit. Offenbare 
Einfliisse gehen auch zuruck auf das friihe 19. 
Jahrhundert,der deutschen, romantischenoper 
mit Weber als Zentralgestalt - "der Jagerchor" 
[6] hatte kaumdiegleicheGestaltungerhalten, 
wennesnicht den Freischuzgegeben hatte. 

Berwald zeigt seine Opernstiirke im Duett 
zwischen Zulma und Salvaterra [3], worin die 
Liebesintrige durch eine deklamierende Form 
sichtbar gemacht wird. Erregte Gefiihle und 

dramatische Gesten, die moglicherweise eine 
entgegenpetzte Wirkungerhalten,weilsiezu 
einer Mvriade von Wortkaskaden fiihren, 
durchstromen das folgende groGe Trio [4], in 
welchem Muza einsieht, daB seine Verlobte 
ZulmaihmSalvaterravorzieht. 

Daf3BemaldderneuenGruppeKomponisten 
Mitte des 19. Jahrhunderts angehort, wird 
deutlich in seiner besonderen Vorliebe fiir 
Chromatik. Die Modulationen werden oft 
vemendet, urn ein drarnatisches Geschehen zu 
schildern, wie z.B. in Estrellas erster Arie [5] ,  
worin der Komponist die wechselnden Ge- 
fiihlsstiirme derHauptpersonschildert. Um die 
Stimmungnochmehrzuverdichten,hgtBerwa~d 
noch einige effektvolle Atempausen ein, wasbei 
der rornantischenOper recht oftvorkommt.Ein 
chmmatis&esVerhalten,dasfastzueinerManier 
wird, ist jedoch Salvaterras Romanze [2] . 

Der Berwald-biograph Ingvar Andersson 
meint, dai3 "Estrella ihren gegebenen Platz im 
schwedischen Repertoire des 19. Jahrhunderts 
ais die einzige schwedische groi3e Oper haben 
mufite."WennauchdasWerkeinenHauchder 
internationalen grandopkrahat, ist diepartitur 
doch in erster Linie unverkennbar typisch fur 
BerwaId. Nicht zuletzt Zulmas Romance, das 
zentraleMotiv,dasd~eOuvertiire[l]~dieoftbei 
Konzerten gespielt wird) abschlieflt sowie die 
ganze Oper. Das Liebesthema bei Zulma rnit 
seinereinfachansteigenden Melodie istoffenbar 



verwandtmit nordischerVolkrnusik-gesungen 
voneinermaurischmPrinzessin!~ordischeZiige 
gibt esiibrigensauch inder spiiter entstandenen 
und noch exotischeren Oper fi.mttin$en av 

-1 
Es wurde an Berwalds Art .  die menschliche 

Stimme als Instrument zu verwenden - d& er 
sogar Unsingbares geschrieben habe - Kritik 
geiibt. Doch hat: er vielleicht nur weniger Wert 
auf denschwierigkeitsgrad fiir denInterpreten 
gelegt. Man kann es kaum fur glaubhaft halten, 
da& er an Stimmen uninteressiert war, unter 
anderem im Hinblick darauf, dai3 er Christina 
Nilsson eingehende und sachkundigeRatsch- 

lage beziiglich der Gesangstechnik- und -Re- 
pertoire gab. 

8envald zeigte seine Stiirke in der allum- 
fassenden Architektur der Oper. Doch die 
symphonische Meisterschaft iibertrifft oft die 
musikdramatischen Intentionen. In dieser 
Hinsichterinnerter nichtzuletztan Beethovens 
Fideh. Zum Unterschied von dem g r o k n  Wie- 
ner h i k e r  g~talteteBerwaldn&einweiteres 
groDes Werk, DrottningenavGolcotlda. Dieses 
Werk w r d e  1864 wllendet,  aber erst 1968 
aufgefiihrt, hundert Jahre nach dem Tode des 
Komponisten. Als Opernkomponist hatte 
Berwddalso keingr~f3eresCliick. 

Ture Rangstriim, Dramaturg und Lhersetzer 
fiir diese Einspielung, hat dieTextbearbeitung 
gemacht. Der Gedanke war nicht inerster Linie 
eine Vision fur moderne Anwendung zu machen 
-der dramatischestil des 19. JahrhundertssolI 
kibehaltenwerden, jedoch ohne ein allzugrofies 
Hindernis zwischen dem heutigen Horer und 
der Musik von Berwald zu sein. Wahrend der 
~ersetzungzeigteessicherforderlichvonOtto 

Prechtlersdeutschen Original auszugehen, was 
in diesem Heft vorkommt. Die schwedische 
Obersetzung von Ernst Wallmark zur Ur- 
auffiihrung 1862zeigte einegewjsse Abweichung 
von verschiedenen Punkten in Prechtlers Lib- 
retto. Das Original 1st avancierter aus mu- 
sikalischer Sicht underscheint auchmehr poet- 
isch und dramatisch. 



DIE HANDLUNG 
Die Handlungspielt in Kast i l ien[~anien)  wdhrend des 15. Jahrhunderts. 

ERSTER AKT 
Salvaterra,KastiliensHeerfiihrer, hat dieafrikanischenMaurenin einem entscheidendenFeldschlag 
besiegt. Unter den Krigsgefangenen des spanischen Feldlagers befindet sich der maurische Prinz 
Muza und seinezukiinftige Gemahlin, die maurischePrinzessinZulma. Nun hat sich jedochauch 
Salvaterra in dieschone Zulmaverliebt [2] Nr.  4 Romanze: Salvatewa. DieLiebewird erwidertund 
als Zeichen gibt sie ihm ihre Scharpe 131 Nr. 5 Duett: Z u I m  & Salvcaberrw. Der emporte Muza 
verlangt, daasalvaterrasein Wort  halten sollundZulmaundMuzadieFreiheit wiedergebensoll. 
SeineRachsucht nimmt zu,alser erfahrt, da8ZulrnabeiSalvaterra bleiben will [4] Nr. 6 Trio:Zulma, 
Sduaterra& Muza. 

Die stolzeund ehrgeizigehtrellaist die Griifinvon SoriaunddesKonigsVemandte. Auchsie liebt 
Salvaterra. Durch ihrenVertrauten,den HofnarrenDiego, hatsie das Geriicht von Salvaterrasund 
Zulmas Liebe bis insSchloBder Grafin verbreitet. Trotzdem will Estrelladaran glauben,dafiihre 
Liebe bald von Salvaterra erwidert wird [S] Nr. 8 Rezitativ nndArie: Esbrella. 

ZWEITER AKT 
In einem abgeschiedenen Teil des Waldes erhalt Salvaterra Besuchvon seinem FreundSambrano, der 
ihnvonMuza warnen will. ImSchutzder dunklenNacht wird Zulmavon Sambranoauf Salvaterras 
Burg gefiihrt. Muza verfolgt sie mit seinen MBnnern in eine Grotte. Als er einsieht, dail er einer 
falschen Spur gefolgt ist, wird er rasend iiber die Verlust von Zulma und schwort darauf sie zu 
verfolgen [6] Nr. 13 Szene: Sambrano, Zulma, MuzagG Chor. Arie: Muza. 

Einsam in einem Gemach im KonigsschloB wird Estrella von triiben und unruhigen Gedanken 
heimgesucht [A Nr. I6 Szeae uadArie: Estrelh Gleichzeitig sindvorbereitungen zueinen groBen 
Siegerfest im Cange [8] Nr. 18 Marsck: Chor. Der Konig will zumDankfiirSa1vaterras Sieg iiber 



die Mauren ihmEstrellas Hand geben. Da entdeckt Diego, dafisalvaterra Zulmas Scharpe tragt. 
Estrella istbestiirzt undallgemeineVerwirrungfolgt [9] Nr. I9 Quarten: Estreh, Suluaterm, Diego 
& derKonig. Trotzdem befiehl der KonigdasFest zu beginnen [lo] Nr. 21 Polondse. Plotzlichdrsjlgt 
sich Muza vor zum Konig mit der Anklage, Salvaterra habe seine Braut geraubt. Muza zieht das 
Schwert gegen Salvaterra, wird jedoch selbst getotet. Die Tat erweckt des Konigs Zorn und 
Salvaterra wirdals friedlos erklart. 

DRITTER AKT 
Salvaterra flieht mitzulmain eine Gegendam Meer; am Strandsind MatrosenundBauernan der 
Arbeit. Sambranosammelt seine Manner undeilt herbeiseinem Freundzu helfen,dennEstrellaund 
Diego mit Gefolge sind in schnellem Anmarsch. Salvaterra verliisst Zulma einen kurzen Augenblick, 
ummit einemschiffer zuverhandeln.Estrellaentdedct eine beschleierteDarne-Zulma. Auf Befehl 
der Grafin wirdzulma auf eine Felsenspitze gefiihrt. Sie sol1 sterben [I 11 Nr26 Duett: EstreIlak 
Z u l m  

Salvaterra kehrt zu demPlatzzuruck, woer Zulmaverlassen hat,dochfindet an ihrer StelleEstrella. 
Sie befiehlt, daB er ergriffen werden soll. Ein kurzes doch intensives Unwetter bricht herein. 
Sambrano und seine Manner treffen ein und entwaffnen Estrellas Gefolge. Diego fiihlt sich 
reumiitig. Salvaterra rettet Zulma. Estrella schwort Tot  und Verbannung iiber ihre Feinde. Ein 
Schiff mit Salvaterra undZulmasto8envonLandund trotzdes Sturmesgelingt es ihnenaufsMeer 
zu kommen. Estrella nimmt sich das Leben, indem sie einen Dolch in ihr Herz sti jf i t  [12] Nr. 28 
Fimle: EstrelLa, Zulma, Salvaterm, Sambmno, Diego$ Chor. 
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Dekorationsskiss- en bitmask. 
DehratBren Fritz 
Ahlgrenssons endanygjorda 
detalj till uruppforandet av 
"EstrelladeSoria" 1862. 
Akvarellerad penntedming. 
KungligaTeatern,Stockholm. 
Sketchjurdicor- a boat m l  
It was the only detail created 
sprpecidyfwthe 1862 world 
premiire, &y sfage designer Fritz 
Ahlgrmsm. Warercdourpen 
draw-tq. R~qwrlOpsra, 
Stockholm 
Dekorationsskizze- eine 
Schiffsrnaske. Daseinzige 
neugemachteDetai1 des 
Dekorateurs Fritz Ahlgrensson 
zur Urauffiihrungvon"Estrella 
de Soria" 1862. 
Aquarellzeidmung. KonigI. 
Oper,Stockholrn. 
Esquisse de dkor - un s i m u k e  
de naive, uniqueditail neuJ dti 
nu dkmateur Fritz Ahlgre- 
pour la mimion dMEstrella de 
M a " s n  1862. Dessinri Ia 
plum teinteli I'aquarelle. 
L'Opira deStmkhdm. 



FRANZ BERWALD 
Estrella de Soria 

Amour de tmte une vie mais amour nno totah 
mentpaflqk. Le cmnpositmr Fi-anz BerwaId ear 
avec L ' o p i - r a u t t e r e ~  cmpliquie, de m*mavec 
bzdaqui Iuirkewa&ssucckdanrsesm~tiom 
symphmiques et des fuscos dam le domaine de 
I'opke~e. 

I1 deib le 3etit Berwald", Iknfantprodige dnr 
violon quidevi~t krimuatmr duqwtourdcardes. 
11 n'ituitpasseulernent micieta, il eutparailhrs 
de no9nbrmes activiak: fonddteur d'un institut 
orthopidiqea B~l inpourdeveniremi te~kant  

L'Opirade Stockholm-unsecond foyer 
Vers 1806 ,FranzBerwald joua sa premiere scene 
d'operadanslegrenier desamaisonnataleauno 
63de Regeringsgatan (Stockholm). I1 aalors 10 
ans et avec l'aide de ses petits carnarades du 
meme gge, il exicute un ballet fait maison Les 
Sauwages. L'idee leur est probablement venue de 
lJopera Azdrnia ou les Sauvages d'apres le 
compositeurfranpisalamde, Nicola~Dala~rac, 
quietait representeace moment-liillOpCrade 
Stodcholm. 

Son pere y e tant  violoniste, Franz connait 
bien IIOrchestreRoyal del'opera, placeGustave 
Adolphe, I'orchestre qui bientbt comptera le 
jeuneBerwaldparmisespremiersviolons. Ila 16 

d'um verrerie aSand~dans 1 'Awrmaniand(aw 
nord de la Suide) . "Ln Musique a itepour moi le 
teprfpsdesuaches maigres", cmaia i t - i la&mt .  

Son opka majmr Estrelh deSwia,fitpr&en 
I84 I ,  mis ne fut exicute que virg am plus tard 
aprb avoir h.4 mintes  fms r.4vis.k. La premike a 
L'OpiradeSbmkholmea 1862 estcons&kcomm 
unswck et r&&ungrandcompositeurdoisdu 
19esikle. Malgrkcela c e t o p h  netintqwletemps 
d e h q  reprkentaaim. 

ans quand il est decouvert par Edouard Du Puy, 
Chef de ]'Orchestre Royal de I'Opirra qui n'est 
pas seulement chef d'orchestre mais aussi 
violiniste,compositeur etsurtoutchanteur. C'est 
DuPuy qui interprete lerbleprincipallorsdela 
nremiire suedoise en 1813 du Don Juan de 
Mozart,avecFranzaI'orchestre. 

L'Orchestre Royal est une excellente ko lede  
jeunes rnusiciens, on y trouve par exemple le 
plus grand clarinettiste d'Europe, Bernhard 
Cruse11 (plus tard ce dernier sera plus connu 
comme compositeur). Au repertoire il y a les 
~vresdeMozart,Cherubini,Spontini,Spohr 
et Weber, dont quelques-uns influenceront 
Berwalden tant quecompositeur d'opera. 



Dans les annees 1820, l'opera national, le 
Gvstaf Wasa de Johann Gottlieb Naurnann 
(17863, appartient toujours au repertoire 
classique. Mais deja nombreux sont ceux qui 
pensent qu'il commence i dater. Parmi ceux-18 
FranzBerwaldqui semet aecrire une musique 
originalesur letexte deJohanHenrikKellgren. 
Projet audacieux(trop audacieux,seloncertains) 
pour un jeune compositeur encore inconnu, 
mais il reussit toutefois & faire exkcuter - i la 
demandede beaucwpde personnes-un morceau 
entierement achevt, par les meilleurssolistesa 
1'0pkra. 

La reprisentation du concert aura lieu en 
1828 mais n'obtiendrapas le succ~sque Berwald 
avait escompte, tant e t  si bien qu'il s'en 
dbinttresseet le nouveloptranationalest jete 
aux oubliettes ... De nos jours presque tout est 
perdu, sauf "La marche de Christjern", alors 
populaire et  imprime dans un arrangement 
pour piano. 

L'Europe aller-retour 
CependantlFranzOeddkprouveunvif interkt 
pour lacompositimdernusiqued'op~raetdecide 
dHller s'installer a Berlin, nouveau centre musi- 
cal ou Gasparo Spnt in i  vient d'etre nomme 
directeurmusical de l'OperaRoya1 (Spontini est 
considert comme le precurseur du grand-opira 
fran~ais).FranzdkidedeserendreaBerlinet d'y 
tenter sa chancecommecompositeur.1l semet 

i l'ouvrage mais sans succes, que ce soit a Berlin 
ou dans son paysnatal- LeFh(probab1ement 
une adaptionde Leonddapricedemment cree) 
est refuse par 1'Opkra deStockholm et un frag- 
ment d'une composition au titre a la sonorite 
espagnole I)onnaI~beilase transforme petit a 
petit en EmebdeSmia. 

Afin de subvenir a ses besoins, il ouvre un 
institut orthopdique auquel iI adapte une 
equipement moderne I la suedoisen. Cette 
entreprises'avkre bienvitefructueuse. I1 y ren- 
contrecelIequi deviendrasa femme,Mathilde 
Scherer, et  frhuente les cercles musicaux et 
litterairesousediscute,entreautres,l'avenir de 
['opPra.C1est 1aqu'ildecouvreunlivret intituli. 
EstrelkdeSoriaecrit par unautwr denombreu- 
sespikces: OttoPrechtler. 

En 1841, Berwald quitte Berlin et  se rend B 
Vieme ou travaille Prechtler, et. ie 1 1 octobre de 
la memeannee il donne danssa propre derneure, 
en prive, une reprkentation intkgrale d'hrrella 
de Smia. Parmi l'auditoire se trouve le pokte 
Fran~Grillparzer~personnalitede lavieculturelle 
aVienne. Maiscetteversion differebeaucoupde 
celle qui sera executee a Stockholm en 1862. 
pourtint un autographe qui figure aprts le 3e 
acte"Fjn de l 'O~edranzknvald/Vienne 1841" 
prouvequeBerwaldconsideraitcetteprerniere 
versioncornme definitive. 

Lesanneesquisuivent seront fecondes. C'est 
a Stockholm qu'il composera notamment les 



quatre symphonies qui sont conservies. Le 23 
avril1842, dans unarticle d'Aftdldetintituli: 

1ire:"Un noovelop~radesa cornpsition, Estrella 
de Soria,surun textedlOttoPrechtler, estpret 
a@tredonni.iViennelasaison prochainen(cequi 
d'ailleurs ne se rkalisera iamaisl. Un mois d u s  
tard, le 19 mai, Benvald organise un concert un 
tant soit peu ambitieux, a l'tglise de Hedvig 
Eleonora. Au programme, des euvres  de sa 
composition dont Sctne e t  Aria ("interpritees 
par une amoureuse de la musique" e t  C h ~ u r ,  
tiresdel'operaEsdreIlaLescritiquessont plutbt 
t ides .  

Ibrwaldiadonne alacomposition d'o&ett~, 
quiseront plus tard considereesplut6t comme 
des opPras bouffes. Jug@ i kloster(J'entre au 
couvent) et M&hadlwskran (La Modeliste) 
passeront toutes deux a 1'Operade Stockholm, 
rapectivernent en 1843et 1845, maissanseveiller 
grandintirit aupresdu public. Modelaan&shn 
n'aura qu'une seule reprbentation. 

Ckst Jenny Lind qui tient le rBle principal 
fkminin dans Jaggtiri klaaer. Quelques annCes 
plustard- 1847-Bewaldetelleserenconueront 
de nouveau a Vienne lors de lapremiere deson 
m v r e  EinldndichesVerl&ngsfest inSchweden 
qu'interpretera magistralement "le rossignol 
suidois"etque1ui-m6medirigera.C1estPrechtler 
quiecrivit le textedecetteidyllefolkloriquequi 
seramonteedans plusieurs thiitresautrichiens, 

mais -naradoxalement - iarnais en Suede. 
~es-relations artistiqies entre Berwald e t  

Lind ne se font pas sans heurts, contrairement a 
sa collaboration avec Christina NiIsson pour 
laquelle lecompositeur k r i r a  unr6le principal 
sur mesure dans Drottnittgen av Golconda (La 
Reine de Go1conde)dont lapremiere exkution 
p~bl i~uenedeva i t  avoir lieu qu'en 1968a1'wra 
destockholm! 

Moment propice pour Estrella 
En 1849, en raison des agitations poIitiques en 
Europe, Berwald retourne a Stockholm dans le  
d ~ n u k e n t  le plus cornplet. 11 prend la direction 
d'uneverrerieetd'unescierieaSandoauxbords 
du  fleuve Angerman, pres de Krarnfors. Les 
annies 50sont considtreescomme"1a dCcennie 
demusique de charnbrende Berwald et lesannees 
6O"sa dkcennie d'operas". 
h 1~11'O&radeStdholmsevoit attribuer 

un nouveau directeur en 1apersonnedEugene 
vonstedingk. Ce dernier veut proteger l'opkra 
sudois et mn premier travail consiste a imposer 
une reprbentation d'Estrella de Soria Cette 
dkcision est surprenante quand on pense que 
l'auteur experimentequ'estBerwald,vient juste 
de rediger quelquescritiques a lkncontre de la 
scene nationale. En outre il travaille i ce mo- 
ment-la dans une fabrique de tuiles8Stockholm. 

Berwalddirigelui-m@melecollationnement 
tandis que les plus maitres de I'Operase 



mettent isadispasition pour la representation 
desonoeuvre: Ludvig Normandirigehrchestre, 
August Werman se voit confier le choeur, le 
maitre de ballet danois Aurmst Bournonville est 

.d 

responsable de lamise-en-scene et le rBle princi- 
pal est donne i la celebre soprano Fredrika An- 
dree(nteStenhammar). Les d6xorspronennent 
cependant d'autres mises-enxene, pra=i.de m 
usuel auMXe sikcle (et pas seulementpourdes 
raisons financieres). 

Oui, tout semble pret pour un grand ophra 
romantique et Bournonville ambitionne de 
donner une representation d'une grande 
envergure. Berwald n'estcependantptout-a- 
fait sat isfait du rnetteur en scene: "Ce sacrktype 
pietine mon o ~ r a " ,  aurait-il dit. (Lui-meme 
aurait: entendu un choriste laisser &chapper en 
passant prbde lui: "allons encore ecraser cette 
maudite merdem, commentaire qui,mantfeste- 
ment, I'amusabeaucoup.) 

La critique d'Aftonbhdettient desernblabl~ 
rals0nnementsapr~laprem~~rele9avril1862. 
L'auteur de l'article est l'homme de thtitre, 
AugusteBlanche: "Desmarches,des~n& et des 
t r o t t i n m e n t s k  touslessens,desgigotements 
dejambesaupoint culminant dumenuet.Tout 
l'ensernble royal est au bal ...". 

Celaconcemenaturellement lamiseendne. 
Les critiques sont plutbt positives, pour ne pas 
dire enthousiastes, quant a [a musiquc de 
Berwald. Dans le quotidien &gLigt Allehanh 

du IZavril, WilhelmBauckdkrit l ' 0 ~ 1 v r e c m e  
Ctant "une tragedie musicale avec pour thLwes 
l'arnour,lajalousie, lahaineet I'enviedevengeance 
(...) et sion connait moins le genie du createur 
que la main du travailleur, il faut avouer qu'il 
s'agi t la de lamain d'un maitre". 

LechefdbrchestreLudng Norman, satisfait, 
peutconstaterquec'ect un compositeurradieux 
qui recueille les acclamations du public, en 
presence du Roi et de la Reine clans la salle. 
Berwald pense peut-Ctre qu'EstrelladeSwJava 
rester i l'affiche, mais a la fin de la saison, le 
spectacle commence a decliner et n'ira pas au- 
deb de 5 reprhentations. 

N ~ o i n s l ' o ~ r a s e r a a u  programme lorsde 
lasplendide inaugurationdu nouvel Operale 19 
septembre 1898 (avec LRF F m h n  d'Ado1f 
Fredrik Lindblad et une cantate dlvar Hall- 
strbrn). Peu de temps aprts reviendra unever- 
slon elliptique d'Esaeb (cette fois-ci avec Ie 
QamilehdeBizet). 

Plus tard, lorsde la representation d'EmeUcr 
cdeSoriaaC6teborg(I9311,IecompositeurMo 
Pe~gamentkriraunemispmxheentierement 
corrig* et cette dernitre version sera reprise 
parl'OpimdeSt&Im 1orsctujubiltdeBwwald 
en 1946. En 1959 la radio reprendrala version 
kourtkmaisremxtera I'm~reintedeBerwaId. 

mais lemeilleur jugement quiait i t6  donni de 





nos jours, c'est peut-itre celui du critique et  
compositricenorvtgienPaulineHdl(1890-1969): 
"... une vraiemusique!d'unefraicheur et  dune 
vitalite expressives, a lafoisspirituelle, rythmee 
et  variee, utilisant tous les moyens musicam 
possibles, sansaucune partialite ou exageration". 

Un opka symphonique 
Estrella de Soria est l'ceuvre favorite du 
compositeur. I1 l'a rernaniee a plusieus reprises 
- notamment en 1862, apris la premiere 
representation! - pour cela il puise parmi les 
muvres de sacomposition e t  surtout cellesqui 
n'ont jamais eti interpretees sur scene. Par 
exemple lapolonaise [I O] (celle quaAugust Blan- 
che a prise pour un rnenuet) est identique au 
morceauquifut interpreteen 1843aStockholm 
dans la Grande Salle de laBourse, en lhonneur 
des 25 ansde rigne de Charles XIV. 

Onpeut direeneffet quel'intriguedelbpkra 
anticipe sur 1'Aidrc de Verdi et  ce ne sont pas 
seulement les couleurs Iocales mais aussi 
l'absurdite et la cruauti. qui rappellent I1 
Twvawredecemhecompositeur ou,pourquoi 
pas, L'Africainede Meyerbeer (surtout dans la 
composition m&me des derniers actes). 
Concernant la tragkdie classique, l'hero~ne a 6te 
compareealaMedeedeCherubini. L'muvre est 
une semi-seria classique [melange d'opera-seria 
e t  d'opera-bouffe). Le genre comique est 
representi par le personnagede Diego,serviteur 

d%trella,unintrigant qu i a l ed~nd ' a~~a ra i t r e  
toujoursau mauvais moment. 

Sur le plan musical il existe une certaine 
similitude avec les operas de Cherubini -outre 
Medie et Les Deux jourmks, repertoire consi- 
d h b l e d u  tempsouBerwaldjouait allOrchestre 
Royal del'Opera. Dem&mel'oeuvredeBerwaldest 
nettement influencee par I'opera romantique 
allernand du dtbut du XIXe sikle reprbente 
princ ipalemmtparweber- '1ebd~Wn''  

Berwald deploie toute sa force dans le duo 
Zulma-Salvaterra [3] au moment ou l'intrigue 
arnoureuse est devoilee par des dtclamations. 
Bouleversements et gestes dramatiques, qui 
wurraientobtenir l'effet contraire en devenant 
une myriade de mots, impreignent le trio [4] 
suivant quand Muza decouvre que sa promise 
ZulrnaluiprefereSalvaterra. 

Son penchant pour la musique a l'accent 
&mat iqueprouve bienqueBeddappartient 
a une nouvelle generation de compositeurs du 
milieu du XIXsiecle. Deschangements de ton 
sont frequemment utilises pour decrire des 
situationsdrarnatiques, comme parexemple a la 
premiere aria d'EstreIla [S]. Afin de rendre 
l'ambiance encore plus compacte, Berwald 
n'hesite pas a utiliser quelques pauses qui 
produisent de l'effet, idee souvent reprise dans 
I'opera romantique. Cependant la romance de 



I salvaterra P] est ~ n p r ~ ~ e d c  chromatique qui 
tendplutbt verslemanierisme. 

Ingvar Andersson, biographe de Berwald, 
pensequ'Estrelladevraitfigurerdans lerepertoire 
suedois comme etant le seul grand opera natio- 
nal du XIXe siecle. Et bien que 1 ' ~ u v r e  soit 
inspiriedugrandoperst internationa1,la partition 
musicale est, avant tout et incontestablement, 
'berwaldienne". Ainsile themecentraldel'mvre 
quicl~tnonseulementlbuverture [l](souvent 
jouee en concerto) mais aussi l'ensemble de 
lbpira, et qui,surtout,constituelaRomancede 
Zulma. Car, a quoi est apparent6 le sentiment 
lyrique de Zulma, simple melodie, si ce n'est a 
une chanson folklorique nordique-chantee par 
une princesse maure! [de mime retrouverons- 
nouscette empreintedans l'exotique 
av G d c d )  . 

On a critique enBerwaldsamaniired'utiliser 
lavoix humaine comme instrument et d'bcrire 

une musique "impossibIeB chanter". Maispeut- 
Ptre attachait-il moins d'importance aux 
difficultes que pouvait recontrer l'interprete. 
Car il est impensable qu'il se soit dksinteresse 
des voix, quandon sait les conseils minutieux e t  
avisesau'iladonnka ChristinaNiIssonmncernant 
la techniqueet le repertoire dechants. 

Berwaldimpose,dans l'ensembledesonop+ra, 
toute sa maitrise architecturale. Mais cette 
maitrise se revele clairernent et plus souvent 
dans sa musique symphonique au detriment de 
lamusique drarnatique. Ce en quoi il fait penser 
a Beethoven e t a  son Fidelio. Mais a Ia difference 
du grand classique viennois, Berwald devait 
encore faire un effort considerabledans legenre 
avec Droaningen av GoIcondn. Cette oeuvre, 
achevee en 1864, ne serajouee qu'en 1968, cent 
msapreslamort desonauteur. Onnepeutdonc 
affirmer que Berwald fit un compositeur 
chanceux! 

TorbiiimEdsmn 

TureRangstrom, traducteur e t  drarnaturgue, a 
procedepur cet enregistrement ilarefontede 
l'ancien texte suedois. I1 ne s'agissait pas en 
premier lieu de fournir une version mieux 
adaptee aux rCalites theitrales modernes - le 
style dramatique du XIXe s i k l e  devait i t r e  
preserve mais, si possible, sans g@ner la 
cornmunicationentreuneoreille moderneet la 
musique de Berwald. Le travail de traduction 

rendit evident qu'il fallait, pour bien faire, 
remonter jusqu'au livret original de O t t o  
Prechtler. r e ~ r o d u i t  dans ce fascicule. La , . 
traduction de l'allemand en suedois effectuee 
par Ernst Wallmark pour la premiere de 1862 
s'etait averee infidele au livret de Prechtler sur 
plus d'un point, or l'original est non seulement 
deplushautequalitemusicale,mais encore plus 
poetique, plus drarnatique. 



RESUM@ DEL'ACTJON 

PREMIER ACTE 
Salvaterra, grand capitaine, a remporte en Castille une victoire decisive sur les Mores. Parmi les 
prisonniersmores detenusdans le camp espagnol se trouvent le princeMuzaet la pricessezulma, 
safuturei.pouse. Cependant Salvaterras'est epris desa belle captive [2]N04. Romance: Saluatmu. 
Ellelui fait present d'une icharpe, symbole d'amour rkciproque [3]No5. Duo: Zulma AzSlaIuaterra. 
Muza, indigne, exige que Salvaterra tienneparole en lui rendant la liberte ainsi qu'asafiancee. Sa 
jalousie s'exaspere quand il apprend que ZuIma veut rester auprts de Salvaterra [4] No6. Trio: 
Zulma, Salvaterrak Muza. 

Estrella, comtesse de Soria et parente du roi, est belle e t  orgueilleuse. Elle aussi aime Salvaterra. 
Diego, le bouffon de la cour, est son confident; il lui rapporte le bruit qui court sur Zulma e t  
Salvaterra. Malgre tout  Estrellaveut croirequesonamour pour SalvaterravaktrepayPderetour 
[5] No8. Recitatif et aria: Estrellu. 

DEUXIEME ACTE 
Dans une forkt solitaire Salvaterra est rejoint. par son ami Sambrano qui veut Ie mettre en garde 
contreMuza. Alafaveur de Ianuit Sambranoconduit ZulmaverslechiteaudeSalvaterramaisMuza 
et seshommes lespourchassentjusque dans une grotte qui a une issue secrete. Deconfit etfurieux 
d'avoir perdu sa fiancee, Muza jure de Ia poursuivre de sa vengeance [6] No 13. Scdne: Sambrano, 
Z u l m ,  Muza& c h ~ u r .  Ar ia  Muza. 

Seule dans une chambre du  palais roya1,Estrella est tourmentee par desombres penskes [7] NO 16. 
Scheetaria: Estrella. Tandis que l'on prepareune fete triomphale [8] No18. Marcha c h ~ u r .  Pour 
rkcompenser Salvaterradesavictoiresur lesMores, leroi veut luioctroyer 1amaindEstrella. Diego 



remarque alors que le capitaine porte l'icharpe de Zulma. Stupeur d'Estrel1a e t  consternation 
genirale [9] No1 9. Qmtour: Estrelh, Salvaterra, Diego& b Roi. MaIgre tout,  le roi ordonne que la 
fete commence [lo] N021. Polonaise. Muza fait irruptionet accuse devant le roi Salvaterrad'avoir 
enleve sa fiancee, puis il tire l'epee contre son rival mais crest lui qui est tue. Courroux du  roi. 
Salvaterraest declare hors-la-loi. 

TROISIEME ACTE 
Fuyant avecZulma,Salvaterragagne lacate. Au bord de lamer, marins et paysansvaquent P leurs 
occupations. Sambrano rassernbleses hommespour voler au secours deson amicar Estrella, Diego 
etune escortearmee talonnent les fuyards. SalvaterralaisseZulmaseuleunmoment pour soudoyer 
le patrond'un bateau. &trelladecouvre une femmevoilte- Zulma. Lacomtesseordonne quecelle- 
ci soit menee sur un rocher a pic pour y ktre tuee [l 11 N026. Duo: Estrella & Zulm.  

Cen'estpas Zulma maisEstrellaqueSalvaterratrouve ason retour. Elle ordonne a ses gardes de le 
saisir. Un brusque orage eclate. Sambrano e t  ses hommes accourent e t  desarment l'escorte de la 
comtesse. Diego est repentant. Salvaterrasauve 1aviedeZulma. Estrella n'a plusaucun espoir, elle 
kclateen imprecations tandisquesalvaterra et Zulrnas'embarquentmaIgrela tempiteetrkussissent 
a gagner le large. Estrella, alors, se poignarde [12] W 28. Fiaala Estrella, Z u l m ,  Saluatarra, 
Swmbrano, Diego & c h w r .  



[I] Ouvertiixe Uvertyr 

ERSTER AKT 

Feldlagerdes kassilianisches Heeres. 

[Z] Nr. 4 Romanze 

SALVATERRA 
Frohlichjubeln die Getreuen, 
doch ichkannmich nicht erfreuen, 
nein, ich kannmichnicht erfreuen. 

MichquaIt der Liebeschwerer Traum, 
denn ZulmasSchatten foIgt mir nach, 
undsui3eZauber ruft er wach; 
was ich beginne, fai3 ich kaum. 

Von ihr, 
zuscheiden, welche Qual, 
doch ld t  diePflicht 
mir keine Wahl. 
Kehrt'ichausderschlacht zuriick, 
traf mich hier ihr holder Blick, 
du, Geliebte, warst rnir nah, 
warst das Traumbild, das ichsah! 

Noch heute, ja heute 
trennt unsdasGeschick. 
Mit Zulmascheidetall mein Gliick! 
scheidet all mein Gliick! 

Nr 4 Romans 

SALVATERRA 
Hor hur jublet mot migstiger 
men all frojd i hjartat tiger. 
Nej,vad arval segerns ara 
mot densorg jag tvingas bara? 

Det finns en langtan somjag bar, 
t y  Zulmas bild jag alltjamt ser. 
Hon kommer till mignar jag ber. 
I segerns stund arhon mig nar. 

Var helst jag gir  
ar hon mitt hjartas kval. 
Det finns en plikt, 
den germig inget val.  
Nar f r in  stridens larm jag gick, 
mottejag den kvinnans blick. 
Du min kara! Du som ler, 
du i drommen som jag ser. 

0 ode! I dag 
s i  skiljs min drom och jag 
frinZulmasljuvaanletsdrag. 
Ack, duodetsdag! 



[l] Overture 

ACT ONE 

The Castilian army2 encampment. 

[2] No. 4Romance 

SALVATERRA 
Hark how acclaim here greetsme 
though joy in my heart issilent. 
What areavictor's honours 
against the grief I have to  bear? 

A longing fills my heart 
and still I see fairzulma's face. 
Shecomes to me whenever1 
in victory's hour do pray. 

Where'er I goshe ismy heart'sdespair. 
Duty and honour call, 
leave me no choice a t  all. 
When battle's strife was done 
I met her glance. 
0 beloved! In my dream 
I see thy smile. 

0 destiny!Today 
my dream and Ipar t  ways. 
FromZulma'slovely features 
OFate, thou takest me! 

PREMIER ACTE 

NO 4 Romance 

SALVATERRA 
Ecoutez, l'on rn'acclame 
mais mon cmur est sans joie. 
GIoire,victoire, qu'est cela 
en regardde cequim'accable? 

Je languis et lourde est ma peine, 
l'image de Zulma m'obsede 
e t  me poursuit lorsque je prie, 
quand jetriomphe elle est presente. 

Dans mon cceur en tout lieu 
je porte ce tourment 
car il esr un devoir 
qui exclut rnon desir. 
A l'issue du combat 
j'ai croise le regard 
de cettefemme! 0 tres-chere, 
en rtve je re vois sourire. 

AujourdJhui,6 destinee! 
Mon rCve au coeur, je dois quitter 
le douxvisage de Zulma. 
Helas! fatale journke! 



131 Nr. 5 Duet t  Nr 5 Duett 

ZU LM A begepetSaIvaterra 
Erhab'nerHerr? 
Ich griiae dich in deines Sieges Glanz! 
Urn deineschlafe windet sichdessieges 

hrbeerkranz.  

Der Wiederhal1,der Wiederhall 
t an t  iiberall von deiner Thaten Ruf, 
und doch, wie laut er spricht, 
8asHBchste sagr ernicht, 
dasH6chste sagt er nicht. 

Nimm diese Scharpe gnadig hin, 
zum Zeichen meiner Dankbarkeit, 
o nimm sie hin, zum Zeichen meiner 

Dankbarkeit, 
in  bangenstunden dir gewebt, 
o nirnmsie gnadig hin. 

SALVATERRA 
0 schone Zulma! 
Entziickt nehme ich die Gabe an, 
dieSchSrpe wird mir theuer sein, 
meinsch8nsterSchmuck, 
ja, bleibr sie allein. 
Doch Holdepreisest du michallzusehr, 
sogroi3enDankverdien' ich nicht, 
ich folgtenur d t r  Pflicht! 

zUL.M.4 
Gefangen gerieth ich in deine Hand, 

ZULMA ~ e r M v a t m u  
0 harskare! 
Jaghiiliar dig uti din aras glans! 
Omkringdin pannaslutersig en hjaltes 

scgerkrans. 

Ett  eko horssomaldrig dor, 
en jubelkor somsjunger om din bragd. 
Men om man iakttar 
de t  adclmod du har, 
dB btygs du  latt forsagd. 

Tagngdigt dettaskirp emot 
som tecken p i  min tacksamhet. 
Ievighet! En giva i all tjdmjukhet! 
Den skyddar uti  faransstund, 
det ar en gest av tacksarnhet. 

SALVATERRA 
0 s k h a  Zulrna! 
JagglPds i dag och tar emot din skank. 
Det skrpetl irmigdubbelt  kart. 
Det ger mlg hopp, 
det fir som en Ifink 
som ]iimt sh binda oss till liv och dod. 
Jag kandeej min sjalanod, 
nej, blott vad plikten bjod. 

ZULMA 
Jag var blott en varnlos uti fingenskap. 
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ZULMA meetsSalvatewa 
0 Lordof all! 
I greet thee in thy glory's hour 
and placeahero's laurels on thy brow. 

Anecho's heardthat never dies, 
and sings in jubilation of thy deeds. 
Yetwhat'sthis magnanimity I see? 
Are you then so shy of me? 

Thissash, sir, graciously accept, 
as token of our gratitude. 
For all eternity, a humble gift, 
t o  save thy life in danger's hour, 
I t  is a gift of gratitude. 

SALVATERRA 
0 lovely Zulma! 
Thy gift do I accept this joyful day. 
Your sash to  me is doubly dear. 
It gives me hope 
and i s  a link 
to  be our bond in life and death. 
I knew no cleavage in my soul 
when duty reigned alone. 

ZULMA 
A helpless prisoner wasI. 

ZULM A rencontreSaluatewa 
Puissant seigneur! 
J e t e  salue nirnbe de gloire. 
Heros, ton front est couronne par lavictoire. 

Un icho risonne sans fin, 
un choeurjubilant louant tavaieur! 
Maissi l'onconsid6re 
Iavraie noblessede ton I m t  
il semble que cela te gene. 

Daigne accepter cetteecharpe, 
signe de ma reconnaissance. 
A tout jamais! Quece t  humble~rksent  
t e  protege dans le peril! 
Vois-y un geste reconnaissant. 

SALVATERRA 
Belle Zulma! 
En cet heureux jour ton present mecomble. 
Cetteecharpe rn'estdoublementchere 
en m'apportant l'espoir, 
en figurant le lien 
qui ensemble nous lie, i la vie, a la mort. 
Je n'ecoutais pas le cri de mon Bme 
mais laseule voix du devoir. 

m A  
J'Ctais sans defense, en captivite, 



konnt' ich die Gunst verlangen, 
die ich irn Lagerfand. 
Du sorgtestjeden Augenblick, 
zulindern meinenSchmerz. 

SALVATERRA 
O b  ihr Mundauchnoch verschweigt, 
dai3 ihr Herzzu mir sichneigt, 
kiindet doch ihr siii5er Blick, 
mirder Liebegold'nesGlikk! 

ZULMA 
Seine Augenbergennicht, 
wasseinHerz inLiebespricht. 
Wie fuhl' Ich mich begliickt, 

. dasmein Wesen ihn entziickt. 

SALVATERRA 
Ach ja, esflieht der LiebeSchmerz, 
o suhe Hoffnung 
hegt rneinHerz. 

ZULMA 
O!Freudeschwellt die trunklneBrust, 
ach binmir meiner kaum bewuht, 
mlrrneinerkaumbewui3t. 

S ALVATERRA 
Beim wildenSchwerterklang, in blut'gen 
KampfesDrange dacht' ich stetsandich. 

Du itergavmighoppet, 
det enda hopp jagfann. 
Du blevmin viin, och varje s tund 
du gavmin klagan trost. 

SALVATERR A 
Ej ett ord f r in  hennes mun, 
hennesl&ppar tiger an. 
Jag ser tydligt, tydligt nu igen 
huret thopp hargtervant, 
kiirleken enlHga tant. 

ZULMA 
I hans oga rojer sig 
hur  han omt villllskarnig. 
For okiind krleksmakt 
var jag sjslvej piminvakt.  

SALVATERRA 
139 laker hjartatsdjupasir 
solbelyst ochlekande 
i hoppets vir .  

ZULMA 
O! Detta ljus wm kring ossstir  
langst ned i hjartats, 
ja, i hjirtats m6rkavrH. 

SALVArnRA 
Sh skajagbmpautan fruktan. 
Framst i ledet tanker jag p i  dig. 



You gave me hope, 
theonly hope I had; 
befriendedme, in every hour 
consoledmy lament. 

- SALVATERRA 
No word upon her lips I hear, 
which keep their silence yet. 
I clearly see again 
that  hope to me returns 
and love a flame ignites. 

! ZULMA 
In his eyes I see 
his tender love for me. 
Against the power of love 
I've not been on my guard. 

SALVATERRA 
A woundedheart findshere itsbalm 
as hope inspringtime'ssunrevives. 

ZULMA 
This light in whichwe stand 
the heart illumines in its darkest depths. 

SALVATERRA 
FearIess in the foremost rankI'11 fight 
asall my thoughts remain with thee. 

Tu m'as rendu l'espoir, 
leseul espoir possible, 
tu  devins l'ami qui a tout moment 
consolait mon Bmeplaintive. 

SALVATERRA 
Pas un mot n'est prononce, 
ses lPvres sont restees scellees. 
Mais je vois, je voisclairement 
comme l'espoir s'est ranime, 
comme l'amour s'est allume. 

ZULMA 
Seul sonoeil parle et revele 
la tendressequ'il veut mevouer. 
De I'amour,puissance inconnue, 
je n'ai pas nonplus su me garder. 

SALVATERRA 
Les blessuresducoeur gukrissent 
aux rayonsdansantsdusoleil 
d'un espoirprintanier. 

Z W A  
Oh, quelle lumierenous baigne! 
Comme elle nous penetre 
jusqu'au plus profond du  cwur! 

SALVATERRA 
Je vais donccombattresanscrainte, 
Au premier rang du front je penserai a toi. 



ZmMA 
Zogst duzur Schlacht, wie war mir bang, 
bis ich vernahm den Siegesklang! - 
Wie edel steht er da, 
wie schon imRuhmes Glanzein solcher 

Held 

ZOLMA 
I bonen fanns du alltid &r 
och lyckan log nar du var har. 

I 
Hur adel stod du dir, 
hurskonhansynsavarans glansbetackt! 

SALV ATEMA SALVATERRA 
Wie edel steht sie da, Hur  adel stir hon dar, 
wie schan, den Himrnlischen scheint sie hur mild uti sin oskuldsrena drakt! 

verwandt. - 

SALVATERRA 
Doch schonvergeht,der siide Traum, 
zerinntdes Gluckes BildwicSchaum. 

ZULMA 
Nicht fa8'ichseinerKlage Grund. 
Herr,waseuch&ngstigt, gebtmir's kund. 

SALVATERRA 
Ich deny an Muza, 

ZULM A 
Wie? 

SALVATERRA 
Er war doch einst dir theuer? 

ZULMA 
Nie;dem Wunsch des Vaters folgt'ichnur, 
sein Wort war immerheiligmir! 

sALVA'rERR.4 
En drijm tar slut, en annan vid, 
var karlek har sin egen tid. 

ZULMA 
Jag vet ej  vad som pligar dig, 
men sokej dljljadet for mig! 

SALV ATERRA 
Detfinnsenannan ... 

SALVATERRA 
En man som ar dig lovad. 

ZULMA 
Nej, minfadersnyck, far jag varsveg 
hansord och viljavar min lag. 



ZULMA 
Ever inmy you'll be, 
asin your presence happiness. 
How noble there youstood, 
how handsome seen in honour's ray! 

SALVATERRA 
How noble there she stands, 
horvgetltlprladin innocence? 

SALVATERRA 
One dream is at its end, 
another's time begins. 

ZULMA 
What troubles thee I know not, 
but hide it not from me! 

SALVATERRA 
There is another ... 

ZULMA 
Say? 

SALV ATERR A 
A man who's thy betrothed. 

ZULM A 
Notso!Too weakly I obeyed 
my father's wish, my law. 

ZUL1VLA 
Toujourspresent dansmesprieres 
tum'emplissaisde joie par tapresence. 

- Quellenobleprestance! 
Qu'ilest beau, toutnimb~d'honneur! 

SALVArnRA 
Quellenobleprestance! 
Qu'elle est douceen sarobed'innocence! 

SALVATERRA 
Un rGve prendfin, unautrecommence, 
chaque amour vient en son temps. 

J'ignorecequi te  tourmente 
mais parle!Ne me cache rien! 

SALVArnRA 
Je pense a cet autre ... 

ZULMA 
Parle! 

SALVATERRA 
Acet homme qui t'est promis. 

ZULMA 
Non, au bon plaisir de mon pere 
j'obeissai, faibleet soumise. 



SALVATERRA 
DeinVaterfiel, 
und du bist frei. 

ZULMA 
Ichfrei? wiedank'ich Himmel dir! 

I 
SALVATERRA 
Obihr  Mundauch nochverschweigt, 
oh ihr Mundauch nochverschweigt, 
da8 ihr Herzzu mir sich neigt, 
kiindet doch ihr siiDer Blick, 
mit der LiebegoldlnesGliick! 

I ZULMA 
Seine Augen bergen nicht, 
wassein Herz in Liebe spricht. 
Wiefiihl'ichmich begliickt, 
dai3mein Wesen ihnentziickt. 

SALVATERRA 
Achja,esflieht der Liebe Schmerz, 
o sD8e Hoffnung 
hegt meinHerz. 

W A  
O!Freudeschwellt die trunk'neBrust, 
ach bin mir meiner burn bewufit. 

SALVATERRA 
Janeuer Hoffnung geb'ich Raum, 

SALVATERRA 
Din faders dod 
har gjort dig fri. 

ZULMA 
Jag fri! 0 Cud hur jag t a c h r  dig' 

- SALVATERRA 
Ej e t to rd f r in  hennes mun. 
Hennes lappar rigerirn. 
Jag ser tydligt, tydligt nu igen 
hur isjalens dunklaschakt 
brlekenen gnistalagt. 

I Z U U l A  
I hans oga rojer sig 
hur han omt vill alska mig. 
For okiind kiirleksmakt 
var jagsjalv ej p i  min vakt. 

SALVATERRA 
0, kann den eldsom brinner klar, 
en eld, en eld som brinner klar! 
0, Ijuvaliga, Ijuva I iga ,  
oslackbar ... 

ZULMA 
0, hoppfullhet uti  mitt  brost, 
jag lyssnar pidin Ijuva rost. 

SALVATERRA 
Ett  nyfott hopp har fyllt rninvirrld ... 



SALVATERRA 
But now he's dead, 
and you arc free. 

ZULh4A 
I, free! 0 God be  thanked! 

I 
SALVATERRA 
No word I hear her say. 
But though her lipsare silent 
within her soul'sdarkdepths I see 
how love has lit aspark. 

ZULMA 
In his eyes I see 
his tender love for me. 
Against the power of love 
I've not been on my guard. 

I 
S ALV ATERRA 
Oh, feel this fire that burns, 
So bright and clear this fire! 
Oh, lambent flamenohand 
shall e'erput out... 

Oh,hopewithinmy breast, 
I listen to  thy lovely voice. 1 -* 
SALVATERRA 
New hope hasfi tledmy world. 

SALVATEMA 
Tonpere est mort, 
tevoilalibre. 

ZULMA 
Libre? Moi? ODieu, je te remcrcie? 

- SALVATERRA 
Pas un mot n'est prononce, 
ses livres sont restem scellees 
mals jevois, je vois clairement 
dans le puits ~ r o f o n d e t  sombre de 1'Hme 
une etincelle briller. 

ZULMA 
Sonmil parle e t  rivele 
la tendresse qu'ilveut mevouer. 
De I'amour, puissance inconnue, 
je n'ai pas non plus su megarder. 

SALVATERRA 
Ah!senscefeu qui flambe clair, 
un feu, un feu qui flambe clair! 
0 douce flamme,douce flamme 
Inextinguible ... 

0 belespoir qui m'emplit S h e ,  
j'kcoute tavoixqui m'enchante. 1 -* 
SALVATERRA 
L'espoir qui nait  en moi ernplit un monde ... 



ZULMA 
~aldvielleicht fliebt allerSchmerz, 

Ja, flieh hinwegdudiist7rer Traum. r SALvArrPIRA 

MUZA nirtarf 

[4j Nr. 6Trio 

MUZA 
Du hast versprochen,Herr,dugiibst unsfrei 
so baldder Krieg bccndigt sei. 
DasLijscgeld, das dirbedungen ist, 
Iiegt dir bereit zu jeder Zeit. 
Geendigt ist derKrieg, die Waffentuh'n, 
der Konig hat den Friedenunsverlieh'n, 
so Iast'auch mein undZulrnasFcsseln nun, 
deinWort erbllt, ldunszieh'n! 

SALVATERRA 
Niehabichmein Wortgebrochen. 
Trauemlr. 

ZULMA 
Ich fiihl'cs nurzu schr, ja,nurzusehr. 

ZULMA 
Diirallt gott 8r obestritt 

S A L V A r n  
och hoppet bryter ondskanssvlird. 

zLLM.4 
O,hoppas, hoppas hjiirtat mitt? 

Nr 6 Tersett 

MUz.4 
Har du glbrnt ditt b e s l u t ? ~ A t  hedeisord? 
Befria oss vid krigets slut? 
Nivirl, nuiir ju fredcn redan har, 
mot lasen kmnaossnu ut. 
Giir Zulma fri! Us virs trfildornsband! 
Vi vinder hem till vadsom hterstir, 
t i l l b  till vdrt h a  fosterland. 
Ja, hill ditt lofte!Lit oss gi! 

SALVATERRA 
Aldrig bmt jagval ett bfte. 
TropPmig!Tropi mitt ord! 

mLMA 
Det~rf iSr  sent! FGrsent foratt fbrstl ... 



ZULMA 
Whereall's forever well, 

- SALVATERRA 
And hope breaks evil's glaive. 

ZULMA 
- So hope, my heart, oh hope! 

MUZA appears 

MUZA 
Have you forgotten your decision?Your 

word of honour? 
To free us when the war was over? 
and now the peace has come 
and you must Iet us go for ransom. 
Set Zulmafree! Andlooseour thralldom's 

bond! 
Andwe'll go home towhat is left 
of our beloved fatherland. 
So keep yourpromise?Set us free! 

SALVATERRA 
Never yet a promisedid I break 
Believeme on my word! 

Z m M A  
Too late! Too late it is to understand ... 

ZULMA 
... ou le bien estla loi premiere ... 

ou leglaive du ma1 se brise sur I'espoir. r sALvA- 

MUZA entre en s c h  
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MUZA 
Oublies-tu ton dessein?Tu nous a promis 
la liberte d&s la fin de la guerre. 
Eh bien, void dejh la paix, 
rellche-nouscontre ranpn. 
Libere Zulma? Detache nos chdncs 
et nous retourneronsa nos foyers m ruine, 
dans 1a patrie qui now est cbtre. 
Tiens pmle? Laisst-noupartir? 

SALVA'l-EUlu 
Jarnais je n'ai failli si j'si promis, 
crois en mois, crois en ma parole! 

ZtRhrlA 
XI E S ~  trop tard! trop tard pourcomprendtt. 



SALVATERRA 
Alles 
was ich dir versprochen, halt' ichdir. 

ZULMA 
Nicht scheiden kannichmehr 

SALVATERRA 
Frei istzulma, frei bist du! 
Eines nochvernimmvonmir. 

MUZA 
Dein Worterfulle,lal(unszieh'n. 

SALVATERRA 
Euchundden Gefang'nenallen ... 

MUZA 
Dein Wort erfiilIe, lahunszieh'n! 

SALVATERRA 
... hatdesKonigsGunst gewahrt 
hier zu bleibennach Gefallen, 
jedem, wo er es begehrt. 

ZULMA 
Ach, ich filhl'esnurzu sehr, 
nicht scheiden kann ichrnehr. 

MUZA 
Vor Zweifel bangt meinHerz, 
vorzweifel bangtmein Herz. 

SALVATEERA 
Hor nu! 
Jag ska hillavad jag lovat er. 

zuL.MA' 
i i r  friheten att vi ska skilda gi? 

SALVArnRA 
Ni ar fria lovar jag! 
Dcnna order iir min lag. 

MUZA 
S i  h i l l  ditt ord och l i t  oss pH! 

SALVATERRA 
VarjefHngesorn kan tankas ... 

MUZA 
S i  hill ditt ord och l i t  oss gH! 

SALVATERRA 
... stanna kvar i detta land 
har vHr Konung lovat skInka 
sammaskyddav iagens hand. 

- 
ZULMA 
Fly frin plikt och tyranni, 
karleken har gjort mitt fri. 

MUZA 
Av hjartats slag jag Iar 
att tvivlet i mig s b r .  



SALVATEW 
Now hear! 
What  I'vepromiscd that I'll do 

ZWIMA 
Does freedom mean that we must part? 

SALV ATERRA 
Ipromise you you'refrce! 
This order is my law. 

MUZA 
Then keep your word andlet us go. 

SALVATERRA 
Any prisoner who may wish ... 

MUZA 
Then keep your word and let us go. 

SALVATERRA 
... to stay here in our land 
our king has promised to protect 
with all the force of law. 

ZULMA 
From du ty  and from tyranny 
our love has set me free. 

MUZA 
My heart morewildly beats, 
tells me to doubt. 

SALVATERRA 
Ecoute! 
Ma parole, je la tiendrai! 

mLMA 
Nous separer, est-ce itre libre? 

SALVATERRA 
Vous etesliberes. Chose promise 
est chose due, telle est ma loi. 

MUZA 
Tiens donc parole et laisse-nous partjr! 

SALVATERRA 
Tout prisonnier qui peut-etresouhaite ... 

MUZA 
Tiens donc parole et laisse-nous partir! 

SALVATERRA 
... demeureren notre pays ... 
sera,notre rolhpromis, 
protege par nospropreslois. 

ZULMA 
Puyonsun devoir tyrannique! 
C'est I'amour qui m'arendue libre. 

MUZA 
Mon cmur bat car un doute 
S'y insinue, poignant. 



Wie berg'ich meinenschmerz, 
wie berg' ich meinen Schmerz? 

r ZULMA 
Mich bestiirmen Lieb'undPflicht, 
und dieKraft entschwindetmir. 
ObdasHerzin Bangen brichr, 
scheiden kann ich nichtvon bier. 

SALVATERRA 
1st es Kampf der Lieb'und Pflicht? 
Welche Zukunft winker mir? 
Nein, ich berg'eslangernicht, 
mein Geschickenthiillt sich hier. 

MUZA 
Zulma,zogre langer nicht! 
la& uns eilen, folge mir. 
DenkoTheure,deiner Pflicht, 
deinverlobterspricht zu dir. 

MUZA 
Wie? 
Hast du noch kein Wort  fiirmich? 

S ALVATERR A 
0 Zulrna! 

ZmMA 
Was beginn ich? 

S ALV A T E W  
Hur  grym den oroar 
som jag i sjglen bar 

ZULMA 
Somenstormav plikt och krav 
nar min tvekan hiirjar fritt. 
Jag ar fri och jagar slav, 
men h s l u t e t  det ar mitt. 

SALV ATERRA 
Som en kamp pi ljv och dod - 
Vilken framtidvantar oss? 
Ar vir karlekalltfor sprod? 
Nej, den lyser som ett bloss. 

MUZA 
Zulma tveka inte mer! 
Litossskynda, folj medmig! 
Se ditt folkoch di t t  banir! 
Foljdinfastman!Skyndadig! 

MUZA 
Vad? 
Har du  intet ord for mig? 

SALVATERRA 
0 Zulma! 

ZULMA 
Orden saknas. .. 



1 SALVATERI1A 
How cruel is the woe 
that now besetsrny soul! 

I 
ZULMA 
A storm of duty anddemands 
assails me when I doubt. 
A slave am I, yet free. 
My choice isall my own 

SALVATF!RRA 
What futurenowawaits? 
A thing of life and death. 
Is love too frail t o  trust? 
No, see how bright itburns. 

MWZA 
0 Zulma, doubt no more, 
but hasten hence withme! 
Your folkand flag are there? 
And1 am your betrothed! 

- So hasten, come! 

MUZA 
What'sthis?no word hastthou for me? 

SALVATERRA 
0 Zulrna! 

ZULMA 
What words have I... 

SALVATERRA 
Quelle cruelle angoisse 
pese au fond de man ime? 

zWLM.4 
Honneur, devoir ... quelle tourmente 
ravage mon ime troublke? 
Je suis libre, jesuis csclave, 
c'estamoi de decider. 

SALVATERRA 
Vaincre ou mourir ence combat.. 
Quel avenir sera le nbtre? 
Notre amour est-il trop fragile? 
Non! il brillecommeun flambeau! 

I 
MUZA 
Nles i te  plus, Zulrna! 
Hltons nos pas, suis-moil 
Vois tonpeuple et  ta bannike, 
suis ton promis, hite-to11 

MUZA 
Quoi? Es-tusans unmot  pour moi? 

SALVATERRA 
Hblas, Zulrna! 

ZULMA 
Je reste sans mots. .. 



MUZA 
Ha, welche Ahnung? 

SALVATERRA 
0 hBremich! 

ZULMA 
0 Vaterland! 0 Liebe, Herd 
Ich bleibe hier? 

- 
MUZA 
DieHoffnungist zersrort! 
W o  treibt diewuthmichhin? 
MeinInn'rcsist emport, 
vor Rachegliiht meinsinn ... 

ZULMA und SALVATERRA 
Kein Wahn hatrnichbethhrt, 
osiifier Augenblick. 

I 
MUZA 
DieHoffnungistzerstbrt. 
Wotre ibt  die Wuth mich hin? 
Mein Inn'res ist emp8rt, 
vor Rache gliiht mein Sinn. 

SALV ATERRA 
Ja, mein tiefster 
Wunsch erhort 
hoff'ich 
alle bald erfiillt. 

MUZA 
Ha, onda aning! 

SALVATERRA 
Cud hor min bon! 

zuL.MA 
Jag ber till himlen!For mitt  folk! 
Jag stannar hHr! 

MUZA 
0 dod! Ar hoppet slackt 
och sorgen obensmnd? 
Mitt ursinneiir v h k t ,  
jagropar efter hamnd ... 
ZULMA ochSALVATERRA 
Semarkret viker bort! 
0 tjuva6gonblick! 

MUZA 
Mln dBd, allt hopp ar slackt. 
Var sorgen forbestiimd? 
Mittursinne arvackt, 
det ropar efter harnnd. 

SALVATERRA 
Se hur lyckan 
ler mot mig. 
Du ar, ja du ar 
allt som jaghar kiir. 



. 

I fear the worst! 

SALVATERRA 
God, hear my prayer! 

ZULMA 
Ipray for my own people! 
Myself I'mstayinghere! 

MUZA 
0 death! Is hope all gone? 
Ohbottomlessmy grief. 
My ragearoused 
demands t o  be  avenged.. . 
AJLMA and SALVATERRA 
Seedarkness now avaunts! 
Oh, moment beyond words! 

MUZA 
0 death! Is hope all gone? 
Oh bottomlessmy grief. 
My rage aroused 
demands to beavenged ... 

SALVATERRA 
See,fortunesmlIes 
upon my happy self. 
You and you alone 
are all 1 love. 

MUZA 
Sombre pressentiment! 

SALVATEUM 
0 Dieu, ecoute ma priere! 

r n A  
Daigne le Ciel aider monpeuple! 
Je veux rester! 

MUZA 
Oh, coupmortel?L'espoir a-t-il 
fait place a ladouleur sansnom? 
Ma fureur eveillCe 
me fait crier vengeance! 

ZULMA et SALVATERRA 
Les tenkbres reculent, 
Delicieux instant! 

MUZA 
Coup rnortel port6 a mon esperance! 
Etais+fevoue alasouffrance? 
Mafureur eveillke 
rk l ame  savengeance! 

SALVATERRA 
Le bonheur enfin 
veut bien me sourire. 
Tu es, oui tu es 
tout ce que jecheris. 



Ja,meinHerzhat ihm geh6rt 
vomersten Augenblick. 

I 
MUZA 
DieHoffnung ist zerstcrt! 
Wo treibt die Wuth mich hin? 
Mein Inn'res ist ernpert, 
vorRachegluht meinsinn! 

ZULMA 
Kein Wahn hat mich bethart, 
mir wirddashachste Gluck. 
Mein Herz hat ihm gehort 
vom erstenAugenblick 

SALVATERRA 
Kein Wahn hat mich bethort, 
osiifler Augenblick! 
Mein tiefster Wumherhort. 
Mir wirddasreinste Gluck! 

MUZA 
Erbebt vor mir! 
DieH6lle ja? 
mit ihrer Macht. 
Ich folge dir. 

ZULMA und SALVATERRA 
Wie die Ros'ausgrUnem Saum, 
so lachelt mir 
der Zukunft Traum. 

Se den $dje som jag fick 
frinforstafigonblick. 

Mu24 
Min diid, allt hopp ~ s l a c k t .  
Varsorgen forbestiimd? 
Mitt ursinne arvackt, 
jag ropar efter hamnd! 

ZULMA 
Semorkret viker bort 
ochgryningenar hir, 
en lycka inom kort 
for den som Gud har Ur. 

SALVATJXRA 
Se markret viker bort 
ur himiajordens lopp. 
Om havet s i  blir torrt 
fylls h j a m  utav hopp. 

- MUZA 
Den vredcs glod 
du vackt hos rnig 
skafoljadig 
med hamndoch&d! 
Ja, dbd! 

ZULMA och SALVATERRA 
Sornen rossom oppnarsig, 
komvarm mitt liv! 

- Var niramig! 



Z U L M A .  
This joy I knew wasmine 

- when first I glimpsed it. 

- MUZA 
0 death! Is hope all gone? 
Ohbottomlessmy grief. 
My rage aroused 
for c~elvengeancecalls ... 
ZULMA 
Seedarknessnow avaunts 
and dawn at last is here 
and happiness at hand 
for her whom Godaccepts. 

SALV ATERU 
See darkness now avaunts 
fromoff this heavenly earth. 
Thoughall the seas run dry 

- myheartisfilledwithhope. 

MUZA 
... the wrathyouwalreinme 
my vengeanceand your death 
shall be. 

ZULMA and SALVATERRA 
Oh, like a rose in bloom, 
comcwarm my life! 

- &close tome! 

ZULMA 
Quelle joie est la mienne 

- dksle premier instant! 

- MUZA 
Coup mortel port* a mon esperancc! 
Etais-je voui i la souffrance? 
Ma fureur heill&e 
rtclame sa vengeance! 

ZULMA 
k s  tknebresreculent, 
le jour dqh se [eve 
apportant lebonheur, 
don dlunDieuquinous aime. 

SALVATERRA 
Les ten&bresreculent 
sur la terre en son orbe, 
Lamer pourrait tarir, 

- non l'espoir en moncoeur. 

- MUZA 
Le brdant  courroux 
qu'en moi tu allumes 
exlge revanche, 
exige la mort! 
Ta mort! 

ZULMA e t SALVATERRA 
Cornme s'ouvre une rose, 
rends-mol chaleur et vie! 

- Viens tout prbde moi! 



MUZA 
Die Hoffnung ist zerstort. 
Wo treibt die Wuth mich hin? 
Mein Inn'res ist emport, 
vor Rachegliihtmein Sinn. 

SALVATERRA 
Ja, mein tiefster 
Wunscherhort. 
Hoff'ich, hoff ich 
alle bald erfullt. 

ZULMA 
Ja,meinHerz hat ihm gthort  
vomersten Augenblick. 

MUZA 
DieHoffnung ist zerstort! 
Wo treibt die Wuth mich hin? 
MeinInn'res ist emport, 
vor Rache gliiht meinsinn. 

ZULMA 
Kein Wahnhat michbethort, 
mir wird das hochste Gliick. 
Mein Herz hat ihrn gehort 
vom ersten Augenblick 
Ah? 

SALVATERRA 
Kein Wahn hat michbethort, 
o siiiSer Augenblick! 

MUZA 
Forbannad denna varld! 
Varsorgenforbestamd? 
Se uppfor hamndens svard! 
Jag ropar efter hamnd! 

SALVATERRA 
Se hur lyckan 
lermot mig! 
Du ar, du ar 
allt som jaghar kar. 

ZULMA 
Se den gladje som jagfick 
frinforstaogonblick! 

MUZA 
Forbannad denna varld! 
Var sorgenforbestamd? 
Se upp fo r  hamndenssvard! 
Jag ropar efter hamnd! 

ZtrLMA 
Se morkret viker bort 
somsveket foregick. 
En lycka inom kort 
frinforstaogonblick. 
Ah! 

SALVATERRA 
Semorkretvikerbort 
ur himlajordens lopp. 



M U Z A .  
My curse upon thisworld! 
That me t o  grief has doomed! 
Beware my vengeance'sword! 
yea,vengeance shall be mine! 

SALVATERRA 
See fortunesmiles 
upon my happy self! 
You and you alone 
are all I love. 

ZLrLMA 
This joy I knew was mine 
when first I glimpsed it. 

MUZA 
My curse upon this world! 
That me to grief has doomed! 
Bewaremy vengeance'sword! 
Yea, vengeance shall be mine! 

ZUL.MA 
See darknessnow avaunts 
that treachery announced. 
Ah! 

SALVATERRA 
See darkness now avaunts 
fromoff this heavenly earth. 

MUZA 
Maudit ordre deschoses! 
Suis-je ne pour souffrir? 
Prends garde B ma vengeance 
elles'armedu glaive! 

SALVATERRA 
Le bonheur enfin 
veut bien rnr sourire. 
Tu es, tu es 
tout ce que je chiris? 

ZULMA 
Quelle joie est la mienne 
des le premier instant! 

MUZA 
Mauditordredeschoses! 
Suis-je ne pour souffrir? 
Prends garde a ma revanche, 
Je suis arme du glaive. 

ZULMA 
Les tenebresreculent 
Apresle reniement 
Et voici le bonheur 
des lepremier instant ... 
Ah! 

SALVATERRA 
Lesttntbres reculent 
sur la terre en son orbe, 



Mein tiefster Wunscherhort. 
Mirwird das reinste Gliick 

I 
ZULMA und SALVATERRA 
SufieFreudeziehe ein, 
in dasliebestrunk'ne Herz! 
Esentflieht nunaller Schrnerz, 
ihr will mein Lebenwtih'n, jaweih'n. 

MUZA 
Wahrtdich, dustolzer Held! 
Blut'geRache schwor ich hier. 
Warst du  auch der Herr der Welt. 
Zulma, wiss', entreihichdir, 

- jaentreigichdir.  

[S] Nr. 8 Rezitativ und Arie 

Sad auf dem SckIobe der Grdfin von Soria 

ESTRELLA 
Wozuhatmichdie Leidenschaft getrieben? 
Ich steh'an eines tiefen AbgrundsRand. 
Mitheiaer Qua1 mu8ich ihn lieben, 
esmehrt die Eifersuchtden Brand. 

Om havet s i  blir torrt  
fylls hjartat utav hopp. 

0, daiS ich erlange diesem herben Schmerz 
ditsem herbenschmerz. 
Omildre deintschlage, 
du mein krankes Herz, 
ja, du mein krankes Herz! 

- ZULMA and SALVATERRA 
Outsaglig ar den frojd, 
outslackligsom en torst! 
Karleken i himlens hojd, 
k8rleken ar alltidstorst, 
den ar storst! 

MUZA 
M i  min hamnd divila tung. 
Kring dtnkan du aldrig g i  
om du s i  blir varldens kung. 
Zulma kan dualdrig f i ,  

- du ska krossas di! 

Nr 8 Recitativ och aria 

ESTRELLA 
Vart fors jag hanutav passionensvindar? 
En avgrund oppnarsig, en okiind natt, 
en langtansom migforblindar 
som gor attkirleken l r  svart. 

0, vaddessa tankar evigt plHgarmig 
bide natt  och dag. 
Mitt hjarra tir farlamat 
avmitt sinnelag, 
m i t t  sjuka hjartasslag. 



Thoughall the seas run dry 
my heart is filled with hope. 1 Ah? 

ZULMAand SALVATERRA 
Ohexquisitethe joy, 
insatiable as thirst. 
and love of all things first, 
of all is first. 

MUZA 
My vengeance hangs o'er you, 
you'llnever i t  escape, 
though king of all theworld. 
Youllnever Zulma win, 
or if you do be  slain? 

[5j No. 8 Recitativ and aria 

A hall i n  the CountessofSoriaipalace. 

ESTRELLA 
Whither on passion'sstormwindsam I borne? 
beneath my feet there yawnsa black abyss, 
a grievous longing blinds my eyes, 
and all my love to  darkness turns. 

Oh, how these thoughts torment my mind 
both night andday. 
I fear my heart will stop 

Lamer pourrait rarir, 
L'espoir emplit mon cceur ... 1 Ah! 

sostrong my woe, my poisoned heart! 

- ZULMA e t  SALVATERRA 
Inextinguible soif 
d'une ineffable joie! 
Amour au plus haut descieux! 
Plus grand que tout est l'amour, 
encore e t  toujours? 

MUZA 
Sur toi pese ma vengeance, 
inevitablc,patiente. 
Scrais-turoidu mondeentier, 
jamaiszulma ne sera tienne 

- Car je t'ecraserai! 

No 8 Rkitatif et aria 

Une salie dupalais dela comtesse ds Soria. 

ESTRELLA 
OG m'emportecette tempgte? 
Ungouffre beant, une sombrenuit, 
un profonddeslr qui m'aveugle 
font que I'amour s'est obscurci. 

Ah, que ce trouble me tourmente 
I t  jour et la nuit! 
Mon c e u r  qu'a saisi 
unecrainte Ctrange 
palpitealangui. 



0, da8ich erlange diesem herbenschmerz 
diesem Rerben Schmerz. 
0 mildre deine Schlage, 
dumein krankesHerz, 
ja, du  mein krankesHerz? 

Der Liebe Glut, dieerentfacht, 
a&, &mpfet, keineErdenmacht. 
Sie lodert hei&r nur  ernpor 
wennsic irn Schmerz, 
wennsie irn Schmerze 
sich verlor. 
WelchLos 
ist rnir bescheiden? 
0 Himmel gieb mir Frieden ... 

Es weht mich neue Hoffnungan 
und heit'reBilder seh'ichnah'n. 
In'sReich der Trnumezieht es mich, 
diesehnsuchtreget 
hei&r sich. 
Sie ziehtmich hin 
anseine Brust in nle geahnter Liebeslust. 

Er hat michnicht vergessen, 
nein, nein, 
cr  hat michnichtvergessen 
e r  Iiebt, e r  Iiebt mich noch! 
Sagrnir's du  Echo; 
er ist rnein! 
Ihr Wande, redet doch! 
Wer tilgt den Zwifel hier und giebt 

GewlBheit mir? 

0, vad dessa tankar evigt pligar mig 
bide  nat t och dag. 
0 stilla dennaoro 
i vart ~ d e t a g  
Ja, i vart andetag.. . 

En glodsom branner iminsjsl, 
e n  koldsom ar r n i n a ~ e d c l ,  
en  rost som ljuder inornmig. 
Min smartas rost! 
Min langtansrop ar 
efter dig, 
minsorg 
som jag f i r  bara. 
0 Himmel, varmig n9ra ... 

Enstilla ro i morgonljus 
m e d s k h  musiki gl8djerus. 
Ja, livet iir drljmmar iivend 
om liingtans blomma himmelsblH. 
En doft av liv 
och velbehag, 
om livets gladje 
dr6mmerjag. 
Hanglommer ej, ne] aldrig! 
Nej, nej! 
Han alskar mig val annu? 
Hsnalskar,alskar mig! 
Han horej ropen 
fast ekot svarar 
HanHr min! 
Ja, svara om igen! 
Och jaga tvivlet,jagaoron ur min sjal. 



Oh, how these-thoughts torment my mind 
bothnight andday. 
Oh anguish, calm, be still, andlet  me 

breathe, 
yes, let  mebreathe ... 

A fireconsumes my soul, 
a fateful chill my heart, 
avoice withinme speaks, 
my torment's voice! 
My longing calls for you, 
my grief I must support. 
Oh, Heaven, be my help ... 

Bring calm and morning light, 
andmusic fair, andall delight. 
Whatwerelife without its dreams, 
and longings heaven1 y? 
The scent of life 
and its  delights 
and all its joys 
I dream. 
He'll not forget, nonevcr! 
No,no!Helovesmestill,Iamsure? 
He loves me, Ioves me, 
thoughonly echoanswers 
when I call him. 
He's mine! 
0 Echo, no reply? 
Dispel my doubt andcalm my anxioussoul. 

Ah, que l'angoisse me tourmente 
ie jour et la nuit! 
Comment calmer cequi trouble 
I'air que jerespire, 
mime l'air queje respire? ... 

Un feu bnllant, un froid de glace 
mesont echusen partage, 
en moi une voix se plaint, 
madouleur, c'est elle! 
Ma douleur t'appelle, 
toi, tail 
La voix 
de lapeinequi rn'echoit. 
Soutiens-moi,BCiel ... 

Un doux repos baigne d'aurore, 
unemusiquede joie folle, 
Ia fleur bleue du lointain desir, 
tout reve appartient a la vie. 
0 fraiche odeur, 
vivant plaisir, 
je reve de joie, 
de joie de vivre. 
Se peut-il qu'ilm'oublie? Jamais, 
non, jamais! 
Certesil m'aime toujours, 
il m'airne, m'aimed'amour! 
Entend-il mon appel? 
Seul I'Cchorepond: 
son ccmur est h moi. 
Reponds encore une fois, 
dissipant I'angoise et  le doute. 



Verschwinde nun unsel'ger Raum, 
verschwinde nun unsel'ger Raum! 
Verschwinde! 
Ihr Stunden eilt in  Augenblick! 

Entfliehe wie ein leerer Traum, 
undzeigetmir, 
mein kunft'ges Gliick? 
Ja, ja, ich werd'ihnseh'n, 
o Seligkeit, 
ich werd'ihnseh'n, 
oseligkeit, 
mich qualtdieSehnsucht, 
flieh'duzeit! 

Ja, ich werd' ihn sehn, 
oseligkeit, 
mich qualt diesehnsucht 
flieh'duzeit, 
ja, flieh'du Zeit. 

Es weht michneueWoffnungan, 
es weht michneuekloffnungan, 
es weht michneueHoffnungan. 
Ja, ja, ich werd'ihn seh'n, oseligkeit, 
ich werd' ihn sehn, 
oseligkeit, 
michqualt dieSehnsucht,flieh'du Zeit ... 

Forsvinndu bittraovisshet, 
jag tror piljusetsevighet ... 
Forsvinn nu! 
1 timmar intill intighet, 
jag vantar har i evighet. 

Se lyckan kommer i en drom, 
ett forebud. 
Han kommer i min drom. 
Ja, skyndahit med fart, 
an finns det tid. 
Han kommer snart, 
vises till slut ... 
Min lust och langtan 
livetut ... 

Jag har an en drom, 
vises till slut. 
Min lust och langtan 
livet ut .  
.la, livet ut.  

Jag vet han kommer mycketsnart 
Han ar p i  vag, jag ser det klart 
Ett nyfo t t  hopp vet inget svek. 
Jag har en drom 
d&r langtan ar en lek. 
Jag her en drom 
som ror oss t v i ,  
Gud, horminbon, Dusom forstir.. 



Ohvanish,grimuncer~ainty, 
have faith ineverlasting light ... 
Avaunt now! 
Here on the vergeof nothingness 
I wait through all eternity, 
for hours in my nothingness. 

In my dream comes happiness 
to augur well. 
He comes to me indreams. 
Oh, hasten here to  me, 
whilestill there's time. 
He'll soon be here 
andall be well ... 
My longingand my life 
for life ... 
I'veanotherdream 
in which we meet. 
My longing andmy life 
for Iife. 
Ah yes, for life. 

Qui te  soon I know he'll come to me. 
He's on his way, I clearly see .  
No hope newborn is e'er deceived. 
I have a dream 
where longing is but play. 
I have a dream 
we bothdodream. 
God,hear my prayer andunderstand ... 

Dissipe-toi, cruelleincertitude, 
je crois en I'infinie clarte ... 
Cesse de me hanter! 
Les heures passent dansle vide, 
j'attends toute une Cternite 
dheures passees, d'heures vides. 

Le bonheur arrive en r@ve, 
je I'aipressenti. 
3e le vois venir dans mon reve, 
viensloh, viensvite! 
Tout n'est pas perdu, 
hite-toi, bientbt 
jete reverrai ... 
Soif e t  joie de mon Bme 
a tout  jamais ... 

J'ai encoreun rive, 
jc t e  reverrai, 
Soif e t  joie de mon Bme 
a jamais, 
a tout jamais! 

BientBt, bientBt il serala, 
il approche, oui, je le vois! 
L'espoir tout neuf ne trompe pas. 
Je fais un reve, 
mi-jeu, mi-peine. 
Je faisun rtve 
qui nous assemble, 
ODieu clement, veuille m'entendre! ... 



Verschwinde nun unsel'ger Raum. 
ihr Stundeneilt in Augenblick! 

Entfliehe wie ein leerer Traum, 
undzeiget mirmein Gliick, 
entfliehewie ein leerer Traum, 
undzeiget mirmcin Gliick! 

ZWEITER AKT 

Waldgegend, einsH6hle; Ddmmrung. 

[q Nr. l3Szeneund Chor 

Sambrano und Zulm kommenaus der 
H6hIe. Im Hintergrundsieht m n  Z u l m  
mit Gefolge. 

SAMBRANO 
Die JBger sind nun fort! 
Jetzt furchtet nichts, 
vertraut auf mich. 

ZULMA 
Wirsindverloren! 
Sieht Muzadort. 

Min gladje kanner ingen grans, 
engladjesom i hjartat kanns. 
Ochmedvar timme,var minut 
s i  gir min langtan mot sit t  slut. 

Aurora fargar himlen rod 
och ovissheten flyr. 
Han alskar mig i lust och nod 
nar dagen gryr. 

ANDRA AKTEN 

En skogoch engrotta, Detarskymnfng. 

Nr 13 Scen och kor 

SavnbranoochZvlmn hommer ut ur 
grottan. I bakgruden sss Mura med fdije. 

SAMBRANO 
Den jiigarn passar an 
p i  villebridet sitt. 
Ni darrarju? 
Var inte radd, 
jagskyddar er. 

ZULMA 
Men Muza viintar 
Diaral l t s lu t  ... 



My joy alone is limitless, 
a joy I feel within my heart. 
Andevery minute, everyhour 
my longing strives toward its goal. 

Auroracoloursnowthe sky, 
uncertainty departs, 
in weal and woe he loves me, sure, 
when morning light iscome. 

A fmesr andacwvs. h k .  

[6j No 13. Scene and choir 

SambranonndZulm emerge from the cave. 
In the background we see Muza and his 
attendnnts. 

SAMBRANO 
That huntsmanstill 
isalmingat hisprey. Why tremble then? 
Don't be afraid, 
I'm shielding you. 

ZULMA 
But Muza's waiting, 
andall ends ... 

Ma joie ne cesse de grandir, 
en mon coeurcette joie frimit .  
Et chaque heure, chaque minute 
jesens que j'approche du but. 

Le ciel rosit,voici l'aurore, 
le dautes'est enfui. 
I1 rn'airnetoujourset encore! 
Le jour se I&ve et luit. 

DEUXI~ME ACTE 

No 13 Scene et c h ~ u r  

SAMBRANO 
Le chasseur guette 
encore sa proie. 
Quoi? Vous tremblez? 
Necraignezpoint, 
jevousprogkge. 

ZULMA 
Mais Muza m'attend, 
tout est perdu alors ... 



SAMBRANO 
Nochweifi ichRath, 
schnellfolget mir! 
Ja, ja noch weiBichRath, 
schnellfolgetmir! 

ZuIm und kmbranogshen in die Hiikle und 
kommndurch efnsnunterdrdisclren Gangauf 
der a n h e n  Seite wieder heraus. M u  und 
sein Gefolge nuhem sich der Hiihle. 

MUZA 
Ja, leise, leise schleicht herbei, 
jeneHohleschlief3t sie ein, 
recht leise schleicht herbei! 

Still kommt heran! 1 Jetzt CORO ist dieschonesicher dein, 
des Ritters Ende sol1 es sein. 

MUZA 
Umsonst ihr Freunde 
lauernwir, 
wirsind entdeckt, 
o glaubet mir. 
Recht schnell bringt Licht; 
beim Fackelschein 
dringt in die Hohle ein. 

SAMBRANO 
AU finns en vag 
somvi kanfly. 
Dar bytet slinker u t  
folj efter mig, 
viskyndar nu... 

Zuima och Sambranogdr in i grotran och 
k o m m r  via en undMurdisk gdng utpd 
andrasidan. Muza och h n s  folje niirmr 
sig Mlan 

MUZA 
Ja, tyst och stilla gir  v l r  jakt. 
Har i grottan ar den slut. 
S i  saktagarvir jakt. 

KOR 
Si tyst, sH tyst 
vi smyger fram. 
Pi jagarn staHes stora krav. 
Nu blisesjaktensnartutav. 
Den grottan liknar mest en grav. 

MUZA 
Hill  uppkamrater? 
Tystanu! 
Vad hander har? 
Jaganar nog.. 
Fort skaffa ljus! 
Medfackelsken 
lysuppvarendasten! 



SAMBRANO 
A way remaim 
for us to flee. 
See, there i t  goes. 
Come follow me, 
let'shurry now ... 

Zulma and Sadmnogo  tinto the cave and 
throughan underground passage come 
out on its other side. Muza &is 
atteildawts app~nach the cave. 

MUZA 
So silently we hunt our prey. 
The trail leads to this cave. 
Well enter i t  instealth. 

CHORUS 
All stealthily let usapproach. 
A hunter all alert must be. 
That cavea grave resembles. 

MUZA 
Besilent,comrades! 
Silent all!But what is this? 
I seem to guess ... 
quick,bringa Iight! 
Our torches'glare 
shall light up every stone! 

SAMBRANO 
Nouspouvonsencore fuir, 
il nous reste une issue. 
La proie peut s'ichapper. 
Suivez-mois, venez, 
allonsvite!.. 

Zvlm er Swmbrano rentrent dans lagrotte 
puis ressorrent du cdte opposipar un 
passage soutarrain. Muzaetsa suite 
s'approchent de lowifice. 

- MUZA 
Marchons sans bruit, notre chassc 
se termine dans cette grotte. 
Lente, prudentechasse. 

LE CHCEUR 
Silencieuse 

- estnotreapproche. 
Chasseur, sois prudent! Cette grotte 
est lugubrecomme une tombe. 

MUZA 
Halte-18, carnarades? 
Faitessilence! 
Qu'est cela? 
J'ai undoute ... 
Vitedes torches? 
Que l'oneclaire 
jusqu'a la moindre pierre! 



Sie &en hiwin in die Hiihh. 

Irn Zorne wallt, meinBlut! 
Mich peinigt Lieb'undHafi. 

CORO 
ZurRache,nicht geruht! 
weil Liebe dich verga8. 

MUZA 
Vernehmt ihrwas? 

Die Fackeltrdgw kaben denunterirdischen 
Gang entdeckt. 

EIN FACKELTRAGER 
Vergebenssuchten wir, 
die Hohle hat noch einen Ausganghier.. 

MUZA 
Ha,Fluch, 
sie sindentfloh'n, 
dern blutigen Gericht! 
Umsonst ist all meinDroh'n, 
der Racheschwertzerbricht! 

Ha, Fluch, 
siesindentfloh'n, 
dem blutigencericht! 

Min langtan ar ett gift; 
mitt hat an varre ar. 

KOR 
Och hamnden en bedrift 
niirbytet fingashar. 
Finns ndgon Jar? 

MUZA 
Finns Zulma dlr? 

EN F A C K E L B ~ A R E  
Den jaktenHr fordomd, 
ty grottan har en utgingsom ar gomd ... 

MUZA 
Forbannelse! 
Deflyr ifrHn min blick, 
frln straffet som jag tankr. 
E t t  endaligonblick 
frin att bli blodbestankt. 
S i  snabbt har odet svlngt. 

Forbannelse! 
N l r  jagaren a r  blind 
bju'r raven upp till dans. 



They go into the cave. 

Apoisoned longing mine; 
my hatred even worse. 

CHORUS 
Revenge an exploit is 
when falling on its prey. 
1s no one there? 

MUZA 
IsZulma there? 

The tmchbearers have seen the under- 
grmtidpassq?. 

A TORCHBEARER 
Our hunt is all in vain, 
this cave ahidden exit has.. 

MUZA 
Iamaccursed!They frommy nets have fled 
and from their punishment. 
Amoment has sufficed 
tosave them from my hands. 
Soswift can fortune change. 

I am accursed! 
When huntsmen's eyes are blind 
they're leda merry dance. 

Mon desir m'empoisonne, 
ma haine plus encore. 

LE CHCEUR 
Eclatante vengeance! 
Lepiege se referme. 
Qui  vive! Hola! 

MUZA 
Zulmaest-ellcli? 

UN PORTEUR DE TORCHE 
Notrechasse est vaine, b rage! 
La grotte rechle un passage ... 

MU2 A 
Malediction! 
Echappant a ma vue 
ils fuient leur chitiment! 
I1 suffit d'un instant, 
le caprice du sort 
me refuse leur sang. 

Malediction! 
Du chasseur aveugle 
It renard astucieux 



Umsonst ist allmein Droh'n, 
der Rache Schwert zerbricht! 

Ja,auf fremdem Pfad 
in dunkler Nacht 
nicht finden kann ichsie, 
doch wilder ist meinZorn entfacht, 
so hei% tobt 'er  noch nie. 
MeinLeben selber setzt ich ein, 
mein mu8 die Ungetreue sein! 

Duhast dies Herzverachtet, 
das Lieb'undTreu'dir schwur; 
hast meinen Sinnumnachtet. 
DieFlammezuckt empor? 
Ha, Fluch! 

Auf fremdempfad 
in dunkler Nacht 
nichtfindenkann ichsie, 
dochwilder istmein Zorn entfacht. 
so heia tobt 'er  noch nie. 
MeinLeben selber setz ich ein, 
mein mufi die Ungetreuesein 
Ja!Fest ist meinwille, meinEntschlub, 
die Rache nur bringt mir Genus! 

Vi lurades hit in. 
fickinte ens ensvans! 
Hanskrattar nlgonstans ... 

Pi enoknd stig 
mot o h n t  mi1 
a r  jakten snart iging. 
Jag vittrar blod och slipat stil, 
min knivarvass ochlhng. 
Mitt liv och heder stHr sit t  kast 
Jag vill, jag miste f i  dig fast! 

DU hinar och fortingar 
den b r l eksom jag ger. 
En lustsornjag betvingar, 
du leker och du  skrattar 
som om du inte ser. 
Du leker och du skrattar 
som om hansksrlekvar 
former. 

Piokandstig 
mot okiint mH1 
ar jakten snart lging. 
Jag vittrar blod och slipat s t i l  
och natten den ilr ling. 
Mitt liv och heder s t i r  sitt kast 
Jag vill, jagmiste f i  dig fast! 
Ja, lys fhr migmbne dar s i  skon, 
l i t  njutningen bli hamndens 1Sn. 



the fox has gone t o  earth 
and left us not his brush, 
but  somewhere laughsat us... 

On pathsunknown tounknown goal 
I'll hunt my prey again. 
There's smell of bloodandsharpest steel, 
my knife is long and keen. 
My life and honour are a t  stake. 
Revenge I'll not forsake! 

My love you scorned andset a t  nought 
which1 would freely give. 
Desire Iwouldenforce 
you play with andreject, 
seenot but laughingly 
do playwithandreject, 
as if his love much better were 
than mine. 

On pathsunknown tounknown goal 
I'll hunt my prey again. 
There's smell of bloodandsharpest steel, 
my knife is long and keen. 
My life and honour are a t  stake. 
Revenge I'llnot forsake! 

Bright moon, light upmy path, 
let  pleasurevengeance now reward. 

a triornpht, il danse! 
Pas mime un bout de queue? 
11 rit,mais ensilence ... 

Aveugleelan, 
obscur sentier 
ou je lance machasse! 
Jt flaire le sang sur l'acier, 
jPaidtgainemalongue lame. 
Ma vie, mon honneur sont en jeu, 
tu seras prise, je le veux! 

Railleuse, tu meprises 
l'amour que j'ai pour toi, 
plus fort  que mon desir. 
Tu t e  joues, t u  ris, 
tu  ne veux rien voir. 
Tu t e  joues, t u  ris, 
t u  crois que son amour a Iui 
vautmieux! 

Aveugle Clan, 
obscur sentier 
oii lance sur leur trace 
je flaire le sang sur l'acier. 
Longue est manuit  de chasse! 
Ma vie, mon honneursont en jeu, 
t u  seras prise,Je le veux! 
0 lune, eclairemonvengeance! 
Sois tPmoin dema jouissance! 



Du hast dies I-Ierz verachtet 
dasLieb'undTreu'dirschwur; 
hast meinensinn umnachtet, 
dieFlamme zuckt empor! 

Icheil'ihr nach, 
wohin esseil 
Die Rache spurt  sie auf. 
Wohlan, du Holle steh'mir bei! 
Ichrufe dich herauf! 

[7] Nr . 16 Szene und Arie 

Groje Sml auf demSchloje des K onigs. 

ESTRELLA 
JedcRegung istentflohn, 
unddie Marmorhalle blickt 
wie des finstern EngelsThron, 
derdesLebens Bllithen knickt. 

Die Stunde der Entscheidungnaht heran, 
enthullen wirdsichmein Geschick, 
ja, wirdsichmein Geschick, 
ob mirentgegen lacht der Liebe Gliick, 
ob es auf ewig von mir flieht, 
ob esauf ewigvonmir flieht. 
la,vonmir flieht. 

Die Qualcn toben wilder 
inmeinem kranken Herzen, 
der Hoffnungsiifier Bilder, 

OZulmaduforingar 
den karleksom jagskankt, 
den lust som jagbetvingar. 
det vackra sum jag tankt. 

Jag foljer dig 
varthelst du g l r  
med hamnden for minsyn. 
Till helvetet som itersthr, 
Det ar det straff du f i r .  

Nr 16 Scen och aria 

ESTRELLA 
Borta, borta ar allt mod. 
Marmorsalen lika kall 
sorn de grymma olycksord 
som firkarleken phfall. 

En stund av nid,  sen skiljs vi kanske tit 
ochsanningenar uppenbar 
om trohetenfinns kvar. 
Skall karleken fBrunnasavenmig? 
~r den en nad a t t  bedja om? 
~r den en nHd jag aldrig fir? 
Vaditersthr? 

MinvHnda ar en pliga, 
fordunklar helt mitt sinne 
och hoppets ljusa liga 



The love, oZulma, Iwouldgive 
you set at nought and scorn. 
desire I would enforce, 
all beauty I wouldgive. 

I'll track youdown 
no matter where, 
andsoon will beavenged. 
and hell whichus awaits 
shall be your punishment. 

[7j No 16. Scene and aria 

Agreas hall i n  the royalpalace. 

ESTRELLA 
Gone, ohgone my courage is. 
No less cold thismarble hall 
than thosecruel parting words 
that put  an end to  breathing love. 

One hour of grace and then perhaps t o  part, 
and t r u t h a t  last must show too well 
if faith is left or gone. 
Shall love to me be granted too? 
Is i t  a grace to beg from him? 
Is i t  a grace I'll ne'er receive? 
What then is left? 

My anguishisa torment, 
i t  darkens all my senses, 
and hopes bright flame it flutters 

Zulma, tu as beau dedaigner 
l'amour que je tevoue, 
plus fort  que mon desir, 
la beau te de mon reve. 

J e t e  suivrai, 
partout,sanstrCve, 
pour te trouver et me venger! 
Rien ne t'attend, sinon l'enfcr 
que t u  asmerite! 

No 16 ScPne et  aria 

Une grande salh du palais royal 

ESTRELLA 
Ai-jeperdu tout courage? 
Ce palais est ausst froid 
que les mots de cruel prisage 
auxquels I'amour ne survit pas. 

Un bref temps de grice, qui passe, 
puisvient lheure de verite. 
S'il reste la fidelite 
aurai-je l'amour en partage? 
Faut-il demander cette grkce 
peut-etrejamaisaccordee? 
Sinon, que puis-je esperer? 

Ma passionest un supplice, 
mon ime  en estobscurcie. 
Si laflammedel'esp~rance 



sie weichen finsternschmerzen. 
Lafiab, lasab, 
du  bittre Qual, 
stodganzden Stahl 
in meine Brust, 
esflohschon langder LiebeLust. 

Die Stunde der Entscheidung naht heran, 
enthiillen wirdsichmeinGeschick, 
obmir entgegen lacht der Liebe Gliick, 
ob esauf ewigvon mir flieht. 
Ja, ja! 

Gieb dichzur Ruh' du bangesHerz. 
LaOab von mir, du bitt'rerschmerz. 

Ach, so schrecklich ist kein Tod, 
als diese Natter, die mir droht, 
Verzweiflungjagt rneinBIut 
und todtet meinenMuth, 
jameinenMuth. 

Die Angst verwirrt densinn, 
meinLebenflieh'dahin 
0 Himmel hilf! 
0 spendeTrost! 
Ja, ja, ja, ja? 

alltmer fr5nmigforsvinner. 
S i  l i t  mig do, 
stot  in din dolk 
ochvridden kring 
Om allt ar slut 
kanns ingenting 

En stundav nidsen skiljs vi kanskeit 
ochsanningenar uppenbar. 
Snart visar sigom trohetenfinns b a r .  
En stund av nid - och sedan e t t  svar 
ja!ja! 

Enstund avljussom shnker mod, 
ett sista hopp, enh te r s td .  

Pligad av min ovisshet , 
av tanken a t t  jag inget vet, 
helt  rnodl6snatt sorn dag. 
Fijrtvivlanssinneiag, 
mittsinnelag ... 

Ett morkt ochohnt rum, 
ett liv forutanmd. 
0 hirnrnek, hjalp! 
0 givmig trost! 
Ja, ja, ja, ja! 



and leaves me in  my darkness. 
So let me die, 
Thy dagger thrust 
and turnabout. 
When all is done 
no more is felt. 

One hour of grace and then perhaps to  part, 
and truth at last must show too well. 
Too soon it's seen if faith is left. 
Anhour of grace-andyw'll reply 
yes, yes? 

An hour of light that courage gives, 
a little hope is all remains. 

Tormented by uncertainty 
the knowledgethat I nothingknow, 
despondent day and night, a mood of black 

despair 
torrnentsmy soul ... 

A hrkandunknown room, 
so aimless thenmy life. 
0 heaven help! 
Consolemy heart! 
Yes, yes, yes, yes! 

doit s'trteindre tout a fait, 
Mieuxvaut mourir! 
Que ton poignard 
dans ton sein se retourne 
et tout a t  fini! 
Ah! ne plus souff rir! 

Un bref temps de grsce, qui passe, 
e t  voici l'instant deverite 
l'instant qui revele la fidelite. 
Un bref temps de +ce- et tout est dit, 
oui, oui! 

Une lueur qui me ranime, 
unespoir, undernier vestige. 

0 douloureuse incertitude? 
Je ne sais rien, je meconsume 
triste a rnourir jour et nuit, 
ime desesphree 
que je suis ... 

Obscure est ma prison, 
je vis, mais sans raison. 
0 Ciel, viens a rnonaide! 
Prendspitie de mapeine! 
Oui,oui,oui? 



Oarrnes Herz, du bist verlassen, 
ach niemand lindert deine Wunde, 
nein, nein, ich kannrnichgarnichtfassen, 
ach, in demBangen dieser Stunde. 

Lafiabvon mir, 
du bitt'rer Schmerz! 

[8] Nr. 18Marsch: Chor 

CORO 
Last Jubellieder schallen, laut erschallen, 
weit hin, durchdieseHallen; 

es strahlet das Entziicken 
ausunser Aller Blicken. 
DieHarfe klingt 
zum vollen Chor; 
und Jubel dringt 
ringsum empor, 
ja laut, ja laut 
dieHarfeklingtzumvollen Chor, 
und Jubel dringt ringsumempor, 
und Jubel dringt empor. 

Finns ingen hjalpsom oron laker? 
Kan ingen hindra onda viljor? 
Denendaplatssomsynsmig dker ,  
dar ardet  morkt ochdoft av liljor. 

Si ge migfrid, 
o bittra liv! 

KOR 
Hor jubelsingerskallar,omuntra klang! 
Hor jubelsinger skallar idessa hallar! 

F6r singargladjen bjuder 
attvbrast~mmorljuder,  
rnusikensmakt 
har gripit oss 
medljuvligslng, 
triumfens ton 
forsvida kring. 
Sjung hogt! Sjung hogt! 
till stammors klangi jubelsing 
triumfens toner gingpBg5ng 
De horsallvarlden kring. 



Does nothing help anxiety? 
Cannothing evil naturesstay? 
One refuge then alone remains 
where i t  is darkamidst lilies's scent. 

So give me peace, 
o bitter life? 

The Ling with his whob court. Earella, 
D i e p  andSalvatswa. 

[8] No. 18March: Chorus 

CHORUS 
Heresongsof jubilation here resound, 
and merriment ring out in all these halls. 

Rejoicings bidour voices 
ring out both loud and clear, 
asmusic 'spower 
enthralls us all 
with lovely song, 
triumphant notes 
ringall about. 
Sing loud? Sing loud! 
To harmonies all jubilant, 
triumphant notesring all aloud, 
there heard throughout the world. 

Mon tourment est-il sans rernede! 
Lacruaute triomphe-t-elle? 
Le seul havre de paix certaine 
est sombre et sent les lis funkbres. 

Donne-moi la paix, 
6 vie amere! 

LE CHCEUR 
Ecoutez noschants de gloire: victoire! 
Ecoutez l'ode triomphale emplir ces hautes 

salles! 

Lajoie quisouleve 
lavoix ques'kleve 
eclate en  accents 
de musique enivrante, 
de sublime chant. 
0 notes triomphantes 
resonnezaiaronde, 
plus haut! plus haut! 
Q u e  nos accords, que  leur echo, 
que nos accents triomphants 
resonnent depar lemonde! 



191 Nr. 19Quartett 

BaimAnblack won Zulms Giirtel, den 
Salvaserra rr&t, fgitt Est~elIa bestrdrzt 
zuriicl. Allgemeines Erstaunsn. 

DIEGO zu Eswella 
Seht diescharpe! 

S ALVATERRA 
Was sol1 dieser Blick, 
der mich kalt durchbohrt, 
weh'er drangt zuriick, 
o jtdes gute Wort, 
ja?er drlngt zuriick 
jedes Wort gute Wort. 
Wasist hier gescheh'n 
nicht kann ich'sverstehn, 
kann'snichtverstehn! 

ESTRELLA 
S&ndlicher Verrath, 
mich erdriickt derschmerz! 
ZulmWrpeschmii&tno&seinhlsches 

Herz. 
Duld'ichdieseSchmach? 
0 mich verlnBt dieKraft, 
ach!Liebe macht mich schwach, 
und bannt den Geist in Haft, 
den Geist inHaft! 

Vid & y e n  nvZu lmns skirp som 
Salvaryra h r ,  rrader Estrslla besriirt 
t i l h k a .  AUMn fiirvcining. 

SALVATERRA 
Varfor denna blick? 
Den a r  kall som sti l .  
Vad ar de t  jag ser? 
Ar det mitt  odes mil? 
Vad ar det jag gjort? 
Ja, nar hennes blick 
ar som stHI. 
Ingen kan farstH 
varfar hon gar sH. 
Vemkan forst&? 
S~gvemforsthr? 

ESTREUA 
Shndlighet och skam! 
Ett  forraderi! 
Se piskarpet1Det medzulmas farger I .  
Onskefullasvek. 
Forvantan ar ett  minne blott. 
O m  b r l e k  ar en lek, 
forbanna hans d id  och brott! 
Hansdid och brott, 
hans usla brott! 



[9] No. 19 Quartet 

Seeing the sash, Estrelh falls back in 
dismay. Cheral~mazenaent. 

DIEGO toEssrslIa 
See the sash! 

- 
SALVATERM 
Why this hateful look? 
I t  is cold as steel. 
What is this1 see ? 
Is i t  all my fate? 
What is it I have done? 
Yea, when I see her eyes so cold as steel, 
none can understand 
why she looks like that. 
Tell mewhy she 
thusstares at me? 

WRELLA 
Treachery and shame! 
Here i s  treachery! 
See thesash!The one withZulma's colours in. 
Evil faithlessness. 
And hopeamemory, no more. 
If love is but a game 
I curse his deedssnd crimes! 
Hisdeeds andcrimes, 
his loathsomecrime! 

No 19 Quatuor 

A la vue ds I'icharpe queporteZultna, 
Estreila recule,frapp.4 dastupeur. Suprise 
g inkde.  

DIEGO ciErtp.eh 
Voyezcette echarpe! 

- 
SALVATERRA 
Ah, quel regard de glace 
et d'acier qui reluit! 
Pourquoi?Faut-il y voir 
rnon destinaccompli? 
Quel ma1 ai-je commis? 
Son regard glaci 
est d'acier 
dur et froid - qui sait 
pourquoi elle est ainsi? 
Qui peut le comprendre? 
Qui peut me le dire? 

ESTRELLA 
Honte sansegale! 
ViIe trahison! 
Lescouleursde Zulma! C'est son echarpe! 
Deloyautt sansnom! 
Monespoir s'est evanoui. 
Si l'amour n'est qu'un passe-temps, 
que lecoupablesoit rnaudit! 
Maudit soitson crime, 
trois foismaudit! 



DIEGO 
Zulrnas Schirpe schh gestickt, 
ist esdas, was sieentziickt? 
Ja,dieSchiarpe ist's, w s  sie entziickt. 
Solche Freude macht rnich verziickt 
und das Henwird ganzbeglilckt! 

DERKUNIG 
WassolIdleser Blick, 
dieser Blick, 
der ihn kaltdurdibohrt. 
Weh'er drangt zuriick 
jedes gute Wort, 
er drsngt zuriick 
jedes Wort, 
jedes, ja, jedes gute Wort. 
Wasist hiergescheh'n, 
nichtkann ich'sversteh'n, 
was ist gescheh'n, 

- kann'snicht versteh'n! 

[lo] Nr. 21 Polonbe 

DIEGO 
ZuImasskiirp som fiiltherrn biir, 
det k all t som hon begiir. 
Det ar uppenbart vad hon besr .  
N8r ett sinne blir besatt 
pligas man bhd' dag och natt. 
Nej, ingentingkiinns langre glatt. 
Man pligasdagoch natt. 

KONUNGEN 
Varfor denna blick? 
Denna blick? 
Den Br kall som stHl 
Orden rickerej. 
Hon fylls sH av hat 
att orden d6r. 
Allt tar slut. 
Varje, javarjeordgrsIut. 
Kan jag missforstl? 
Fattar jag in&? 
Vad gor jag &? 
Vem kan fersti? 



DIEGO 
Zulma'ssash your lordship wears 
i t  Is all that she demands. 
I t  is obvious what she desires. 
When one's mind becomes obsessed 
day andnight the torment is. 
There'snomorecheer inanything, 
just torment day andnight. 

THE KING 
Why this icy glance, 
icy glance? 
It is cold as steel 
and wordless too. 
She's filiedso with hate 
no words she has. 
And all thingscease. 
Ev'ry word isdumb. 
How not understand? 
Surety Isee all? 
Whatshall Ido? 
Who understands? 

[lo] No. 21 Polonaise 

DIEGO 
Seigneur, l'echarpe deZulma 
est tout ccqu'elle veut en gage, 
cela se lit sur son visage 
car la passion qui poursui t 
sa victime jour et nuit 
ote toute joie B I'esprit 
et  I'on souffre jour e t  nuif. 

LE ROI 
Ah, que signif ie 
ce regard 
d'acier qui relui t? 
Pas un mot n'est dit. 
L'exces de la baine 
L'arenduemuette 
Et tout est fini. 
Plusun seul mot n'est dit. 
Puis-jeme mkprendre? 
Si j'y voisclair 
Que faut-il faire? 
Qui peut le comprendre? 

No 21 Polonaise 



DRlTTER AKT 

Eine Waldgepndam Mesr. Z u l m  wartet 
aufSalvaterra. 

[l 11 Nr. 26 Duett 

Estrella kommt mirhaf , e ten  Miinnern. 

ESTRELLA 
Leise folgt mir nach, ja, 
Ieise folgt, 
leise folgt, 
leise folgtmir nach, 
euer Blicksei wach, 
ja, leise folgt mir nach, 
undlauscht auf jeden Hauch, 
ja, spaht in jeden Strauch. 

ZULM A ohnsdisanderenzu merken 
Ahnung uberfliegt, 
ach bang mein Hen-, 
bang rnein Hcrz, 
bang mein frohesHerz. 
Ahnung iiberfliegt, 
ja, bang mein frohesHerz, 
ach war icherst entziickt, 
ja, naht rnir plotzlich Schmerz. 

ESTRELLA 
Horcht, horcht!Still, still! 
Keinen Lautvernehm'ichhier. 

Nr 26 Duett 

Estrella kmnrwrmedhyripnade llliirr 

F . s m  
Vanner!Foij numig!Ja! 
Denna vag, 
denna stig, 
sakta gir vi fram. Ja! 
Varje man pH vakt, 
v i  rhr oss som jag sagt 
medstillaandetag, 
medvredens sinneIag. 

ZULMA utanatrdrkadeandra 
Dunklabnslor rH'r. 
Har hjiirtats slag, 
hur det slHr. 
Detfomimmerlag. 
Ja,dunklaltIinslor rH'r. 
Hor hjartats snabba slag. 
Ja, gladjen byts si latt 
till sorgpl samma dag. 

ESTRELLA 
Tyst!Hor!Tyst!Tyst! 
Ingen har I r  osirbar. 



Woodtdcountry beside theseu. 
Zr lm is waiting for Salvarerra. 

Ill] No. 26Duet 

Enter Estrella with men-at-arms. 

ESTRELLA 
Friends now follow after! 
this our way, 
this our path, 
let usslowly follow! 
Every manalert 
we silently shall tread 
with bated breath, 
and feelings full of wrath. 

ZULM Awfthwranotictngthotbrs 
Darkfeelingsrage. 
Each heartbeat here, 
fierce it is. 
I am all aware. 
Dark feelings rage. 
How swiftly beatsmy heart. 
Soswiftly joy can change 
to grief within a day. 

ETRELLA 
Hark, hark!No sound! 
No one in the dark is safe. 

Une pays boisd au bwd de h mer. 
ZulmaattendSalvatma 

NO 26 Duo 

ESTRELLA 
Amis, suivm-moi, oui, 
cechemin 
ce sentier, 
suivons-lesans bruit. 
Que chacunprenne garde, 
avanfons pmdemment, 
retenant notre haleine, 
attisansnotre haine. 

ZULM A sans rewrqwr  lesautres 
L'angoisseemplit monime, 
j'avance m u r  battant, 
palpitant, 
je le sens battre! 
L'angoisse ernplitmonBme. 
Comrnernoncoeur palpite! 
La joie en peu de temps 
disparait, I'imeest triste. 

FSTREUA 
Sijence,silence!Ecoutez! 
Ici nu1 n'est invulnerable. 



ZULMA 
Nein, nein, nein, 
nicht bleiben kann ich hier 

ESTRELLA 
Keinen Laut vernehm'ich hier. 

ZULMA 
Nein, nicht bleiben kann ich hier, 
nein, nicht bleiben kann ich hier. 

ESTRELLA 
Sag wer du bist? 
Woher du kommst? 

ZULMA 
lch, ich, ich ... 
ach welche Angst! 
OHimmel schiitze mich! 
Nur unheil kiindet mirihr wilder Blick! 

ESrnELA 
Sagwer du bist? 
Woher du kommst? 

ZULMA 
Ich, ich, ich ... 
achwelche Angst! 
OHirnmeI schiitzemich! 
Nur Unheil kiindetmir ihr wilder Blick! 

90 

ZULMA 
Nej! Nej!Nej? 
Jag kan ej stanna kvar! 

ESTREL'LA 
Varje ljudochvarjesplr 
leder oss dit rnorkret rir. 

Nej! Jagforspivillospbr. 
Nej! Jag gHr dar morkret rir. 1 zULMA 

Zuima tridderfrarn Hon ar beslqad. 

ESTRELLA 
Sagvem du ar? 
Varthln du gir? 

ZULMA 
Jag, jag, jag ... 
I dennaskogfinnsfaroroverallt. 
0 himmel skydda mig! 
Det ftnns err har 1 denna onda blick. 

ESTRELLA 
Slgvem du ar? 
Ochvarifrin? 

ZULMA 
Jag, jag, jag ... 
En fasans natt darskracken spridersig. 
0, himmel skydda mig! 
Enosallskugga korsade min vag ... 



Z W A  . 

Nono no! Icannot linger here! 

ESTRELL.4 
Every soundandevery trace 
leads us into darkness's realm. 

ZULMA 
No! I 'mgoingall astray. 
No! I go where darkness reigns. 

Zulnaaamerges, veiled. 

ESTRELLA 
Say, who you are and where you go? 

ZULMA 
I,I,I ... 
within this woodare dangerseverywhere. 
Oheavenbemy shield! 
There'shatred in these evil eyes. 

ESTRELLA 
Say, who you areand whence you come? 

ZULMA 
Non, non, non! 
Je ne peux pas faire halte! 

Lamoindretrace, le moindre bruit  
nous rnenent oir regne la  nuit. 

ZULMA 
I, I, I... 
Ohorridnight where terror'severywhere. 
Oheavenbemy shield! 
Unhappy shadow, why d'you crossmy path ... 

9 1 

ZULMA 
Non!L'onm'egare, je mesuis 
~ e r d u e ,  ici regne la nuit. 

Zulnaaapproche, elle est voilee. 

ESTRELLA 
Dis-moi,qui es-tu? 
Dis-moi,oQ vas-tu? 

ZULMA 
Htlas, hPIas ... 
Dans cette forkt tout est menace. 
Que le Ciel me prottge! 
Dansce regard luit la haine! 

ESTREU 
Dis-moi qui tu  es, 
d'ou tu  viens? 

Z m M A  
Helas, hilas ... 
Nuit d'effroi, nuit de sortilkge ... 
Q u e  le ciel me protege! 
Une ombre damnPe a croisi ma voie! 



I: ESTELLA 
Du ziigerst noch, 
wohlan, so sprich! 

ZULMA 
Das Wort erstirbt in meinemMund. 

ESTRELLA 
Wer mag diesesMadchensein? 

Z U M  
Wie bezwing ich rneine Furcht? 

ESTRELLA 
Dasvor Angst nicht redenkann. 

ZULFvlA 
Wie entkomm ich? 
Rings umkreisen michverfolger, 
Angst betort mich. 
Schrecklich! 

1: l3mFLLA 
Du tvekar ln? 
Sag vem du i r !  

ZULMA 
Vad svarar jag? Jag saknar ord.. . 
ESTRELLA 
Vemarkvinnan framfor mig? 

ZULMA 
All minfruktan gormigstum. 

ESTREUA 
Hon ar stum och stel av skrack. 

ZULMA 
Givrnigstyrka! 
Runt omkringfinnsfolksom ror sig 
hHr i morkret. 

ESTRELLA ESTRELLA 
0, Rachegeister hort meinFleh'n, 0 hfimndens andar hor min bon! 
lafimein Aug' des Frevlers Braut ersp5h'n. Straffa grymtogode Cud! 
Duzogerst noch? Wohlan, sosprich! Lit  mitt  ogaseforradarns brud. 

1 ZULMA 
Wie entkomm ich? 
Rings umkreisen mich Verfolger, 
Angst betort mich! 

n n M A  
Givmigstyrks! 
Silforfarligt! 

4 1 Fasa? 



: ESrRELLA 
Why hesitate? 
Say who you are! 

ZULMA 
What shall I say? I have no words ... 

ESTREUA 
Who's this woman in my path? 

ZULMA 
Terror takes my wordsaway. 

ESTRWA 
Frozen, silent,stiff with fear. 

ZULMA 
Give me courage! 
Allaroundaremoving figures 
in this darkness. 

ESTRELLA 
Ovengefullspirits hear my prayer! 
0 Godof goodness, punish her! 
Let my eye beholdthe traitor'sbride. 

Z W A  
Give me courage! 
Oh, what terror! 
Horrors! 

ESTRELLA 
Hbites-tu? 
Dis qui tu es! 

ZULMA 
Que repondre? Je ne le puis ... 

ESTRELLA 
Qui est la femme quevoici? 

ZULMA 
Je suis sans voix, epouvantee ... 

KmELLA 
Elle est sans voix, petrifiie. 

m A  
Viensi monaide, 
BCiel!Desornbres bougent 18 
dans les tinebres! 

- ESTRELLA 
Esprits vengeurs, exaucez-moi! 
Sois impitoyable,bDieu! 
La femme du traitre se montreames yeux. 

m A  
Viens a mon aide, 6 Ciel! 
Oh, comble de terreur, 

- d'horreur! 



rnRELLA 
Sag wer du bist? 

ZULMA 
Ich bin ... ich bin ... 

ESTRELLA 
Wohlan, so sprich! 

ZULMA 
Das Wort erstirbt! 

ESTRELLA 
DeinenSchleier heb'empor? 
Wie, du zogerstimrnernoch. 
Wohlan! 

Sis entschL?iertZulm rack. 

ZULMA 
0,Himmel schiitze mich, 
dennunheilkiindetmir ... ihrwilder Blick ... 

ESTRELLA 
Dein Name? 

-A 
Zulmanennt rnanrnich. 

ESTRELLA 
Ha, meineHoffnung! 
Sprich, hortest du nievon Estrella? 

E s r m  
Sag vem du gr? 

ZULMA 
Jagar ...-I agar ... 

m u  
Sag nu! Vem dH? 

ZULMA 
Helt stumavskrack! 

m L L A  
Tro ej slojanskyddar dig. 
Den kan ryckas av med vild, 
& har! 

ZULMA 
Cud hjalpmig i rnin nod! 
En kylasmektemi g...en iskall vind ... 

FSTRELLA 
Vem ar du? 

m A  
Zulmaheter jag! 

ESTRELLA 
Allt som jaganar ... 
Sag, hardu ejhBrt om Estrella? 



ESTRELLA . 

Say who you are? 

ZUL.MA 
Iam ... Iam. 

ESTRELLA 
Speakout!Your name? 

ZULMA 
I'm dumb with fear! 

ESTRELLA 
Nor shall this veil be your defence, 
for violence can tear it off, 
like this! 

Estrella tears offZulma's veil. 

ZULMA 
God help me in my need? 
achill caressedmy cheek ... an icy wind ... 

ESTRELLA 
Whoare you? 

Z W A  
Zulma ismy name! 

ESTRELLA 
Just as Ithought! 
Say, have you not heard ofEstrella? 

W L L A  
Dis-moi qui tu es? 

ZULMA 
Je suis ... je suis ... 

ZiJJM.4 
... muetted'effroi! 

ETRELLA 
Sous ton voile tu te caches, 
mais a quoi bon! Je I'arrache 
ainsi.. 

ZLTLMA 
J'aisenti ... BCiel, aide-moi! 
un souffledeglace,un vent froid! ... 

ZULMA 
Mon nom est Zulma. 

ESTREUA 
Ah, je m'endoutais ... 
Que tedit cenom: Estrella? 



ZULMA 
Nein, nein! 

ZULMA 
Nej! Nej! 

ESTRELLA 
SalvaterrasVerlobterwarsie. 

ZULMA 
Ich... 

ESTRELLA 
Treulos verlie5 er sie, 
vergalt ihreziirtliche Liebe, 
vergaltsie mitschmach undHohn! 
Rache schwur ich dem Mann, 
dich zu vernichten unseliges Kind! 
Nun diestundesiekam, 
wisse, Estrella bin ich, 
meineRache, ich schwor es, 
sieweiht dichdern Tod. 

ZULMA 
Ohore, ohBremich! 

ESTRELLA 
Nein, nein, umsonst deinFlehln. 

ZULMA 
Sei gn&dig,sei gnadig, sieh3rneineAngs~ 

ESTRELLA 
Nein, nein,dein harrtder Tod. 

ZULMA 
Hans kvinna? 

m u  
Hon som blev ensam kvar. 
Han svek fast hon gav honom kiirlek. 
Hon stod dar med hHn och skam 
och hon svor at t  ta hsimnd. 
Aven hans karaforintas endag. 
Jag kan sagadig nar, 
f6r att Estrella ar jag. 
Fall ph knaoch bered dig 
fijr doden ar h r .  

n n M A  
0 hor mig! 0 h6r min bon! 

m m L A  
Forgaves ar din b6n? 

ZULMA 
Var nidig! Var nhdig! Radda min sfal! 

ESTREUA 
Nej,nej, du  mdstedo! 



ZULMA 
No! No! 

ESTRELLA 
Salvaterra's bride, hisown betrothed? 

zm.M.4 
His woman? 

ESTRELLA 
She whowas left at home,who'd given her 

love, 
abandonedwas andstod there for all to scorn. 
And her vengeancesheswore. 
Evenhislover will one day perish. 
I can tell you just when, 
forEstrella1'mshe. 
On your knees and be ready 
your death is at hand. 

ZUWlIA 
Oh, hear me! Oh, hear my prayer! 

ESTRELLA 
Your prayers are all in vain! 

ZULMA 
Showmercy?Show mercy! Grace for my soul! 

eSTRELLA 
No, no, you have to  die! 

r n E U  
L'epouse promise PSalvaterra. 

ZULMA 
Sa femme? 

r n E L L A  
Cellc qui fut delaisste, 
Qui l'aimait, qu'il abandonna, 
Celle qui fut deshonoree 
msis jurad'en tirervengeance. 
Un jour il perdra son arnante. 
Quel jour?Tu le sauras 
car jesuis Estrella! 
A genoux!Prepare-toi 
hmourir! 

m L M A  
ODieu,ecoute mapriire! 

E3XELi.A 
C'est en vain que tu pries! 

Z W A  
Crice! grice! Ppargne ma vie! 

ESTRELLA 
Non, non!Tudoismourir? 



ZULMA 
Sei gnBdig,seimilde! 

ESTRELLA 
Der Tag der Rache kam 
es ist ein siii3es Fest, 
es lindert meinen Gram, 
dernicht vomHerzen 1ai3t. 

ZULMA 
Himmel schiitze mich, 
verlahmich Arme nicht, 
in dieser bangenNacht, 
0 HimmelsendeLicht. 

ESTRELLA 
Ja, ja, der Tag der Rache kam 

ZULMA 
Ohore ,o  horemich! 

ESTRELLA 
Umsonst dein Flehln!Dein harrt der Tod! 

ZULMA 
Sei gniidig,sei gnadig, sieh'meine Angst. 

ESTRELLA 
Umsonst dein Fleh'n. Dein harrt der Tod. 

ZULM A 
0, horemich! 

ZLnMA 
Var nidig ... barmhartig! 

ESTRELLA 
Nej, hamndens stundar har 
En fest som roar glatt 
och lindrar det som skar 
i hjartat dag ochnatt, 

Z U L M  
Bon om fridoch nid. 
Minblickar alltfor matt. 
Jag ser ej minsta ljus 
i denna morkanatt. 

ESTRELLA 
Dendagsom gryr ar hamndensdag. 

ZULMA 
0 hor mig! 0 hor min bon! 

ESTRELLA 
Vem hor din bon? Det a r  for sent! 

RTLFVe4 
Var nidig!Radda min sjal! 

WRELL.4 
Vem hor din bon? Vern tar farval? 

ZULMA 
Forbarma dig! 



ZULMA 
Showmercy:..take pity? 

ESTRELLA 
No,vengeancebhour is here. 
An hour of sheer delight 
assuaging all that hurts 
my heart both day and night. 

ZULMA 
Mercy I implore 
in this dark night I see 
no faintest gleam of light. 
The darkness here isall! 

ESTRELLA 
Theday that  dawns is my revenge. 

ZULMA 
Oh, hear me! Oh, hear my prayer! 

EsrREJLA 
Who hears your prayer? It is too late! 

Z U W  
Show mercy! Pity my soul! 

ESTRELLA 
Who hears yourprayer?Who bidsfarewell? 

ZULMA 
For pitysake! 

ZULMA 
Pitie! ... Misericorde! 

mu 
Non? Jevais enfin jourir 
de ma vengeance, d'un plaisir 
commeun baume pour la souffrance 
qui me transperce jour e t  nuit. 

ZULMA 
Grlce ...p aix ...j e prie. 
Mes pauvres yeuxsi las 
ne voient nulle lueur 
dans cette sombre nuit. 

ESTRELLA 
Le jour qui point mevengera. 

ZULMA 
koute-moi,  je t'en supplie! 

ESTRELLA 
Trop tard! Qui entendtasupplique? 

ZULMA 
Fais-moi grice! Epargne ma vie! 

ESTRELLA 
Q u i t e  dit adieu? Qui t'kcoute? 

ZULMA 
Pitii!Soismagnanime! 



ESTREUA 
Umsonst dein Fleh'n! 

ZULMA 
Sieh'meine Angst! 

ESTRELLA 
Umsonst dein Fleh'n, dein harrt der Tod! 

ZWLMA 
Sei gnadig, sei milde. 
0 Herrverla8michArrne nicht. 
0 Himmel,schiitzemich. 
Ach horemich. 
Sieh'meine Angst! 

W R E L L A  
Umsonst deinFleh'n 
Nein,nein. 

ESTRELLA zuden Wkhtern 
Fiihrt sie fort! 

ZULMA 
Noch ein Wort! 

ESTRELLA 
Fiihrtsie fort! 

ZULMA 
Noch ein Wort 

ESTRELLA 
Nej, ingennid! 

ZULMA 
Forbar'ma dig? 

ESTRELLA 
Nej, ingen nid?Det ar for sent! 

ZULMA 
Varnidig! Barmhartig ... 

I 
0 himmel hor min sista bon. 
0 himmel skyddamig. 
Forbama dig. 
Ack hor min bon! 
S i  fralsmin sjal! 

ESTRELLA 
Din dod, min hamnd. 
Allt ar slut! 
Nej,nej! 

ESTRELLA ti#vaktwna 
Gor er plikt! 

ZULMA 
BIott ett  ord? 

ESTRELLA 
Skyndapi! 

ZULMA 
Lyssna dl! 
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ESTRELLA 
No mercy, no! 

ZULMA 
For pity sake! 

mu 
No mercy, no? It is too late! 

ZULMA 
Showmercy,show pity! 

- Oheaven, hear my dyingprayer 
0 heaven be my shield 
andpity me. 
0 hear my prayer 
and save my soul! 

ESTRELLA 
Your death, revenge, 
all is done? 

- No,no! 

ESTRELLA totheguards 
Do your duty? 

ZULMA 
One wordmore! 

ESTRELLA 
Hurry up! 

ZULMA 
Hear me out! 

ESTRELLA 
Non! Point de grace? 

ZULMA 
Pitie! Sois magnanime! 

ZULMA 

- 
Ma derniere priere, 
8 Ciel, ecoute-la! 
Viens-moi en aide! 
Exauce-moil 
Sois rnon salu t! 

E3TRELL.A 
Ta mort  me venge, 
Tout est fini! 

- Non!Non? 

ESTRELLAasesgardes 
Faitesvotredevoir! 

ZULMA 
Un mot, unseul! 

ZULMA 
Ecoute-moi! 
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ZULMA 
Ach dieHoffnung istzerstort. 

ESTRELLA 
Ja,die Rache fordert Blut. 

r n M A  
Ach mirsinkt der letzte Mut. 

ESTRELLA 
Ja, du bist von mir gerichtet. 
Ja, dieRacheforderr Blut. 
Nun fort, jaschnell, nun fort, ja schnell? 

Z m M A  
Ach, mirsinkt der letzte Mut. 
OHimmel 
rette, rettemich! 

Esaellus WachsfihrtZulmaaufdie 
Felsenspitze. Sa[vaterra undSambrano 
erschinen miaGefol$e. Es iufrd dunkel. 
Ein Uawetter niihertsick 

ZULMA 
Hon har krossat allt mitt hopp. 

m u  
Ja, jag kravcr blod! 

ZULMA 
Ochnu sviker migmitt mod. 

ESTRELLA 
Jag gijr slut pH dina fasor. 

- Nu jagkdver blod. 
SH gBdinvag!S& gidinvag! 

ZULMA 
Nu svikermigmitt mod. 
0 himmel! 

- Radda,riiddamig! 

EstreIlas vakterf&bort Zulma mot 
klippqetsen. 
Salmterramh Sambranoanliinder m d  
folje. &t w k n a r .  Ett  wader n~lkas .  



ZULMA 
She hasshatteredall my hope. 

ESTRELLA 
Yes, I'll have your blood! 

ZULMA 
Andmy courageall is gone. 

ESTRELLA 
I will silence all your terrors. 
Now it's blood1 crave. 
So go yourways!So go yourways? 

ZULMA 
My courage all is gone. 
0 heaven! 
Rescue, me! 

Esrrel.?ai$lsnr& driqzulwta toward 
the summit of the rock. SLIlwatmaand 
Sambranoarrive wirh attendants. It turns 
dark. Astorm i s  approaching. 

ESTRELLA 
Non!Non! 

zwLM.4 
Mondemier espoir expire. 

ESTRELLA 
Oui!Ton sang, je l'exige! 

ZULMA 
Je me sens defaillir ... 

ESTRELLA 
Le coup de grOce vavenir? 
Ton sang, je I'exige! 
Va! eh bien, va? 

ZmMA 
Je me sem dPfaiIlir. 
0 Ciel, 
sauve, sauve-moi! 

Legardes d'EstrelLa enwinent  Z u l m  vers 
le sommt du rocher. Salmterra et 
Snmbranoappraissent, avec leur suite. La 
lumi6re dkroit. Un orqeappmhq le 
tonnewe grmds rm Zoitr. 



[12] Nr. 28 Finale Nr 28 Final 

ESRELLA 
Nicht der Hirnrnel! 
NichtdieHolle 
machte michdasschweigen brechen! 
Nur urn heifier rnichzu racken. 
mich andeinemSchmerzzu weiden, 
lie& ichzulmanoch dasLeben, 
ja,Dusollst sienochmals sehen, 
sollst in Todesqual vergchen! 
Doch hore! 
Schliigt die Glockesicbcnrnal, 
trifftsie meinerllachc Stahl 

Manmrr Z u l m  aujakr Felsenspitze vor. 

Und tustDu einen Schritt 
zuihrer Rettung, 
erlischt sogleichihr Leben! 
Schausic dort! 

SALVATERRA, SAMBRANO, DIEGO 
Ah! 

CORD 
Himmel!Himmel? 
sende deinen Blitz, 
o dies Verbrechen 
duldenicht! 

ESII1EJL.A 
Varken himlen 
ellerhelvetet ... 
tvingarmigatt k~nnafruktan? 
Har ar xedan allting skovlat. 
F6ratt  gora hamndenpligsam 
har jag latit Zulmaleva. 
Ja, du ska f i  se din b r a ,  
doden ar  ju and& niira. 
SB vet att 
aftonklockans sjunde slag 
bddar hiimnden denna dag. 

Ochvigar du e t t  steg 
till hennesriiddning, 
dB knuffas hon frhstupet. 
Se dit  bort! 

SALVATERRA,SAM3RANO, DIEGO 
Ah! 

KBR 
Himmel! Himmel! 
Hamnas detta did! 
For hennesbrott 
finns ingen nHd. 
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ESTRELLA 
Neither heaven 
no, nor hell itself 
nor fear compel me now to suffer? 
Here already all is ended. 
And tomakemy vengeancepainful 
I have let your Zulma live. 
Yes, your lover you shall see, 
now her death is here upon her. 
Youshall know : 
Seventhstroke of clock tonight 
tells the world that  she is dead. 

Th.qdragZulma up to thepeak of the rock. 

And if you take e step to rescue Zulma, 
they'll throw her from the mountain. 
As you can see! 

The storm breaks. 

S ALVATERRA, SAMBRANO, DIEGO 
Ah! 

CHORUS 
Heaven! Heaven! 
Vengeance on this deed! 
No mercy'sshown 
for such a crime. 

No 28 Final 

l 3 m E L u  
Ni le pouvoir du ciel 
ni celui de I'enfer ... 
nem'inspirent decrainte. 
Tout est dejadevasti. 
Jeveuxmevenger avec cruaute, 
Zulrnan'est pasencore morte, 
tu  vas donc voir ta  tendre amie, 
assister ison agonie. 
Sache que ce soir 
a la septiZme sonnerie 
je serai enfin vengke. 

Zulma est men& av burd duprkipice, tout 
r n hut du rocher. 

Et si tu fais un pas, 
un seul, pour la sauver, 
on la jette dans le pricipice! 
Regarde! Par-la! 

SALVATERRA, SAMBRANO, DIEGO 
Ah! 

LE CHCEUR 
CieI, 6 Ciel! 
Punis la coupable! 
Unpareil mefait 
Est impardonnable! 
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r n E L L A  
Den Schwur hab'ich gelost, 
seinGliick hab'ichzerstort, 
Owonne ohne M d ,  
ha, brechen willsein Blick! 

SALVATERRA 
Erfiillt ist mein Geschick, 
leb' wohl du Traum vom Gliick, 
ha, brechenwill rneinBlick! 

SAMBRANO 
Erfiillt istmeinceschick, 
sie hat zerstort sein Cluck, 
ha, nicht ertxagt'smeinBlick! 

DIEGO 
Erfiillt ist scin Geschick, 
zerstort hab'ichsein Gliick. 
Ha, nicht ertragt's mein Bllck, 
Nein, nein! 

CORO 
Himmel! 

ESTRELLA 
Ichschwelg'in Rach'und Has! 

CORO 
Rettesie! 

ESTRELLA 
0 hamd si fasansfull. 
Hans lyckaarforstord. 
Jagstraffade hans hin.  
Till slut finns inget kvar 

SALVATERRA 
0 harndlust utannamn! 
Farval du Iyckodr6m. 
Till slut finns inget kvar. 

SAMBRANO 
0 hamdlust utan namn 
sorn krossade hansdrom, 
sorn blev helt ohillbar. 
Till slut fanns inget kvar 

DIEGO 
0 hamndlust utan namn! 
Jag krossadt hans drom 
somblev helt ohHllbar. 
Till slut finns inget kvar. 
Nej,nej! 

KOR 
Himmel! 

ESTRELLA 
Jag svor for hamnd och hat! 

KOR 
Hamndens lon! 



ESTRELLA 
Somonstrousmy revenge. 
Hishappiness destroyed. 
His scorn for me is done, 
andnothing now is left. 

SALVAT ERRA 
A nameless vengeance this. 
Farewell my happiness. 
Andnothing now is left. 

SAMBRANO 
A nameless vengeance this 
which shattered has hisdreams 
which couldnot long abide. 
And nothing now is left. 

DIEGO 
A nameless vengeance this. 
Ishattered have his dream 
which couldnot longabide. 
And nothing now is left. 
No? 

CHORUS 
Heaven! 

W R E J L A  
[swore t o  be avenged! 

CHORUS 
It's her reward! 

ESTRELLA 
Vengeance kpouvantable! 
Jhi ruin4 sonbonheur, 
j'ai puni sonmipris, 
rien, plus rien ne subsiste. 

SALVATERRA 
Quelle haineimplacable, horrible! 
Adieu, bonheur rtve, 
rien, plus rien ne subsiste! 

SAMBRANO 
Quellehaine implacable, horrible! 
Son reve de bonheur 
est reduit en ruine, 
rien, plus rien ne subsiste! 

DIEGO 
Quelle haine implacable, horrible! 
Qu'ai-je fait deson reve? 
Je l'ai rPduit en ruine, 
rien, plus rien ne subsiste, 
Non! Non! 

LE CHCEUR 
Oh,Ciel! 

ESTRELLA 
Jhi jurC haine e t  revanche! 

LE CHCEUR 
A quel prix tu  t e  vengts! 



ESTRELLA 
Oschonster Augenblick! Ja! 

CORO 
0 rette sie? 

DIEGO 
Himmel? 
Wie wird es mir 
welch e inkhauder  fassetmich, 
Gewissensqualen droh'n mir! 
Nein,nein, ich willnicht Ianger Schurkesein 
und soll'es kosten Hals und Bein. 

Diego schleichtsichauf den Felsen hinauj 

- CORO 
Himmel rette sie 
o hore unser Flch'n, 
ach, lai3die holde Braut nicht vergehn. 

ESTRELLA 
DenSchwur hab'ichgelost, 
sein Gliickhab ich'zerstort, 
0 Wonne o h n e M d ,  
ha, brechen willseinBlick! 

SALVATERRA 
Erfiillt istrneinGeschick, 
leb'wohl du  Traum von Gliick, 
ha, brechen will mein Blick! 

l3mEuA 
0 ljuva5gonblick! Ja! 

KOR 
Forbarma dig! 

DIEGO 
Himmel? 
En iskall vind 
somen rysninggenom mig 
avsamvetskval och pliga. 
Sliipp rnigur satans vlldsom har rnig fast 
och lit mig st6 mitt eget kast. 

KUR 
0,forbarmadig 
Cud lyssna niirvi ber, visa nid,  
ack lit den unga kvinnan leva mer 

ESTRELLA 
0 hamdsifasansfu~l. 
Hansl~ckaar  forstord. 
Jagstraffade hans hln. 
Till slur finns inget kvar. 

SALVATERRA 
0 hamdlust utan narnn! 
Farval dulyckodrom. 
Till slut finns inget kvar. 



lisTRELLA . 

Oh, exquisite thismoment! 

CHORUS 
Show pity now! 

DEGO 
Heaven? 
An icy w ~ n d  
like ashudder through my soul 
andconscience'squalms and torment. 
Saveme fmmhtan'spowerwhichgripsmefast, 
and let me have another chance. 

Diegosecretly mounts the rock. 

CHORUS 
0 have mercy now, 
Godlistenswhenwe pray, show her grace, 
She is so young, oh Iether live. 

E S T R E U  
Somonstrous my revenge. 
His happinessdestroyed. 
Hisscorn for me is done, 
and nothing now is left. 

SALVATERRA 
A nameless vengeance this. 
Farewell my happiness. 
Andnothing now is left. 

EsmELL4 
Ah! quel instant delicieux! 

LJi CHEUR 
Sois miser icordieuse! 

DLEGO 
Oh, mon Dieu! 
Un souf f le passe, 
e t  tout rnon sangse glace! 
Le remordme tenaille. 
Arrache-moi des griffes de Satan, 
Que je reponde de mesactes! 

LE CHCEUR 
MisCricnrdieux, 
sois-le envers ceux qui te prient,bDieu! 
Permetsquecette jeunefemmevive. 

ESTRELL A 
Vengeanceipouvantable! 
J'ai ruineson bonheur, 
j'ai puni son mepris, 
rien, plus rien ne subsiste. 

SALVATERRA 
Quelle haine implacable, horrible! 
Adieu, bonheur rev+, 
rien, plus ricn nesubsiste! 



SAMBRANO 
Erfiillt ist meinceschick, 
sie hat zerstort sein Cluck, 
ha, nicht ertragt's mein Blick! 

Ach, hijre unser Fleh'n, 
lafidie holdeBraut nicht inTodvergehn! 

Ich schwelg'inRach'undHai3. 
0 schoner Augenblick! 

DiegostoJt den Wachter nieder. 

ZULMA 
0 rette mich! 

EST R E LL A nlihertsich der Ruine. 
Holl und Tod, sie lebt. 

ZULMA 
Dem Himmel Dank, ich bin gerettet! 

SAMBRANO 
0 hamdlust utan namn 
som krossade hans drom, 
som blev helt ohillbar. 
Till slut fanns inget kvar 

Cud lyssna nar vi ber. 
L i t  den som a r  ung leva lite till. 

EnRELLA 
Jag svor forhamdoch hat. 
0 ljuva ogonblick! 

Degost&er ned vhktlaren 

ZULMA 
0 radda mig! 

S ALV ATER R A ilar mt klippan 
Hennesrost, oZulma? 

ESTRELLA niirmrsigscupet 
Vemar det som ropar? 

Salvaterra kommer nedfrdn klippan med 
Zulma. 

ZULMA 
Tackgode Cud! Du var min raddning. 



SAMBRANO 
A nameless vengeance this 
whichshattered has hisdreams 
which couldnot long abide. 
Andnothing now is left. 

CHORUS 
Listen, we implore. 
Let her who is young live yet a while. 

Iswore tobe avenged. L """ 0 moment exquisite! 

Diego hurls down theguard. 

ZULMA 
0 rescue me! 

SALVATERRA mhestowardthecliff 
Tis her voice,oZulma! 

ESTRELLA app~oachiwtheabyss 
Who's that who calls? 

Salvaterra c o w s  down from the rock with 
Z u l m  

ZULMA 
0 Godbe thanked!'TisThou has saved me. 

SAMBRANO 
Quelle haine implacable, horrible? 
Sonrevede bonheur 
est r tduit  en ruine, 
rien, plus rien ne subsiste! 

LE CHEUR 
exauce nos v m x ,  
elle est jeune, prolonge unpeu sa vie! 

J'ai jure haineet revanche! 1 "" Ah!quel instant delicieux! 

Diego msovnme legardien. 

ZULMA 
Sauvez ma vie! 

S ALV ATE R R A courant vms krochw 
C'est savoix! OZulma! 

ESTRELLA s'appachantdupr4cipice 
Qui  appelle, la? 

Sadvaterra redescendavec Zulma. 

ZULMA 
Je te  rends grice, 6 Dieu! Tu m'as sauvbe! 



SALVATERRA z u h t r e h  
Der Himmel istmir uns. 
Dein eig'ner Knecht griff i n  die Hand, 
die schon zumMord gewandt. 
Geh hin! Dein boses Herz 
wirdstrafe dirund Qual; 
undsie wirdmein Gemahl. 

ESTRELLA 
Was traf mein Ohr? Was ging hier vor? 
Vormeinen Augen liegt nur finstre Nacht. 
Verworr'neBilder ziehen durch den Raum. 
Es ist wohl Alles nur ein Traum, 
und doch mich dunkr es galt mir selbst. 
Wie is t  mir denn? Wo bin ich? 

Dcrr Schiffgeht lungsum ab. 

Er ist's! 
0 Holle, e r  ist frei! 
Ihr Rachegeister eilt herbei, 
Ja, eiIt herbei? 
Wuhlt auf die Wogen, sendesturm, 
zieht in dieTiefe rasch das Schiff, 
ja, raschdas Schiff, 
rasch dasschiff ... 

CORO 
Ihre Blicke wieder gliihen, 
lai3t uns schnell von hinncnziehen. 

SALVATERRAtiUEmelh 
Din maktvar ingetvard. 
Din egenvakt grepbodelnshand 
straxfare stupets rand. 
GB bort! Din ondskasgift 
forgor digsjalvandi. 
V i r  raddning blir ditt straff. 

ESTRELLA 
Sianingslost ... det skymmernu ... 
For mina bgon ser jag evig natr 
ochminnetsbilder tranger sakta fram. 
0 Gud?Numinnsjagiter allt ... 
En drom . . . j  agvet ... som rijrde mig 
och karleken.. .O Zulma? 

Se dhr! 
Forbannelsear du! 
0,avgrundsandar hjalp mignu! 
Ack ja! Hjalpmig nu! 
Hjalp mignu! 
Lit  storm och vigor krossa allt, 
dra skeppet ner i havcts djup, 
i havets djup 

KOR 
Blixtar ljungargenomnatten, 
skeppet fors mot appetvatten. 



SALVATERRA toEstwlh 
Yourpowe~wasnothingworth. 
Your guard has stayed the headsman's hand 
a t  verge of the abyss. 
Avaunt!Your evilsoul 
will poison youat last. 
We'resaved,and youare lost. 

ESTRELLA 
So foolish I...before my eyes 
Ionly darknesssee, andendlessnight, 
whereslowly mernoriesemerge. 
0 God, now all comes back to me ... 
A dream I know ... whichpassed me by 
and love itself ... OZulma! 

The ship with Saiuatarannd Z u i w  
puts O u t  tOSeA. 

Behold! 
Accursedshall ye be! 
Oh helpme, spirits of the deep! 
Helpme,help me now! 
Helpmenow! 
Let waves and tempest shatter all 
and drown their ship inoceansdeep, 
in  oceans deep. 

CHORUS 
Lightning flashes in the darkness 
but their ship sails on the waters, 

SALVATERRA rouduwsEsrrelh 
Que vaut ton autorite? 
Vois: le geste du bourreau est arretk 
au bord du gouffre par un de tes gens! 
Va-t'en? A force de haine 
t u  t'empoisonnes toi-m2me. 
Que  notre salut soit ton chitiment! 

ESTRELLA 
Suis-je frappee ... d'aveuglement? ... 
Quevois-je? Lanuit eternelle. 
De piles images reviennent... 
Je merappelle rout! ... O,Ditu! 
Un rive ... J'etais amoureuse, 
on m'aimait en r ive  ... 0 Zulma! 

Quevois-je? 
Ah,maudit sois-tu! 
Esprits infernauxque j'appelle, 
veneza mon secours! 
A I'aide! Ausecours! 
Soulevezles flots!Puisse la t e m p h e  
briser ce navire! Qu'ilsombre 
au fond de l'abime, 
dt l'abimesombre! 

LE CHQUR 
La nuit est traverseed'eclairs. 
Le vaisseau vogue vers la mer. 



ESTRELLA 
Zerschellt esan den Felsenriff, 
verschlingetdesVerratersGliick. 
Wer rachetmeine ... 
... Schmach. 

CORO 
Ha,wie rollt ihrwilder Blick umher, 
wie schallt ihr Fluch in's weite Meer. 
Sie raset, sie wutet. 
Wie sie raset! 
Ha,sie wutet! 

ESTRELLA 
Rache? 

CORO 
Sieraseqsie wiitet! 

ESTRELLA 
Mich foltert der Entflohnen Cluck; 
so schlie8 auf ewigsich meinBlick! 

CORO 
Sie ist nicht mehr! 

DasSchiffverschwindet dern Hmizontenzu. 

ENDE 

EsTRELL.4 
L i t  krossa dern mot rev och grund! 

_ en fasans fard, en sista stund, 
s i  hamnas jag ... 
.... rnittkval 

KOR 
Fasansfullaskrikom hamnd och dod, 
ett fasans skrikavsjalanod. 

- Hon rasar av dirskap, 
hennesvanvett, 
hennes dirskap. 

ESTRELLA 
Avgrund! 

KOR 
0 vanvett! 

ESTRELLA 
Om smalekar vad livet ger 
difinnsdet inget, inget mer... 

Estrelhstoter doken isitt br&t. 

KOR 
Hon finns ej mer. 

SLUT 



0 crush themonsome shallow reef! 
P amonstrous voyage, and thennomore, 

and I'mavenged ... 
... I burn 

Fearful areher vengeful criesfordeath, 
a soul that cries in agony. 

L Insanityrages, 
hers ismadness, 
hers ismadness. 

ESTRELLA 
Darkness! 

CHORUS 
Ah,rnadness! 

ESTRELLA 
If scorn is all that life imparts 
then nothing is thereany more. 

Estreiia stabs hersev 

CHORUS 
She is no more. 

The ship s lmly  disappears toward the hwt zon. 

Translation from Swedish:PaulBritten Austin 1993 
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ESTRELLA 
Sur le noirs recifs qu'il se brise! 
Je suisvengee! 11s agonisent! 
Affreuxderniermornent ... 
...a montourment 

LE CHCEUR 
Ah! qutlles imprecations! 
Qucls affreux cris de desespoir, 
derage forcenee! 
Elle est punie 
par la folie! 

ESTRELLA 
Ogouffre! 

LE CHCEUR 
Ofolie! 

m L L A  
Si la vie meme me meprise 
il ne reste plus rien, plusrien ... 

Elle se poigmrde. 

LE CHCEUR 
Elle a cesse de vivre. 

Le fiavires'eloigne lenremenr vers I'hOtdzori. 

FIN 



- 
Stephen Smith 



Katarina Dalayman 



Stig Westerberg 

3 hfEDVERKANDE 
Stig Westerberg d-t, var 1957-83 fast anstiilld 
som kapelim5stare vidSverigesRilrsradio och chef- 

& dirigentforR~iosyrnfonikema;diireftersomorkes- 
1 terns giistdirigent. 1978-85 vat Westerberg chef- 

dirigent fijr Malm8Symfoniorkester. Som giistdiri- 
5 gent har han f ramtet t  med alla ledande orkestrar i 

Norden, varit en iterkommande dirigent p i  Stmk- 
holmso~eran~havenverkat internationellt. 
Lena Nordin sopran, fick sitt genombrott p i  Ystad- 
oneran 19Wi titelrollen i Verdis opera"LuisaMiI1er". 
Kbrt dirtfter engageradeshon t i l~~todrholmso~eran 
dir  hon sjungit en rad ledande roller, bl a Maria 
Stuarda (Donizetti) och Violetta i Verdis "La Tra- 
viata". Lena Nordin har gjort ert flertal utliindska 
gastspel. Direkt skrivenf6r henne var den kvinnliga 
huwdrollen i "Solitiir: enoperaomChristina NiIsson 
(v&j6,1992). 
Katarina Dalayman scprrsn, gjorde 1991 ett  upg- 
marksammat framtradandesom Sieglinde i 'Valky- 
rian" vid Operah6gskolans slutuppvisning pi  Kung- 
ligaTeatern, for at t  direfter engageras till nationsl- 
scenen. Samma i r  sjong hon sin f ~ r s t a  huvudroll: 
Amelia i Verdis 'Sirnone Boccanegra" mot Ingvar 
Wixell.From 19938r honblaverksami Stuttgartdiir 
hon gestaltat Marie i Alban Bergs Wozzeck" ocb 
Desdemona iVerdis"Otel10". 
StephenSmith -,lorn 1988 tilISverige frinUSA. 
l~speladehaninRangstroms"Kronbrudenn'fi~rTV. 
Darefter har hansjungit et t  flertal st6rre partier vid 
de nordiska operahusen, inklusive nationalsctnerna. 
StephenSmith har&venframtratt~Drottningholms 
Slottsteateroch gistspelat pioperan i Belfast. Under 
1993 har han bl asjungit Calaf iPuccinis'Turandot" 
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pi  Folkoperan i Stod&olm, mh i Gdansk,diir han iiven 
gjort Radames i VerdisJ'Aida". 
Anders Lorentzson bas, ar utbildad vid Opera- 
hogskolan iStodrholm. Sedan 1987 arhananstilld vid 
Stockholmsoperandlirhanmedverkat iett stort antal 
uppsiinningar. Repertoaren spinneroverblaMozart, 
Verdi.Wagner och 1900-tal. FramtradanderolIer ~r 
bl a Paolo i "Simone Boccanegra", Sparafucile i 
"Rigo1etto"och Basilio i 'krberaren i Sevilla". 
Ulric Andemon t e w , & r  flitigt verksamsomkyrko- 
ochoratoriesolist, i huvudsak i sbdrasverige. Hanhar 
sjungit barockopera i Malm6 och Utrecht och han 
framtriider oftasom solist med LundsStudentsBng- 
forening, intt minst intemationellt. Fr o m hosten 

PerErikMHttenson batyron, anlitas ofta som konsert- 
och kyrkosdngare och har bl a sjungit i verk sorn 
Handels 'Messias", Bachs "Juloratorium"samt Mo- 
zarts ochFaurb'Requiem". I Musica Sveciae-serien ar 
Per ErikMArtenson solist i August Sodermans'Marsk 
Stigs&ttrar"(MSCD 513). 
Clas Skiild bas, har sedan debuten som Ererniten i 
"FriskyttenWi Klagenfurt varit engagerad vid m i n e  
svenska och utl&n&ka teatrar och sjungit ett m t a l  
roller frin Doolittle i "My fair Lady" till Sarastro i 
'Trollflojten". Sedan 1986 i r  Clas Sk6ld knuten ti11 
f i l m 6  Musikteater. 
MalmoKammmki5rbildades 1975 av Dan-Olof Sten- 
lund, professor i kordir~gering vid Det Kongelige 
Danske Musildtonservatorium i Kopenhamn. Ensemb- 
len, som bestir av ca 35 singare, konserterar flitigt 
Gval i Sverigesomutomlandsmedenrepertoar som 
ar bide sakral och profan. Korcn har uruppfilrt ett 

flertal verk. MalmoKammarki5r~rriklipt represente- 
rad ph skiva; i MusicaSveciae-serien finnsMUr Davids 
Psalmermav Gunnar WennerbergIMS 503). 

H ~ S y m f o n i o & e s t e r g r u n d a d e s  1912. Chef- 
dirigent I r  OkkoKamu som 1991 ef ter t~ddeHans-  
PeterFrank.Orkestem,som f nbestirav51 musiker, 
ger varje i r  et t  50-tal konserter i Sydsverige. Sedan 
slutetav1W-taletgorsregelbundnautlan&turn~er; 
den senas te (1 993) ti1 I Spanien. Helsingborgs Sym- 
foniorkester rnedverkar p6 flera grarnmofonskivor, 
varav en mtd musik av Ture RangstrBm tilldelats 
Svenska gramrnofonpriset; i Musica Svcciae-serien 
iterfinns b l a o r k e m u s i k a v L u d v ~ g N o r m a n ~  
5 12). 

THE ARTISTS 
Stig Westerberg c o n d m ,  was permanent Kapell- 
meister at the Swedish Broadcasting Corporation 
from 1957-1983, and theSwedish Radiosymphony 
Orchestra's chief conductor. Since then he has made 
guestappearanceswith it. From 1978-1985 Wester- 
berg was chief conductor of the Malrnd Symphony 
Orchestra. He has made guest appearances with all 
the leading Nordicodestras, repeatedly returnedto 
theRoyal OperainStockholmandalso worktdmuch 
abroad. 
Lena Nordin sopranq made her breakthrough with 
the Ystad Opera in 1986, as Luisa Miller in Verdl's 
opera of the same name. Thls soon led to her being 
engaged by theRoyal Opera InStockholm, whereshe 
hassung many titleroles,includingDonizctti'sMaria 
StuardaandViolettainVerdi's"LaTraviata".She has 
madeanumber of guest appearancesinotheraounuies. 
Thefemaleleadin'hlitar"(l992),anoperaa~ut the 



Swedish soprano Christina Nilsson, was written 
specially for her. 
Katarina Dalayman soprano, made a noteable 
appearance in 1991 as Sleglinde in Wagner's "Die 
Walkiire" at theRoyal OperainStockhoIm,and was 
immediately engaged by the Opera. In the same year 
she sang her first major role - Amelia in Verdi's 
"Sirnone Boccanegra". Since 1993she has, among other 
things, been singing at the Opera in Stuttgart. 
StephenSmith tern, has sung many major roles for 
Scandinavia'smainopera houses. He h z  also been seen 
and heardat theDrottningholmCourt Theatre and 
madeaguest performanceat theBelfast Operaandin 
Gdansk. Among hisrolesin 1993 have beencalaf in 
Puccini's"Turandot"and Radames in Verdi'sUAida". 
Anders Lorentzson bass, has since 1987 been at the 
Royal Opera inStodcholm,appearinginakrgenumber 

Sarastro in''The Magic Flute". Since 1986 Clas Skold 
has been attached to the Malmo MusicTheatre. 
Malmo Chamber Choir was formed by Dan-Olof 
Stenlund,professorof choralconductingatDetKong- 
elige Danske Musikkonservatorium in Copenhagen, 
in 1975. The ensemble, which consists of some 35 
singers, makes frequent appearances,both in Sweden 
and abroad, with a mixed sacred and profane 
repertoire. 
Helsingborg Symphony Orchestra was founded in 
191 2. Itschief conductor is OkkoKarnu,whosucceeded 
Hans-PeterFrankin 1991.Conslstingat present of 51 
instrumentalists, it annually gives some 50concertsin 
Southern Sweden. Since the late 1980s i t  has also 
regularlybeen touringabroad,most recently (1993) 
inSpaln. The orchestrais to be heardonanumber of 
records. 

of productions. Among other works his repertoire 
comprises Paolo in "Simone Boccanegra" and DLEKiiNSTLER 
Sparafucile in "Rigoletto" (both by Verdi) andrnilio Stig Westerberg D''@nt, war van 1957-1983 fest 

inRossini's'The Barber of Seville". angestelltalsKapellmeister h i m  SchwedischenRund- 
funk und der Hauptdirigent fiir die Radiosympbo- 

UIric Andersson tern, is very much in demand as a niker;danach ~~~~d~~~~~~~ des orchesters. 1978-85 
soloist for church music and oratorios, mainly in ,rWester~ergChefsdirigent~iir~almb:~ymphon~e- 

He has sung baroque 'peras in orchester. Als Gastdirigent ist er bei allenleitenden 
Malrno andutrecht. From the autumn of 1993he is Orchestern imNordenaufgetreten,wiederholt war 
studying at the Opera Academy in Copenhagen. er auch Ga~tdiri~entan der Oper instockholm undist 
PerErik Mirtenson hritone, is much indemandasa auchinternational tatiggewesen. 
concert and church singer, in such works as Handel's LenaNordn Swan, machte slch 986 einen M~~~~ 
"Messiah", Bachbs"Christmas 0ratorio"and Mozart's in derYstadoperals Luisa Miller in Verdis Oper, KUrL 
and Faure's "Requiem". darauf wurdesievonderoper in Stockholmengagiert, 
ClasSkold bass, has had engagements in many Swe- wo sie eine Anzahl fiihrender Rollen gesungen hat, 
dish and foreign opera houses, where hehassungsome u.a. MariaStuarda(Donlzetti) und Violetta in Verdls 
60ro1es,rangingfromBoolittlein"My FairLadfto "La Trauiata". Lena Nordin hat auch eine Anzahl 
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auslandicher Gastspielegegeben. Direkt fiir sie war 
die weibliche Hauptrolle irn "Solitar" geschrieben, 
eine Oper iiber die schwedische SangerinChristina 
Nilmn. 
Katarina Dalayman Supran, machte 199 1 einen 
bemerkenswerten Auftritt als Sieglinde in "Die 

. Walkiire" am Oper in Stockholm und wurde un- 
mittelbar darauf vondemOpemhausengagiert. 1991 
sang sie ihre erste grofie Rolle: Amelia in Verdls 

, "Simone Bmcanegra" [mit Ingvar Wixell). Mit Beginn 
des Jahres 1993 i s t  sieu. a. an der Oper in Stuttgart 
tatig, wo sie dieMarie in A1banBergs'Woueck"und 
DesdemonainVerdis"Ote1lo"gestaItet hat. 
Stephen Smith Tenor, hat eine Anzahl grohren Rol- 
len in den nordischen Opernh'ausem, einsch1ieBlich 
derNationalszenengesungen.StephenSmithist auch 
inDrottningholmaufgetretenundhat einGastspie1 
ander OperinBelfast gegeben. Wahrend 1993 hater 
u.a. den Calaf ~nPuccinis'Turandot"anderVolkmper 
inStockholm gesungen. Ferneran der @per in Gdansk, 
wo er den Radames inVerdisUAida"gesungen hat. 
AndersLorentzson Bass, ist seit 1987 bei der Oper in 
Stockholm angestellt, wo er in einer groDer Anzahl 
Auffiihrungen mitgewirkthat.DasRepertoireumfasst 
sowohlMozart,Verdi, Wagner alsauchdasgesamte 
20. Jahrhundert. BemerkenswerteRollensindPaolo 
in "Simone Boccanegra", Sparafucile in "Rigoletto" 
und Basilio im "Der Barbiervon Sevilla". 
Ulric Anderson Tenw, ist als Kirchen-und Oratori- 

, ensanger hauptsachlich in Siidschweden tatig. Erhat 
Barockoper in MaImo und Utrecht gesungen. Mit 
Beginn des Herbstes 1993studiert er an der Opern- 

, akademie in Kopenhagen. 

Per Erik Mirtenson Bapiton, ist oft als Konzert- und 
Kirchensanger tatig, er hat u.a. inwerken wieHan- 
dels "Messias", Bachs'~e~heihnachtsoratoriurn"sowie 
Mozarts undFaures "Requiem"gesungen. 
Clas Skold Bass. Nach dem Debiit als Eremit im 
'Freischiiti'von Webermstadttheater inKlagenfurt, 
ist er  an vielen schwedischen und auslhndischen 
Theatern engagiert gewesenundhat andie6ORollen 
von Doolittle in "My Fair Lady" bis Sarastro in "Die 
Zauberflote" gesungen. Seit 1986 ist CIas Skoldam 
Malmd Mwiktheater angestellt. 
DerMdmGKammercborwurde 1975 von Dan-Olof 
Stenlund,Professorim ChordirigierenamKonigIichen 
Danischen Musikkonservatorium in Kopenhagen, 
gegriindet. Das aus 35 Sangem bestehendeEnsemble 
konzertiert haufig sowohl in Schweden als auch im 
Ausland mit einemllepertoirevon teilssakraler, teils 
profaner Art. Der Chor hat mehrere Werke urauf- 
gefiihrt. 
Helsingborgs Symphoniearchester wurde 1912 
gegriinde~.DerChefsdirigent ist OkkoKamu,welcher 
I991 der Nachfolger von Hans-Peter Frank wurde. 
DasOrchester bestehtzurzeitaus 51 Musikernund 
gibt jedes Jahr an die SOKonzerte in Sudschweden. 
Seit der 1980-iger Jahre werden regelmafhg Aus- 
IandsturnCen gemacht; dle letzte (l993) nach Spa- 
nien. Helsingborgs Symphonieorchester spielt auf 
mehrerenSchallplatten. 

LES ARTISTES 
StigWesterberg chefd'mhes~e,aPteattachede 1957 
B 1983 a la Radio Nationale Suedolse comme chef 
d'orchestre en titre des Radiosymfonikema, apres 



quoi ilest revenucommeninvite". De 1978a 1985 il a 
assumeladirectiondel'OrEhestreSyrnphoniquede 
Malmo. I1 a pri te son concours a tousles meilleurs 
orchestres nordiques etsouvent dirige celui de I'Oera 
de Stockholm - sans oublier une carriere inter- 
nationale. 
Lena Nordin sqrano, se fit rernarquer en 1986 a 
I'Opira d'Ystad ou elle incamait Luisa Miller dans 
l'opera de Vtrdi. Un engagement a I'Opera de Stock- 
holmsuivit peuaprEs;elle y chantadifferentsr6lesde 
premier plancornmeMaria Stuarda deDonizttti et 
Violetta dans "LaTraviata" de Verdi. Lena Nordin a 
egalement chant6 sur plusieurs scenes Ctrangeres. 
Elle acre4 lerbledusopranoChristinaNilsson,ecrit 
tour spkcialement pour elle, dans un opera recent. 
KatarinaDdagman soprano, est attachee a I'Opera 
destockholm depuis 1991,anneeouelle chantason 

r81edcprimadonna:Ameliadansl'opera d t  
Verdi'Simonehccanegran, avec pourpartenaire Ing- 
var Wixell. Depuis 1993 tllc chante a I'OpCra de 
Stuttgart et allleurs. 
Stephen Smith thor. I1 a chant4 different5 files 
importants sur plusieurs scenes &opera nordiqua, y 
comprislesth~~tresnatimaux.En lW3ilapretCp.ex.sa 
voix~Cald,~T~mdOt'~dehccini,bSOpera~e 
de Stockholm et a l'0ptra de Gdanskou il a egalement 
incameRadam&dans"Aida"I\lerdi). 

AndersLorentzson bass@, est attache depuis 1987 a 
I'Opera de Stockholm ou i l  a participe a un grand 
nombre de realisations. Son repertoire s'etend de 
Mozart aux compositeursdu XXe siecle en passant 
par Verdi, Wagneret tant d'autres. 

Ulric Andemn :&or, est connusurtout. dans le Sud 
de laSui.de comme soliste d'oratorlo et de musique 
religieuse. Ilaetechanteur d'opera baroqueaMalm6 
etautrecht.  
PerErikMirkmon burytun, est unchanteurapprecie, 
qu'il s'agisse d'oratorio ou de musique religiwse dans 
lesiglises.11apar exernpleprPtesavoixadesauvres 
telles que "Le Messie" de Handtl et "L'Oratorio de 
Noel"de Bach. 

Clas Skold base ,  achante dans nombre de theitres 
suedois ou Ptrangtrs. I1 a incarne une soixantainede 
rales, depuis Doolittle dans "My Fair Lady" jusqu'a 
Sarastro dans "La Flfite Enchantbe". Clas Skold est 
attache auTheitrede IaVille de Malmo. 
LeCframrdeChambredeMalmoaetefondCen 1975 
par Dan-Olof Stenlund, professeur de direction de 
chmur au Conservatoire Royal de Musique de 
Copenhague. Cet ensemble de 35 voix environ donne 
souvent des concerts en Suede ct hors de Suede. Son 
repertoire inclut le sacre e t  le profane et compte 
nombre de creations. Le Chceur est reprCsent4 
Cgalement par denombreuxdisques. 
LIOrche&re Syrnphonique d'Helsingborg fonde en 
1912, estactuellementdirig~ par OkkoKamu-quia 
succCd4i Hans-Peter Frank en 1991 -et cornpte 51 
rnusiciens. I1 donne chaqueanneeunecinquantaint 
de concerts dans le sud de la Sukde. Depuis les 
dcrnieresannkes80il entreprendrkgulierement des 
tournCesal'etranger,dont laderniere(l993)IbamenP 
en Espagne. Laorchestre Symphonique d'Helsingborg 
a plusieurs disques Asonactif. 
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beraknasomfstta ca 100skivor fordelade p i  en sexie tonsattarportratt och enserle tema- ochmiljoskivor. MUSICA 
SVECIAEadrninistrerasauK~n~L Musikaliskaakademien. 
MUSICASVECIAE fsarecwdedanrho~qfSwedLFh m r r s i c e n c o ~ ~  musicjFomnncient t i m s  tothebeginningofthe 
20th cetlwT, The an tho lo^ will comprise abwt 100 recwdftq coxsistiw da series ofportraits of compasers anda series 
represmtittg themesormlturalsenings, MUSICASVECIAE isfi~ncedbya@mmmentgrant, undtsadministeredbythe 
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MUSICA SVECIAE ist eine Schallplattenanthologit schwtdischer Musik. Angefangen mit Rekonstntktionen von 
tradierten~erlieferungenausdt~tcnZeitenetretsis~hbdieZOtrJahreunseresJahrhunderts. Reprkntative 
Werke aus verschicdcnen Bereichen undEpochtn wtrdtn auf voraussichtlich 100 Schallglatten aufgezeichnet. Die 
Administration von MUSICA SVECIAE liegt in den Handen der Klinlgl. Schwedischen Akedemie dcr Musik. 
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