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— fir mich der wichtigste Schweizer
Autor des 20. Jahrhunderts — wurde
ich auch meinem urspriinglichen Plan
untreu, ausschliesslich Komponierende
auszuwéihlen, die noch nie in der
Sélection-Reihe vorgekommen sind:
Michel Roth wagte 2011 die musikali-
sche Auseinandersetzung mit Robert
Walsers Rduber-Roman, und diese
Auseinandersetzung mit dem in Kom-
plexitdt und Polyperspektivik mit Kaf-
ka und Joyce vergleichbaren Spit-
werk Walsers schien mir zu wichtig,
als dass es auf dieser CD fehlen durfte.
In der Abfolge der Stiicke versuchte
ich weiche Ubergénge eher zu ver-
meiden; Briiche und Schnitte sollen ei-
nerseits die Eigenstdndigkeit der Kom-
positionen betonen, andererseits dazu
fithren, dass sie sich gegenseitig kom-
mentieren.

Passacailles  fugi-
tives wurde vom
| Miinsterorganis-
ten und Dozenten
| an den Hochschu-
len der Kinste
Bern und Zirich,
Daniel Glaus,
| komponiert fur
ein Programm zum Thema Passaca-
glia, in dem unter anderem J.S. Bachs
und Frank Martins Passacaglien in
Orgel- und Orchesterfassungen aufge-
fiihrt wurden. Die Passacaglia ist eine
spezielle Variationsform, bei der das
Thema im Bass liegt.

Passacailles fugitives ist eine Komposi-
tion, die zwingend an das Berner
Minster gebunden ist und nur hier
aufgefiihrt werden kann, denn nie-
mand wird die grosse Glocke trans-
portieren wollen! Das Duo ist nicht
nur fiir zwei extrem verschiedene Ins-






Hausmustk — fiir
G.H. wurde von
Daniel Weiss-
y berg fiir die Er-
6ffnung einer Aus-
stellung zum Werk
des  Schweizer
Konstruktivisten
Gottfried Honeg-
ger komponiert. «Die Musik sucht eine
Entsprechung zur Klarheit, oft auch
Einfachheit in der Form- und Farbge-
staltung von Honneggers Werken. So
kreist der Part der Harfe um Gruppen
von meist wenigen Tonen, die das
Grundmaterial fiir die Live-Elektronik
bilden. Dabei ,spielt’ die Harfe die syn-
thetischen Klange: Sinustoéne gleicher
Tonhohe, die auf verschiedene Art
moduliert und deren Ausklang belie-
big verldngert werden kann. Aus den
modulierten Klingen werden die je-
weils folgenden Tonhdhen der Harfe

abgeleitet» (Daniel Weissberg). Es
entsteht eine auffallig «kiinstliche»
Klangwelt, die an frithe elektronische
Werke erinnert und viele Bezlige zu
den konservativ-strengen und farblich
klaren Bildwerken Honeggers auf-
weist. Die Live-Elektronik wurde bei
der Urauffiihrung nicht nur iiber Laut-
sprecher im Auffiihrungsraum, son-
dern auch iiber solche aus den umlie-
genden Rdumen abgespielt, so dass sie
durch Decke, Boden und Winde ge-
hort wurde. Damit referiert Weissberg
auf Honeggers jiingere Entwicklung,
in der er die Wand, an der seine Bilder
héngen, ins Werk integriert.

Felix Profos beachtet schon seit Jah-
ren die Grenzen zwischen Neuer
Musik, Jazz und Popularmusik nicht
mehr. Er interessiert sich fiir verschie-
denste Stile, Stilmischungen und auch
Stilkonfrontationen. Real Fire ist eine



solche  Stilkon-
frontation, denn
Rap, die Stras-
senkunst per se,
wird mit dem
grossen Sinfonie-
orchester zusam-
mengefiihrt und
auf die Konzert-
bithne gebracht. Profos spart keines-
wegs mit den sinfonischen Mitteln,
sondern schépft mit Blechblédserchéren,
Schlagzeug und seidenem Streicher-
klang aus dem Vollen. Dabei entsteht
ein dhnlicher Effekt wie bei Gustav
Mahler und seinen Wunderhorn-Lie-
dern: Durch die sinfonische Unterma-
lung bekommen die (Bidrmaa-)Rap-
Texte von Raphael Urweider eine
schockartige Tiefe und werden in
ihrer grausamen Tragik nicht mehr
iberhérbar. Im Hintergrund des
Werks steht die Idee, den mittlerweile

erwachsenen Sohn von Biichners
Woyzeck in der heutigen Zeit aufleben
zu lassen. Er leidet noch immer unter
der Geschichte seiner Eltern und ver-
sucht als verzweifelter Biedermann
(und gescheiterter Brandstifter) mit
unentwegtem Reden sich vor seinem
eigenen Untergang zu retten.

Man muss sich
das Stick Im
Keim der Liebe
erschlagen  des
schweizerisch-
indischen Dop-
pelbiirgers Rajiv
Satapi bildlich
vorstellen:  Vier
Musiker stehen um einen offenen Flii-
gel herum und spielen und manipulie-
ren darin herum - so als hétte Satapi,
der auch Linienpilot ist, seine Cockpit-
Erfahrungen auf das Musikinstrument



tibertragen. Der Fliigel wird dabei
iber weite Strecken hinweg als
Schlagzeug verwendet. Es wird ge-
hédmmert, geschlagen, nach Ténen
gesucht, als misste das Instrument
freigelegt, ein Klangkristall, ein reiner
Ton gefunden werden. Diese Suche
steigert sich zu einem orgiastischen
Werkstattlairm; dann aber ganz zum
Schluss des Stiickes erklingt dieser
Ton, ohne Schlagen, kristallklar und
leise, erzeugt mittels eines E-Bows auf
der h-Seite des Klaviers.

' Christian Hen-
king hat fiir das
2011 neugegriin-
dete  Ensemble
Proton, das sich
auf zeitgendssi-
sche Musik spe-
zialisiert, einen
grossangelegten

Walser-Zyklus komponiert. Eine Be-
sonderheit des Ensemble Proton sind
zwel neue Instrumente, ndmlich das
Kontraforte und das Lupophon. Es
sind tiefe Blasinstrumente, das eine
ersetzt das Kontrafagott, das andere
die Bassoboe. Lupophon wie Kontra-
forte zeichnen sich durch einen wei-
chen Klang aus, der sich gut mit den
anderen Instrumenten mischt. In der
Komposition von Christian Henking
kommen die Qualitaten dieser neuen
Instrumente voll zur Geltung, denn er
setzt die Instrumente des Ensembles
fast durchwegs solistisch ein. Fiir
jedes der Walser-Gedichte nimmt
er eine spezifische Besetzung mit je-
weils einem Hauptinstrument und
wechselnden Begleitinstrumenten.
Die Gedichtauswahl suggeriert in
threr inhaltlichen Entwicklung Walsers
Leben, das nach langen Wanderjahren
schliesslich in der Herisauer Psychiatrie



endete. Die Stationen von Henkings
Zyklus sind Folgende: zu Hause, Wan-
derung, Rast, Aufbruch, zu Hause.

Wer in den Zwet Stiicken nach Mani
Matter fiir Klavier Mani Matter sucht
oder gar etwas Lustiges erwartet,
wird enttduscht: Heinz Holliger hat
die beiden Mani-
Matter-Lieder
Heidi und Dr Sidi
Abdel Assar vo El
Hama dermassen
transformiert,
dass beim Horen
nicht einmal Me-
lodiefetzen er-
kennbar blelben Beide Stiicke wirken
wie Nachklénge, so als wollte Holliger
die Welt danach, die Welt nach Mat-
ters Schlussgag, zum Klingen bringen.
Die Welt jenes Mannes zum Beispiel,
der die Heidi nicht bekommen hat:

Hier wird das Klavier zur Gitarre.
Dabei werden die Saiten im Klavier-
innern so heftig angerissen, dass sie
lange nachklingen. In diesem Nach-
klang entsteht eine zweite Klangwelt —
wie ein unerfiillter Wunsch. Dann die
Welt des Sidi Abdel Assar, der in den
Sternenhimmel guckt und den sché-
nen Augen nachtrauert. Beide Stiicke
wirken gldsern zart, so als md&chten
sie Erinnerungen vor ihrem Ver-
schwinden bewahren.

Der Titel von Urs Peter Schneiders

m ‘

Dieselben ist ei-
gentlich ein
Schwindel, denn
was wir horen,
sind eben gerade
= nicht dieselben,
% sondern es ist eine
" radikale «Engfiih-
rung» von sich







Robert Walsers Roman Der Rduber
zdhlt zu den komplexesten Texten des
Schweizer Schriftstellers, weil er hier
samtliche Erzéhlstrukturen korrum-

- .4 piert: Mal ist der
Y Ich-Erzéhler der
Ré&uber, dann das
Du, und gleich
darauf wiederum
erscheint das Er
als Rauber. Der
Leser verliert vol-
lig die Orientie-
rung und wird buchstéblich aus der
Lektiire «herausgeworfen». Michel
Roth wagte sich als erster Schweizer
Komponist an den réatselhaften spiten
Roman von Robert Walser und hat
dieses Unsichere und Unberechen-
bare der Romanvorlage in einer mobi-
len Partitur umgesetzt. Die Musiker
haben nur einzelne Einwirfe notiert,
die sie an bestimmten Stellen des Tex-

tes spielen miissen; zusétzlich spre-
chen sie Texte, rhetorische Floskeln,
die aus Walsers Roman isoliert wur-
den. Damit dieses komponierte Mobile
aber nicht zu einem funktionierenden
System wird, gibt es in diesem Stiick
noch einen zusédtzlichen «Raubers,
ndmlich den improvisierenden Solis-
ten, der sich frei in dieser Komposition
bewegt, musikalisch kommentiert,

mal bestédtigend, manchmal auch irri-
tierend.

Dragos Tara in-
teressiert sich als
Komponist  fiir
die Spieltheorie
sowie fir die
Verdnderungen
und auch die
Missbrduche ge-
sellschaftlicher
Rituale. Beeinflusst vom in Frankreich



dusserst erfolgreichen Science-Fiction-
Roman von Alain Damasio, La horde
du Contrevent (2004), komponierte
Dragos Tara eine Art musikalischen
Uberlebenskampf, bei dem die unter-
schiedlichen Gruppen - Stimmen,
Instrumente und Elektronik — um ihr
akustisches und artikulatorisches
Gehortwerden kdmpfen. Es bilden
sich Gruppen oder es werden extreme
Tonlagen aufgesucht, um besser ver-
standen zu werden. In diesem sozialen
Spiel wird ein anfénglich gemeinsa-
mes Kontinuum zunehmend zerrissen
und in spannungsgeladene musika-
lische wie gesellschaftliche Einzel-
aktionen transformiert.

Den Mitteln der elektronischen Musik
hat sich Hans Whiithrich, der vor al-
lem mit seinen experimentellen Mu-
siktheaterstiicken international Aufse-
hen erregte, erst spit zugewandt. In

Peripherie und
Mitte  spielen
die beiden
Schlagzeuger
live unter-
schiedliche
Gerdusche,
pragnante Ge-
stalten und
Elemente, die
leicht wiedererkennbar sind. Es ist
eine «konsonantische», zischende, me-
tallene Klangwelt. Wiithrich versteht
diese Gerausche wie Silben und Woér-
ter der gesprochenen Sprache. Die
Klange der Schlagzeuger werden auf-
genommen, gesampelt und dann an
bestimmten Stellen des Werkes mit
den Mitteln der Live-Elektronik vom
Komponisten eingespielt. Da immer
neue Kléange aufgenommen und spéter
abgespielt werden, kommt es zu Ver-
dichtungen und immer komplexeren



Verbindungen. So werden aus den
Einzelereignissen Sétze gebildet, die
sich dauernd veréndern. Es entstehen
Uberlagerungen, Klangballungen und
vielgestaltige Klangrdume, in denen
die Ausgangselemente kaum mehr er-
kennbar sind.

Der griechisch-schweizerische Kom-
ponist Antoine Fachard liess sich

5 bei L'instant, cest
deja la solitude...
vom Essay L'in-
| tuition de l'instant
| des Philosophen
Gaston Bachelard
beeinflussen, in
dem der Zeitbe-
griff befragt wird.
Zeit ist flir Bachelard weniger ein
Kontinnuum, als vielmehr ein Diskon-
tinuum, eine Abfolge von Einzelmo-
menten. Um diese Einzelmomente zu

realisieren, wihlt Fachard interessan-
terweise das Klavier, das in seiner Ge-
schichte so oft als Instrument eines
kiinstlichen Kontinuums genutzt wurde.
Jeder Ton bzw. jede Tongruppe be-
kommt mittels Ddmpfungen, Zupfen
und Kratzen im Innern des Fliigels
eine individuelle Klangwelt, wird «ins-
tant» im Sinne von Bachelard. Diese
Autonomie eines jeden Tones oder
Klanges versucht Fachard in seinen
Kompositionen mit der Tradition der
Musique spectrale zu verbinden, die
den Innenraum des Tones erforscht
und wo der einzelne Ton sich oft im
Gesamtklang verliert.

Unbeirrt von tagespolitischen Moden
hat Max Eugen Keller zahlreiche
sogenannt politisch engagierte Werke
geschrieben. Dabei war ihm wichtig,
die Komplexitdt der musikalischen
Sprache nicht den populistischen



Wiinschen des
Alltags zu opfern
und den Traditio-
nen einer avan-
cierten Musik-
sprache treu zu
bleiben. Auch Die
Schwestern stehen
in dieser Traditi-
on: Ein Bicinium fiir zwei sehr unter-
schiedliche «Instrumente», das die
Welt der beiden «Schwestern» — Kanone
und Glocke - scharf trennt. Der religi-

6sen Wendung, die im Gedicht von
Morgenstern angedeutet ist, weil die
Glocke auf den richtigen Gott wartet,
der sie anschldgt, gibt Keller keine
Chance: Der Text der Glocke ist melis-
matisch exaltiert umgesetzt, und mit
dem fragmentierten und absterbenden
Epilog des Kontrabasses wird die Aus-
sage der Glocke zusétzlich demen-
tiert. Fir Keller ist klar: Kanone und
Glocke sind gleichen Sinnes, zwei
Schwestern eben.
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Urauffithrungen aus dem Jahr 2011

CDh1
[1] Daniel Glaus (*1957)

Passacailles fugitives fiir Violoncello und die Grosse Glocke

des Berner Miinsters
Der Grossen Glocke zu threm 400. Geburtstag (14. September 1611) gewidmet.

[z] Daniel Weissberg (*1954)
Hausmusik fur G. H. fur Harfe und Live-Elektronik
Felix Profos (*1969)
Real Fire, vier Stiicke fiir Rapper und grosses Orchester
[4] Rajiv Satapi (*1983)
Im Keim der Liebe erschlagen fiir Konzertfliigel,
zwei Perkussionisten und zwei Pianisten
[5] Christian Henking (*1961)
Keine Zeit ist zeitig mit der Sehnsucht Zeit fiir Mezzosopran, Bariton,
Fléte, Lupophon, Kontraforte, Violine, Violoncello, Harfe und Klavier

T.T.
CD 2
[1] Heinz Holliger (*1939)
Zwet Stiicke nach Mani Matter fiir Klavier solo
[z] Urs Peter Schneider (*1939)
Dieselben fiir - und -Ton-Klavier
[3] Michel Roth (*1976)
Rduber-Fragmente nach Robert Walsers Rduber-Roman fiir Sprecher,
improvisierender Solist, Gitarre, Saxophon und Kontrabass

[4] Dragos Tara (*1976)

Horde pour ensemble, voix et électronique

[5] Hans Wiithrich (*1937)

Peripherie und Mitte fiir zwei Schlagzeuger und Live-Elektronik
[5] Antoine Fachard (*1980)

L'instant c’est déja la solitude... pour deux pianos
Max Eugen Keller (*1947)
Die Schwestern fiir Sopran und Kontrabass
T.T,
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