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Giovanni Bottesini (1821, Crema - 1889, Parma) 
was the most outstanding double bass players of 
musical history as well as an excellent composer 
and conductor of his age. Born in a family of mu
sicians, the young boy's musical gifts were quite 
soon evident: he was hardly 4 when he started to 
play the violin; a few years later he was playing at 
the orchestra of the dome at Crema, and he was 
not yet 14 when he first became acquainted with 
the double bass. At 18 he gave his first public 
double bass concert, which immediately created 
a sensation, and started his fifty-years-long 
career, which won him fame through the world. 
The "Paganini of the Double Bass" played solo 
and conducted and performed his own works in 
almost all countries of Europe (from the Tsar's 
Russia through the court of Napoleon III to the 
Covent Garden, from the Scandinavian states to 
Spain) and America (from the United States 
through Mexico to Brazil) with unparalleled suc
cess. 

The high point of his career as a conductor was 
when he led the premiere of the Aida in Cairo in 
1871 with Verdi's consent. He was also a prolific 
composer. Beside his works for the double bass 
he wrote orchestral and chamber music pieces, 
church music as well as several operas. Among 
the latter, Ero e Leandro presented in 1879 in 
Milan was the most successful. At the end of his 
active and adventurous life he was appointed the 
director of the Conservatory of Parma at Verdi's 
recommendation. 

At the turn of the 19th century the Italian opera 
(la lirica italiana) started out on its irrevocable 
world-conquering journey. The be/canto became 
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extremely popular not only in Italy - the most 
beautiful arias and melodies of a new opera were 
sung and whistled on the streets the day after the 
premiere - but abroad as well. It inspired several 
renowned composers, and if we consider that it 
could have such an effect on, let's say, Franz 
Liszt, a musician from a completely different 
milieu, who wrote innumerable opera paraph
rases, it seems quite natural that for Giovanni 
Bottesini studying at the Conservatory of Milan 
at the 1830es this style became his musical mother 
tongue. In these decades the musical life of the 
Lombard capital was quite vivid, with new and 
new premieres in the Scala. Bottesini got to know 
the best of the oeuvres of Rossini, Bellini and 
Donizetti during his studies. He obviously could 
not, and would not, remain intact from the influ
ence of these masterpieces. Understandably, the 
first attempts of the composer evoked the great 
predecessors not only in their style but in their 
titles as well ( e.g. Fantasia Rossini a due contrab
bassi - this work will be featured on the 4th CD 
of our series containing the double concertos). 
Thanks to his talent and his excellent teacher, 
Luigi Rossi, Bottesini was making rapid advance 
in his studies: after a few years of playing the 
double bass he discovered the world of harmo
nics, and perfecting his technique he opened new 
frontiers for his instrument. He made his debut 
as a soloist in 1940 at the Opera of Crema, and 
he soon won the title "the Paganini of the Double 
Bass" from his critiques. At 25 he signed a con
tract to work in America, where the conductor 
and composer besides the soloist was also highly 
acclaimed. He conducted Rossini's, Bellini's and 
Verdi's operas, and in the intervals he occasion
ally changed the baton for a double bass and 



entertained the public with his own paraphrases 
for different operas. 
The present second volume of our complete re
lease of Bottesini's works contains these opera 
fantasias written in the master's first creative 
period between 1835 and 1845 ( the exact date of 
their birth is unknown), and presents them for 
the first time in their original form with orchestra 
accompaniment. They are characterised primari
ly by the strong musical influence of the great 
examples and the joy of virtuosity. Their struc
ture is quite similar: between the introductory 
and final orchestral tutti the double bass plays a 
few arias (or one aria and its variations) of the 
given opera. The well-known melodies are always 
transposed into a key comfortable for the double 
bass (most often into A or E, since due to the so
called solo tuning of the double bass (F sharp, H, 
E, A) the store of natural harmonics can be best 
exploited in these keys), and they are linked with 
virtuoso double bass passages or brief orchestral 
intermezzos. 
The Fantasia Sonnambula ( Fantasia per contra
basso sopra motivi dell'opera Sonnambula) re
mains to be one of Bottesini's most frequently 
played works, whose first version he performed 
in 1840 in the Opera of Trieste. This CD contains 
the later version, which may be considered the 
final one, published during his lifetime with 
piano accompaniment. We have reconstructed the 
orchestral score from the surviving parts, which, 
although not by Bottesini himself, were used at 
the time to accompany him, and thus may be 
regarded authentic. After the fast few-bars-long 
orchestral introduction the double bass enters 
with a highly effective cadenza, and then it plays 
in the Andante cantabile the duet of Amina and 
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Elviro from the last scene of Act I of Bellini's 
opera ("D'un pensiero ... ''. "Voglia ii ciel che ii duo! 
ch'io sento ... "). The next theme (with two varia
tions) is Amina's aria from the finale of Act II. 
After another melodic section the work ends with 
an elegant ( the manuscript itself has the instruc
tion elegante!) finale. 
All that has survived from the Fantasia Beatrice 
di Tenda ( the orchestral parts are called Souvenir 
de la Bea/lice Tenda, the programme of Botte
sini's concert in 1843 in Crema has the title as 
Capliccio sulla Beamce di Tenda) is an autograph 
piano score and three parts from the orchestral 
accompaniment (first and second violin and 
double bass). We have reconstructed the orches
tral score on the basis of the string parts and the 
references to the instrumentation found in the 
piano score. In the introduction (Allegro maes
toso) we can hear the first theme of the Prelude 
of Bellini's opera. The Cantabile is Agnese's 
famous aria from the Introduction to Act I: ''Ah 
non pensar. .. ". The well-known melody appears 
twice; interestingly, first it is accompanied by the 
original chords of Bellini's opera, but when it is 
played again, this time on harmonics, we can 
hear Bottesini's beautiful altered chords under 
it. The ensuing Allegro is also based on a theme 
from the Introduction to Act I. The Meno Masso 
is the second theme of the Prelude. In the 
Andante the double bass sings Beatrice's beauti
ful aria in Act II Scene 9: 'jj/ tuo fa/lo ... ", and in 
the next one the closing aria of the opera: ';,lngiol 
di pace all'anima ... ", "Con quel perdono, o mi
sera ... ". The piece ends with Bottesini's merry 
Allegro, which is only for a moment interrupted 
by the recapitulation of the second half of the 
melody just heard. 



The Fantasia Lucia has been preserved in two 
versions: one with piano and one with orchestral 
accompaniment (the latter has the title Fantasia 
per contrabasso sopra motivi dell'opera Lucia di 
Lammermoor). The keys of the accompaniments 
differ from each other: one of the piano scores 
are in B flat, the other and the orchestral score 
are in A. The reason for this is that Bottesini 
tuned his instrument higher than usual with a 
major second (from G to A) to attain a brighter 
sound, but due to the differing pitch-level of the 
sound A (there was no uniform A sound at the 
time) and to the dependence of the gut strings on 
the weather he sometimes stretched the strings 
even further, a minor third higher (toB flat). This 
was not a completely foreign practice, as we 
know that Paganini also experimented with 
something of this kind. In the introductory 
Allegro the maestro evokes the beginning of 
Act III of Donizetti's opera with a few chord 
changes. The closing Andante is Edgardo's aria 
from the quartet in Act II ("Chi mi frena in ta/ 
momenta?"). The rest was composed by 
Bottesini. We know from the notes in the orches
tral parts that the master often played it with 
overwhelming success even in the last decade of 
his life. 
The Fantasia Straniera is one of the earliest com
positions. It was written during his years of study 
in Milan, probably in 1836, and it was often 
played on Bottesini's first concerts. No auto
graph manuscript of the work has been pre
served, and its score had to be reconstructed 
from 19th century orchestral parts not written by 
the master (these have the title Divertimento 
Straniera). The Tema, followed by 4 variations, is 
Isoletta's aria from Act I of Bellini's opera 
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("Giovin rosa ii vergin seno ... "). The introduction, 
the connecting passages between the variations 
and the finale are all written by Bottesini. 
The "Nel cor pill non mi sento" - variazioni per 
contrabbasso is still one of Bottesini's best-known 
and most popular works. The maestro himself 
played it many times with great success. It is 
undoubtedly one of his works where he highlights 
the new dimensions of virtuosity he conquered 
the most spectacularly and effectively: in the 2nd 
variation, for instance, the performer constantly 
has to make leaps longer than a meter on the 
fretboard. Paisiello's aria beginning with these 
words (it is sung by Rachelina in Act III, scene 1 
of the opera La molinara) was arranged by other 
composers as well. Bottesini presents the well
known theme on harmonics, and then three bril
liant va,iations and a coda follows. According to 
the Italian tradition, after bar 10 of the coda the 
theme returns again, and the Mosso comes only 
after it - the maestro is said to have played the 
piece this way. This claim seems to be unaccept
able, since we know of several autograph scores 
of the work, and neither these nor the contem
porary orchestral parts, from which Bottesini 
himself was accompanied, contain any indication 
of this. In addition, the coda's gradually broad
ening instrumentation is also against such an 
assertion. For this reason the work can be heard 
in its original form, without the recapitulation of 
the theme on the present recording. 
Bellini's opera I Puritani must have been quite 
close to Bottesini's heart, as he wrote not only 
the Fantasia Puritani but also a later version of it 
arranged for cello and double bass entitled Duo 
concert ant sw· les themes des puritains. (This work 
will be featured on the 4th CD of our series con-



taining the double concertos.) The introduction 
of the piece on this recording is identical with the 
opera's overture, only its key has been changed 
by Bottesini: it is in A instead of D. After its in
troductory cadenza, in the Andante cantabile the 
double bass plays Arturo's aria from Act I scene 
3 (';,f te, o cara ... "). The ensuing Allegretto orches
tral bridge passage evokes the tempestuous cho
rus scene from Act I scene 1 ('54 festa,a festal"), 
and it is interrupted in the Moderato by Atruro's 
aria from Act III ("Nel mira1ti un solo istante ... "), 
to be followed by the recapitulation of another 
theme of the earlier section in the Allegretto. This 
theme is again heard in Act II in Elvira's aria 
"Ah, tu so1Tidi. .. ". After a short cadenza, the work 
ends with Bottesini's finale. 

Ladies and Gentlemen, imagine you are in 
a beautiful little opera house in 19th century 
Italy. Take your seat in your favourite box; 
tonight's prima donna, the double bass is already 
on the stage, the conductor is raising his hand, 
the red velvet curtains are rolling up - let the 
play begin! 

Gergely Jardanyi 
Translated by David Olah 
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Gergely Jardanyi was born in 1957 in Budapest. 
He was educated at the Benedictine school in 
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Giovanni Bottesini (1821 Crema - 1889 Parme) 
est le contrebassiste le plus eminent de l'histoire 
de la musique, ainsi que compositeur et chef 
d'orchestre remarquable de son epoque. !..:ap
titude a la musique du gan;on ne d'une famille 
musicienne s'est manifestee tres t6t: il a com
mence a jouer du violon des l'age de quatre ans, 
quelques annees plus tard ii joue deja dans 
l'orchestre du dome de Crema et ii a a peine 
14 ans quand ii fait connaissance avec la contre
basse. Il donne son premier concert public 
de contrebasse a l'age de 18 ans, concert par 
lequel ii fait tout de suite sensation. C'est ainsi 
qu'il commence sa carriere d'un demi-siecle, 
remportant des succes eclatants partout dans le 
monde. 
Le «Paganini de la contrebasse» donne des con
certs solo, dirige et presente ses propres ceuvres 
dans presque tous les pays d'Europe (a com
mencer par la Russie tsariste, en passant par la 
cour de Napoleon II jusqu'au Covent Garden de 
Londres, a partir des pays scandinaves jusqu'a 
l'Espagne ), ainsi qu'en Amerique (a commencer 
par les Etats-Unis en passant par le Mexique 
jusqu'au Bresil), accompagne d'ovation sans 
pareille. 
Le sommet de sa carriere comme chef d'or
chestre est la direction de la premiere mondiale 
au Caire de !'Aida en 1871, a laquelle ii est invite 
avec !'accord de Verdi. Il est tres fecond egale
ment en tant que compositeur. Outre ses pieces 
pour contrebasse, ii compose des ceuvres pour 
orchestre, de la musique de chambre, des pieces 
vocales, de la musique sacree ainsi que de nom
breux operas. Parmi ces derniers, c'est l'Ero e 
Leandro, presente en 1879 a Milan, qui a rem
porte le plus grand succes. A la fin de sa carriere 
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tres active et aventureuse, ii a ere nomme, sur 

proposition de Verdi, directeur du Conservatoire 
de Parme. 

Au tournant des xvnre et xrxe siecles, la mu
sique d'opera italienne (la lirica italiana) s'est 
mise definitivement en marche pour conquerir le 
monde. Le bel canto a remporte d'enormes suc
ces non seulement en Italie - le lendemain de la 
presentation de certains operas nouveaux, les 
gens chantaient, sifflaient dans la rue leurs plus 
beaux airs, leurs melodies - mais egalement 
outre les frontieres. Le bel canto a inspire 
plusieurs compositeurs eminents et si nous con
siderons qu'il a pu exercer un si grand effet par 
exemple sur Ferenc Liszt, musicien originaire 
d'un milieu musical tout a fait different- ii a ecrit 
lui-meme de nombreuses paraphrases d'opera -, 
il est nature! que ce style est devenu la langue 
musicale maternelle de Giovanni Bottesini faisant 
ses eludes au Conservatoire de Milan dans les 
annees 30. La vie musicale de la capitale lom
barde est Ires vive dans ces decennies, les pre
mieres se succedent a la Scala. Ainsi, au cours de 
ses annees d'etudes, Bottesini fait connaissance 
avec tout l'art de Rossini, Bellini et Donizetti et 
de toute evidence il ne peut - et certainement ne 
veut 1 - pas se soustraire a l'effet de ces chefs
d'ceuvre. Pour cette raison, les premiers essais du 
compositeur evoquent non seulement par leur 
style, mais souvent egalement par leur denomi
nation les grands predecesseurs (p. e. Fantasia 
Rossini a due contrabbassi - on pourra entendre 
cette ceuvre sur le rve CD de notre Serie, presen
tant les doubles concertos). Grace a son talent et 
a Luigi Rossi, son maitre excellent, Bottesini fait 



des progres rapides dans ses etudes de contre
basse: apres avoir joue de la contrebasse pendant 
quelques annees, ii decouvre !'empire des flageo
lets et developpant son jeu jusqu'a la perfection, 
il ouvre des horizons nouveaux a son instrument. 
En tant que soliste, il fait ses debuts en 1840 a 
!'Opera de Crema et la critique lui accorde sous 
peu le titre- elogieux de « Paganini de la contre
basse ». Age de 25 ans, ii s'engage en Amerique, 
et ii remporte ici de grands succes non seulement 
en tant que soliste, mais egalement comme chef 
d'orchestre et compositeur.11 dirige les operas de 
Rossini, Donizetti, Bellini, Verdi, et au cow-s des 
entractes, ii lui arrive de changer la baguette de 
chef d'orchestre contre la contrebasse et de dis
traire le public par ses paraphrases ecrites sur 
leurs operas. 
Le present disque, le deuxieme de noire edition 
complete de Bottesini, contient les fantaisies sur 
operas nees dans la premiere epoque creatrice 
du maitre, entre 1835 et 1845 environ (la date 
exacte de leur creation n'est pas connue ), et qui, 
dans cette forme originale avec accompagnement 
d'orchestre se font entendre pour la premiere 
fois sur ce CD. Elles se caracterisent par la forte 
influence musicale des grands modeles et par le 
plaisir de la virtuosite. Leur structure est tres 
semblable: entre les tutti introductif et final de 
l'orchestre, la contrebasse joue quelques airs de 
!'opera (ou un air et ses variations). Les melodies 
connues se font toujours entendre transposees 
dans une tonalite confortable pour la contre
basse ( dans la plupart des cas, en tonalite la ou 
mi, etant donne qu'en raison de !'accord dit solo 
de la contrebasse (fa diese, si, mi, la), !'arsenal 
nature! de flageolets peut le mieux etre mis a 
profit justement dans ces tonalites) et se lient par 
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des passages virtuoses de contrebasse ou de brefs 
intermezzi de l'orchestre. 
La Fantasia Sonnambula (Fantasia per contra
basso sopra motivi del/'opera Sonnarnbula) est 
aujourd'bui encore une des oeuvres de Bottesini 
jouees le plus souvent, dont la premiere version a 
ete presentee par le maitre a !'Opera de Trieste. 
Ce CD contient la version posterieure, qu'on 
peut considerer comme definitive, parue avec 
accompagnement de piano encore au cours de la 
vie du maitre. Nous avons reconstitue la partition 
d'orchestre sur la base des parties qui ont sub
siste: bien qu'elles ne soient pas de la main de 
Bottesini, ces parties peuvent etre considerees 
comme authentiques, etant donne qu'a l'epoque 
on a accompagne le compositeur lui-meme sur 
leur base. Apres !'introduction orchestrale rapi
de, de quelques mesures, la contrebasse se pre
sente avec une cadence frappante, puis, dans 
!'Andante cantabile, elle chante le duo d'Amina 
et Elviro de la derniere scene du premier acte de 
!'opera de Bellini ( «D'un pensiero ... », « Vog/ia ii 
ciel che ii duo/ ch 'io sento ... »). Le theme ( avec 
deux variations) qui suit est !'air d'Amina dans le 
finale du second acte. Apres une nouvelle section 
melodique, !'oeuvre se termine par un finale ,!le
gant (elegante: c'est le mot qui figure dans le 
manuscrit !). 
Seule une partition autographe de piano et trois 
parties de l'accompagnement orchestral (pre
mier violon, deuxieme violon, contrebasse) ont 
subsiste de !'oeuvre intitulee Fantasia Beatrice di 

Tenda. (Sur les parties de l'orchestre, on trouve le 
titre de Souvenir de la Beatrice Tenda, sur le pro
gramme annon�ant les concerts de Bottesini en 
1843 a Crema Cap1iccio sulla Bea/lice di Tenda). 
Sur la base des parties des instruments a cordes 



et grace aux indications concernant !'orchestra
tion qui se trouvent dans la partition de piano, 
nous avons reconstitue la partition de l'orchestre 
complet. Dans !'introduction (Allegro maestoso), 
nous entendons le premier theme du prelude de 
!'opera du meme titre de Bellini. Le Omtabile est 
l'air celebre d'Agnese dans )'Introduction du pre
mier acte: «Ah non pensai: .. ». Bottesini cite deux 
fois la melodie bien connue et ii est interessant 
de remarquer un changement: la premiere fois, 
elle est accompagnee par les accords originels de 
!'opera de Bellini, mais a sa deuxieme apparition 
- en flageolets - nous entendons sous elle Jes 
merveilleux accords alteres de Bottesini. L'Al
legro qui le suit se construit egalement sur la tete 
du theme de !'Introduction du premier acte. Le
Meno mosso est le deuxieme theme du Prelude. 
Dans l'Andamte, la contrebasse chante !'air mer
veilleux de Beatrice du deuxieme acte (scene 9): 
«Al tuo fa/lo ... », et dans !'Andante suivant ['air 
final de !'opera: «Angiol di pace all'anima ... », 
«Con quel perdono, o misera ... ». La piece se ter
mine par !'Allegro joyeux de Bottesini qui n'est 
interrompu que pour une minute par le retour de 
la deuxieme section de la melodie entendue tout 
a l'heure. 
La Fantasia Lucia a subsiste dans deux versions 
avec accompagnement de piano et dans une ver
sion avec accompagnement orchestral (sur cette 
derniere, on trouve le titre de Fantasia per con
trabbasso sopra motivi del/'opera Lucia di Lam
mermoor). La tonalite des differentes versions est 
divergente: une des partitions de piano est en to
nalite si bemol, l'autre version pour piano et la 
version avec accompagnement orchestral en to
nalite la. I;explication en est que par souci d'un 
meilleur timbre, Bottesini a accorde son instru-
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ment des le debut d'une seconde majeure plus 
haut ( de sol a la) que !'accord habituel, mais a 
cause de la hauteur divergente du ton la a 
l'epoque et evidemment en raison du fait que le 
temps affectait les cordes de boyau, ii a parfois 
tire ses cordes meme encore plus vers le haul, 
plus haul d'une tierce mineure que !'accord 
habituel (a si bemol). Certes, cela n'etait pas un 
phenomene inconnu, nous savons bien que 
Paganini en a aussi fait l'essai. Dans !'Allegro 
introductif, le maitre evoque le debut du 
troisieme acte de !'opera de Donizetti, en rnodi
fiant quelques accords. Dans !'Andante final, 
nous entendons l'air d'Edgardo dans le quatuor 
du second acte («Chi miji-ena in ta/ momenta?»). 
Les autres sections sont composees par Bottesini. 
Les notes dans les parties de l'orchestre mon
trent que meme dans la derniere decennie de sa 
vie, le maitre a souvent joue cette oeuvre avec 
succes. 

Une des compositions les plus precoces est la 
Fantasia Straniera, nee des les annees d'appren
tissage a Milan, vraisemblablement en 1836 et 
elle a souvent figure au programme des premiers 
concerts de Bottesini. Aucun manuscrit auto
graphe ne subsiste, il a fallu reconstruire sa par
tition sur la base des parties de l'orchestre origi
naires du XIX0 siecle mais non de la main du 
maitre (intitulees Dive,timento Straniera ). Suivi 
de 4 variations, le Terna est ['air d'Isoletta 
(«Giovin rosa ii vergin seno ... ») dans le premier 
acte de !'opera du meme titre de BelJini. I;intro
duction, les transitions entre les variations et le 
finale sont toutes les compositions de Bottesini. 
La piece Ne/ cor pi,, non mi sento - variazioni per 
contrabbasso est jusqu'a nos jours une des 
oeuvres les plus appreciees et les plus connues de 



Bottesini. Le maitre lui-meme l'a jouee souvent 
et avec un succes enorme. Sans doute est-ce rune 
de ses ceuvres dans laquelle il presente de la 
maniere la plus apparente et la plus frappante les 
dimensions nouvelles de la virtuosite qu'il a con
quises: p. e. dans la variation II, l'executant est 
continuellement contraint ii faire des sauts de 
plus d'un metre sur la touche. !.;air de Paisiello 
qui commence par les mots cites ci-dessus ( dans 
la premiere scene du troisieme acte de ['opera 
intitule La molinara, l'air est chante par Rache
lina) a ete adapte par plusieurs compositeurs. 
Bottesini presente le theme connu sur flageolets, 
suivi par trois variations brillantes et la coda. 
Selon la tradition italienne, apres la dixieme me
sure de la coda suit la reprise du theme et c'est 
seulement apres que vient le Mosso - ii ce qu'on 
dit, le maitre a joue la piece de cette maniere. 
Cette allegation ne parait pas etre digne de foi, 
etant donne que plusieurs partitions autographes 
subsistent de cette ceuvre et ni dans celles-ci, ni 
dans !es parties orchestrales de l'epoque - dont 
on a accompagne Bottesini lui-meme - il n'y en a 
aucune indication. En outre, !'instrumentation 
continuellement s'enrichissant de la coda contre
dit cette allegation. Pour cette raison, le disque 
presente l'ceuvre dans sa forme originelle, sans 
reprise. 
!.;opera intitule I Puritani de Bellini devait etre 
familier ii Bottesini, puisque sous son effet est 
nee non seulement la Fantasia Puritani, mais plus 
tard egalement sa version arrangee pour violon-
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celle et contrebasse, le Duo conce11ant sur !es 
themes des pwitains. (On pourra entendre cette 
ceuvre sur le IVe CD de noire serie, presentant 
les doubles concertos.) !.;introduction de l'ceuvre 
sur ce disque est conforme ii !'introduction de 
!'opera de Bellini du meme titre, Bottesini n'a 
change que la tonalite: elle est en re au lieu de la. 
Apres la cadence de debut, dans !'Andante 
cantabile la contrebasse chante !'air d'Arturo 
dans la troisieme scene du premier acte («A te, o 
cara ... »). La transition orchestrate Allegretto qui 
suit evoque la scene chorale mouvementee dans 
la premiere scene du premier acte («A festa, a 
festal»), qui est interrompue dans le Moderato 
par !'air d'Arturo dans le troisieme acte («Nel 
n1ira,ti un solo istante ... »), pour retrouver dans 
!'Allegretto une autre tete de theme de la section 
anterieure. Ces tetes de theme en mesure de 6/s 
se font entendre de nouveau dans le second acte 
de !'opera ii propos de !'air d'Elvira «Ah, tu soni
di ... "· Apres une breve cadence, la piece se !er
mine par le finale de Bottesini. 

Mesdames et Messieurs, imaginez-vous dans un 
petit opera merveilleux de l'Italie du xixe siecle, 
occupez vos places preferees dans votre loge: la 
vedette de la soiree, la contrebasse, est deja sur la 
scene, la main du chef d'orchestre s'elance en 
l'air, le rideau de velours rouge se !eve - que le 
spectacle commence ! 

Gergely Jdrddnyi 
Traduit par Peter Barta 



Giovanni Bottesini (geb. 1821 in Crema, gest. 
1889 in Parma) gilt als der herausragendste 
Kontrabassist der Musikgeschichte und war zu
gleich ein ausgezeiclmeter Komponist und Ka
pellmeister seiner Epoche. Die Empfiinglichkeit 
des aus einer Musikerfamilie stammenden Jung
en gegeniiber der Musilc zeigte sich recht bald: 
Im Alter von kaum vier Jahren beginnt er Geige 
zu spielen, einige Jahre spiiter spiel! er bereits im 
Orchester des Doms von Crema, und er zahlte 
noch keine 14 Jahre, als er sich mit dem Kontra
bass bekannt macht. Mit 18 Jahren gibt er sein 
erstes iiffentliches Kontrabasskonzert, mil dem 
er sofort eminentes Aufsehen ausliist. Somit be
ginnt er seine ein halbes Jahrhundert andau
ernde Karriere, in deren Verlauf weltweit durch
schlagenden Erfolg erntend. 
,,Der Paganini des Kontrabasses" spiel! solo, 
dirigiert und stellt in nahezu alien Landero 
Europas (mit dem zaristischen Russland begin
nend iiber den Hof Napoleon III. bis hin zur 
Londoner Covent Garden, von den skandinavi
schen Landero bis hinunter nach Spanien) sowie 
in Amerika (von den Vereinigten Staaten iiber 
Mexiko bis Brasilien) seine eigenen Werke vor 
und wurde auf unvergleichliche Weise gefeiert. 
Den Hohepunkt seiner Laufbahn als Dirigent 
bildet 1871 die Kairoer Urauffiihrung der Aida, 
wozu er mil dem Einverstiindnis Verdis engagiert 
wird. Auch als Komponist ist er recht produktiv. 
Neben seinen Stiicken fiir Kontrabass kompo
niert er Orchesterstiicke, Kammermusik, Vokal
stiicke, Kirchenmusik sowie auch zahlreiche 
Opern, unter diesen Letztgenannten bedeutete 
das 1879 in Mailand uraufgefiihrte Werk Ero e 
Leandro den griissten Erfolg. Am Ende seiner 
sehr aktiven und abenteuerlichen Laufbahn wird 
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er auf Empfehlung Verdis zum Direktor des 
Konservatoriums von Parma benannt. 

Zur Zeit der Wende zum 19. Jahrhundert brach 
die italienische Opemmusik (la liiica italiana) 
unwiderruflich auf, die Welt zu erobern. Nicht 
nur in Italien erntete das Be/canto gewaltige Er
folge, - die schonsten Arien und Melodien ein
zelner neuerer Opern wurden von den Menschen 
schon am Tag nach der Premiere auf der Strasse 
gesungen oder gepfiffen - sondern auch iiber die 
Landesgrenzen hinaus. Mehrere hervorragende 
Komponisten fiihlten sich durch sie inspiriert, 
und wenn wir daran denken, dass die zum Bei
spiel auf Franz Liszt, einen aus einem ganz an
deren musikalischem Umfeld stammenden Mu
siker, eine derartig grosse Wirkung hinterlassen 
konnte, so dass er zahllose Opernparaphrasen 
schrieb, dann isl es ganz natiirlich, dass dieser 
Stil fiir den in den dreissiger Jahren am Konser
vatorium von Mailand lernenden Giovanni Bot
tesini zur musikalischen Mutter,prache wurde. In 
jenen Jahrzehnten war das Musikleben in der 
Hauptstadt der Lombardei recht rege, in der 
Scala folgte eine Premiere der anderen. W ahr
end seiner Studienzeit lernt Bottesini das Beste 
der Kunst Rossinis, Bellinis und Donizettis ken
nen und kann - und will sich sicher auch nicht -
dem Einfluss dieser Meisterwerke nicht entzie
hen. Aus diesem Grund widerspiegeln die ersten 
Flugversuche des Komponisten nicht nur in 
ihrem Stil, oft auch mit ihren Titeln die grossen 
Vorbilder (z. B. die Fantasia Rossini a due con
trabbassi - dieses Werk wird auf der CD IV. un
seres Zyklus zu horen sein, die Doppelkonzerte 
zum Inhalt hat). Dank seines begabten und her-



vorragenden Lehrers Luigi Rossi kommt Bot
tesini auch in seinen Kontrahass-Studien mit ge
waltigen Schritten voran: Nach wenigen Jahren 
entdeckt er das Reich der Flageolett-T6ne, und 
wahrend er sein Spiel bis zur Perfektion weiter
entwickelt, er6ffnet er fiir sein Instrument neue 
Perspektiven. Als So list debiitiert er im Jahr 1840 
an der Opet von Crema und wird alsbald von der 
Kritik als ,,der Paganini des Kontrabasses" 
anerkannt. Im Alter von 25 Jahren verpflichtet er 
sich nach Amerika und erntet dort nicht nur als 
Solis!, sondern auch als Dirigent und Komponist 
sch6ne Erfolge. Er dirigiert Opern von Rossini, 
Donizetti, Bellini, Verdi, und es kommt vor, dass 
er in den Vorstellungspausen den Dirigentenstab 
gegen den Kontrabass tauschend das Publikum 
mit seinen Paraphrasen nach deren Opern unter
halt. 
Die vorliegende zweite Platte unserer Bottesini
Gesamtausgabe enthalt jene Opernparaphrasen, 
die in der ersten Schaffensperiode des Meisters, 
etwa zwischen 1835 und 1845, entstanden ( die 
genauen Oaten zur Entstehungszeit sind uns 
nicht bekannt); in ihrer urspriinglichen, orches
terbegleiteten Form sind sie erstmalig auf dieser 
CD zu h6ren. Gepragt sind sie vor alien vom 
intensiven musikalischen Einfluss der grossen 
Vorbilder und der Freude an der Virtuositat. In 
der Struktur sind sie sich ahnlich: Zwischen den 
einleitenden und abschliessenden Orchester
Tutti spielt der Bass einige Arien (bzw. eine Arie 
und deren Variationen) der betreffenden Oper. 
Die bekannten Melodien erklingen immer trans
poniert, in einer fiir den Kontrabass angenehmen 
Ton art ( zumeist in A oder E, denn das Arsenal 
der natiirlichen Flageolett-T6ne kann wegen der 
sogenannten Solostimmung des Kontrabasses 
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f Fis, H, E, A,/ gerade in diesen Ton art en am 
besten ausgesch6pft werden) und verbinden sich 
miteinander mittels virtuoser Kontrabasslaufe 
oder kiirzerer Orchesterintermezzi. 
Die Fantasia Somrambu/a ( Fantasia per contra bas
so sopra motivi dell'opera Sonnambula) stellt auch 
heute eines der meistgespieltesten Werke Botte
sinis dar, dessen erste Fassung der Meister 1840 
in der Oper von Tries! vorstellte. Auf dieser CD 
ist die spatere - und als endgiiltig zu betrachtende 
- Version mit Klavierbegleitung zu h6ren, die 
noch zu Lebzeiten des Komponisten im Druck 
erschienen war. Die Partitur wurde van uns auf 
grund der erhaltengebliebenen Stimmen rekon
struiert, die - obwohl sie nicbt von der Hand 
Bottesinis stammen - als authentisch angesehen 
werden k6nnen, da er selbst aus diesen begleitet 
wurde. Nach einer wenige Takte umfassenden 
schnellen Orchestereinleitung stellt sich der 
Kontrabass mil einer frappanten Kadenz vor; 
dann singt er im Andante cantabile das Duett der 
Amina und des Elvira aus der letzten Szene des 1. 
Akles der Bellini-Oper (,,D'un pensiero ... ''. ,, Vog 
lia i i  ciel che ii  duo/ ch'fo sento ... "). Das sich an
schliessende Thema (mit zwei Variationen) bildet 
die Arie der Amina aus dem Finale des zweiten 
Aktes. Nach einem weiteren melodischen Ab
schnitt endet das Werk mit einem eleganten Fi
nale (elegante: so steht es im Manuskript!). 
Lediglich eine autographe Klavierpartitur und 
drei Stimmen der Orchesterbegleitung ( erste 
Geige, zweite Geige, Kontrabass) blieben von 
dem Werk mit dem Titel Fantasia Beatrice di 
Tenda erhalten. (Auf den Orchesterstimmenma
terial steht Souvenir de la Beatrice Tenda, auf dem 
Bottesinis Konzert 1843 in Crema ankiindigen
den Programm hingegen: Capriccio sulla Beatrice



di Tenda). Aufgrund der Streicherstimmen und 
mil Hilfe van Instrumentierungshinweisen, die in 
der Klavierpartitur anzutreffen sind, konnten wir 
die Orchesterpartitnr rekonstruieren. In der Ein
leitung (Allegro maestoso) horen wir das erste 
Thema aus dem Praludium der gleichnamigen 
Bellini-Oper. Das Cantabile ist die beriihmte 
Arie der Agnese aus der Einleitung des ersten 
Aufzugs: ,,Ah non pensa,: .. ". Die bekannte Melo
die zitiert Bottesini zweimal, und es ist recht 
interessant, <lass wahrend sie beim ersten Mal 
van den urspriinglichen Akkorden der Bellini
Oper begleitet werden, wir beim zweiten Auf 
treten - in.Flageolett -Tonen - darunter die wun
derschonen, alterierten Akkorde Bottesinis ho
ren. Auch das sich nun anschliessende Allegro 
baut der Meister auf einen Themenkopf der Ein
fiihrung des ersten Akles auf. Das Meno mosso 
bildet das zweite Thema des Praludium. Im An
dante sing! der Kontrabass die wunderschone 
Arie der Beatrice aus dem zweiten Akt (9. Szene) 
,,Al tuo fallo ... ", und im sich anschliessenden 
Andante die Schlussarie der Oper: ,,Angiol di 
pace all'anima ... ", ,,Con quel perdono, o misera ... ". 
Mit Bottesinis frohlichenA/legro endet das Stuck, 
<lass nur fiir einen Augenblick van der Wieder
kehr der zweiten Halfte der soeben gehorten 
Melodie unterbrochen wird. 
Die Fantasia Lucia blieb uns in zwei klavierbe
gleiteten und in einer orchesterbegleiteten Ver
sion erhalten (auf der letztgenannten ist der Titel 
Fantasia per contrabasso sopra motivi dell'opera 
Lucia di Lammermoor zu lesen). Die Tonarten 
sind bei den unterschiedlichen Begleitungen ab
weichend; eine der Partitnren mit Klavier steht in 
B, die andere Klavierversion sowie die Orches
terfassung hingegen in A. Die Erklarung hierfiir 
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liegt darin, <lass Bottesini sein Instrument im 
Interesse eines helleren Klanges schon van vorn
herein um eine grosse Sekunde hoher als iiblich 
(van G nach A) stimmte, wegen der seinerzeit 
abweichenden Hohe des Tones A ( des Nichtein
heitlichen des A) und offensichtlich auch wegen 
der Wetterabhangigkeit der Darmsaiten zag er 
diese zuweilen noch hoher, um eine kleine Terz 
hoher als iiblich (auf B) an. Dies war im iibrigen 
keine unbekannte Erscheinung, denn uns isl be
kannt, <lass auch Paganini derartige Experimente 
unternahm. Im einleitenden Allegro zitiert der 
Maestro den Beginn des III. Aufzuges der Do
nizetti-Oper, wobei er einige Akkorde abwan
delt. Im abschliessenden Andante horen wir hin
gegen die Arie des Edgardo aus dem Quartet! 
des II. Akles (,, Chi mi frena in ta/ momenta?"). 
Die iibrigen Teile sind Schopfungen Bottesinis. 
Aufgrund der Eintragungen in den Orchester
stimrnen wissen wir, wie oft und mil welch gros
sem Erfolg der Meister dieses Werk auch in den 
letzten J ahren seines Lebens vorgetragen hatte. 
Eine der friihsten Kompositionen isl die Fantasia 

Straniera. Entstanden ist sie wahrend der Lehr
jahre in Mailand, wahrscheinlich 1836 und stand 
haufig auf dem Programm der ersten Konzerte 
Bottesinis. Von ihr blieben keinerlei autographe 
Manuskripte erhalten, die Partitnr musste auf
grund van Orchesterstimmen aus dem 19. Jahr
hunderts rekonstruiert werden, die aber nicht 
van der Hand des Meisters stammen. (Auf 
diesen isl der Ti tel Dive11imento Straniera.) Das 
Thema - dem vier Variationen folgen - bildet die 
Arie der Isoletta aus dem I. Akt der Bellini-Oper 
(,, Giovin rosa ii vergin seno . .. "). Die Einleitung, 
die Uberleitungen zwischen den Variationen und 
das Finale stellen Schopfungen Bottesinis dar. 



Nel cor piil non mi sento - variazioni per contrabas
so zahlen auch heute noch zu den beliebtesten 
und bekanntesten Werken Bottesinis. Auch der 
Meister selbst spielte es des 6fteren mit gewal
tigem Erfolg. Zweifellos ist eines jener Werke, in 
denen er am augenfalligsten und bemerkens
wertesten die <lurch ihn eroberten neuen Dimen
sionen der Virtuositat demonstriert: In der II. Va
riation ist der Interpret standig auf dem Griff
brett zu Spri.ingen von mehr als einem Meter ge
zwungen. Die mit den oben genannten Worten 
beginnende Arie Paisiel!os ( die in der ersten 
Szene des III. Akles der Oper La molinara von 
der Rachelina gesungen wird), wurde von mehr
eren Komponisten bearbeitet. Bottesini stellt das 
bekannte Thema in Flageolett-T6nen vor, dem 
folgen drei brillante Variationen und die Coda. 
Der italienischen Tradition zufolge kehrt nach 
dem 10. Takt der Coda das Thema wieder, und 
erst diesem folgt das Mosso - angeblich spielte es 
der Meister auf diese Art und Weise. Diese 
Behauptung erscheint uns dennoch unglaub
wiirdig, da vom Werk sogar mehrere autographe 
Partituren erhalten sind, und weder in diesen 
noch in zeitgen6ssischen Orchesterstimmen - aus 
denen auch Bottesini selbst begleitet wurde, 
dahingehende Hinweise zu finden sind. Dem 
widerspricht i.ibrigens auch die kontinuierlich 
dichter werdende Instrumentierung der Coda. 
Auf unserer Schallplatte ist das Werk daher in 
seiner Originalform, ohne die Wiederkehr des 
Themas, zu h6ren. 
Recht nahe mochte Bottesini die Bellini-Oper I 
Puritani gestanden haben, denn infolge des Ein
drucks, den sie bei ihm hinterlies, entstand nicht 
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nur die Fantasia Puritani, sondern spater auch 
eine fi.ir Cello und Kontrabass bearbeitete Fas
sung, das Duo conce1tant sw· /es themes des puri
tain.1·. (Dieses Werk wird auf der CD IV unseres 
Zyklus zu h6ren sein, die Doppelkonzerte zum 
Inhalt hat.) Die Einleitung des hier zu h6renden 
Werkes stimmt mit jener der gleichnamigen 
Bellini-Oper i.iberein, Bottesini veranderte le
diglich die Tonart: anstelle von D steht es in A. 

Nach einer einfi.ihrenden Kadenz singt der 
Kontrabass im Andante cantabile die Arie des 
Arturo aus der 3. Szene des I. Aktes. (,,A te, o 
cara ... "). Die nacbfolgende Orchesteri.iberleitung 
(Allegretto) reflektiert die sti.irmische Chorszene 
aus der l. Szene des I. Aktes (,,Afesta, afesta!"), 
diese unterbricht im Moderato die Arie des Ar
turo aus dem III. Akt (,,Ne/ mirarti un solo 
istante ... "), damit mit dem Allegretto erneut ein 
anderer Themenkopf des vorherigen Abschnitts 
wiederkehren m6ge. Diese 6/s-Themenk6pfe 
erklingen a usserdem im II. Akt der Oper im 
Zusammenhang mit der Arie der Elvira ,,Ah, tu 
son-idi ... ". Im Anschluss an eine kurze Kadenz 
endet das Stuck mit dem Finale Bottesinis. 

Meine Darnen und Herren, versetzen Sie sich 
bitte in ein wundersch6nes kleines Opernhaus im 
Italien des 19. Jahrhunderts, nehmen Sie in Ihrer 
Lieblingsloge Platz; auf der Bi.ihne steht bereits 
die Primadonna des heutigen Abends, die Kon
trabassgeige; die Hand des Dirigenten schwingt 
in die H6he, der rote Samtvorhang roll! sich auf: 
die Vorstellung kann beginnen! 

Gergely Jtirdtinyi 
Obersetzung von Andreas Neutsch 



Giovanni Bottesini (1821. Crema, -1889, Parma), 
a zenetbrtenet legkiemelked6bb nagyb6g6se, va
lamint koranak jeles zeneszerz6je es karmestere. 
A zenesz csaladbol szarmazo fiii mnzsika iranti 
fogekonysaga igen koran megmutatkozik: alig 4 
evesen kezd hegediilni, nehany ewe! kes6bb mar 
a Cremai Dom zenekaraban jatszik, es nines 14 
eves, mikor megismerkedik a nagyb6g6vel. 18 
evesen adja els6 nyilvanos nagyb6g6koncertjet, 
mellyel rbgtiin oriasi feltunest kelt. Ezzel meg
kezdi felevszazados karrierjet, vilagszerte kitiir6 
sikereket aratva. 
,,A Nagyb6g6 Paganinije" szolozik, vezenyel s 
bemutatja sajat muveit Europa szinte iisszes 
orszagaiban ( a cari Oroszorszagtol kezdve III. 
Napoleon udvaran at a londoni Covent Gar
denig, a skandinav allamoktol Spanyolorszagig), 
valamint Amerikaban ( az Egyesiilt Allamoktol 
Mexikon keresztiil Braziliaig), peldatlan iinnep
lest6l kiserve. 
Karmesteri palyafntasanak csiicspontja az Aida 
1871-es kairoi 6sbemutatoja, amelyre Verdi 
egyetertesevel kerik fiil. Zeneszerz6kent is igen 
termekeny. Nagyb6g6darabjai mellett zenekari 
muveket, kamarazenet, vokalis darabokat, egy
hazi zenet, valamint szamos opera! is komponal. 
Az utobbiak kiiziil a legnagyobb sikert az 1879-
ben Milanoban bemutatott Ero e Leandro jelenti. 
Igen aktfv, kalandos eletutja vegen Verdi javasla
tara a Parmai Konzervatorium igazgatojava ne
vezik ki. 

A XVIII-XIX. sz. fordulojan az olasz operazene 
(la lirica italiana) visszavonhatatlanul elindult 
vilaghodfto utjara. Nemcsak Italiaban aratott 
hatalmas sikert a be/canto - egy-egy ujabb opera 
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legszebb ariait, dallamait mar a bemutato mas
napjan az utcan enekeltek, fiityiiltek az emberek 
- hanem a hatarokon tu! is. Tabb jeles zeneszer
z6t is megihletett, s ha arm gondolunk, hogy pl. 
Liszt Ferencre, egy egeszen mas zenei mili6b61 
szarmazo muzsikusra ekkora hatassal tudott Jen
ni - szamtalan opera-parafrazist frt 6 is, akkor 
teljesen termeszetes, hogy a 30-as evekben a mi
lanoi konzervatoriumban tanulo Giovanni Bot
tesininek zenei anyanyelveve valt ez a stilus. 
Ezekben az evtizedekben a lombard f6varos 
zenei elete igen elenk, a Scalaban egymast kiive
tik a bemutatok. Bottesini fgy tanulmanyi evei 
alatt Rossini, Bellini es Donizetti muveszetenek 
legjavaval ismerkedik meg, s nyilvanvaloan nem 
tudja - de biztosan nem is akarja! - kivonni ma
gat e remekmuvek hatasa alol. Ezert aztan a 
zeneszerz6 els6 szarnyprobalgatasai nemcsak 
stilusukban, de sokszor neviikben is a nagy el6-
diiket idezik (pl.: Fantasia Rossini a due contra
bassi - ez a mu sorozatunk IV., a kett6sversenye
ket tartalmazo CD-jen lesz hallhat6). Tehetsege
nek es kival6 tanaranak, Luigi Rossinak kiisziin
het6en Bottesini nagyb6g6tanulmanyaiban is 
hatalmas leptekkel halad el6re: par evi b6g6zes 
utan felfedezi az iiveghangok birodalmat, s jate
kat a tiikelyig fejlesztve uj tavlatokat nyit hang
szere szamara. Sz6listakent 1840-ben debiital a 
cremai operahazban, s a kritikat61 csakhamar el
nyeri ,,A Nagyb6g6 Paganinije" elismerest. 25 eve
sen Amerikaba szerz6dik, s a szolista mellett itt 
mar a karmester es a zeneszerz6 is szep sikereket 
arat. Rossini, Donizetti, Bellini, Verdi operait 
vezenyli, s el6fordul, hogy az el6adas sziinetei
ben a karmesteri palcat a nagyb6g6re cserelve az 
6 operaikra frt parafrazisaival sz6rakoztatja a 
publikumot. 



Bottesini-osszkiadasunk jelen, masodik lemeze 
ezeket az operafantaziakat tartalmazza, melyek a 
mester els6 alkot6i korszakaban, kb. 1835 es 
1845 kozott sziilettek (a pontos keletkezesi datu
mukat nem ismerjiik), s eredeti zenekari kfsere
tes formajukban ezen a CD-n hallhat6k el6sz6r. 
Els6sorban a nagy peldakepek er6teljes zenei 
hatasa es a· virtuozitas feletti 6r6m jellemzi 6ket. 
Szerkezetiik igen hasonl6: a bevezet6 es befejez6 
zenekari tutti k6z6tt az illet6 opera nehany aria
jat (vagy egy ariat es annak variaci6it) jatssza a 
nagyb6g6. Az ismert dallamok mindig transzpo
nalva, egy, a nagyb6g6 szamara kenyelmes hang
nemben sz6lalnak meg (leggyakrabban A-ban 
vagy E-ben, hiszen a termeszetes iiveghangok 
tarhaza a nagyb6g6 iin. sz616hangoliisa miatt 
{Fisz, H, E, A,} epp ezekben a hangnemekben 
hasznalhat6 ki a legjobban ), s virtu6z nagyb6g6-
futamokkal vagy rovid zenekari kozjiitekokkal 
kapcsol6dnak egymiishoz. 
A Fantasia Sonnambula (Fantasia per contrabasso 
sopra motivi dell'opera Sonnambula) ma is Bot
tesini egyik legjatszottabb muve, melynek els6 
viiltozatiit a mester 1840-ben a Trieszti Operiiban 
mutatta be. Ezen a CD-n a mu kes6bbi - vegle
gesnek tekinthet6, zongorakiserettel meg a szer- · 
26 eleteben nyomtatiisban megjelent - valtozata 
hallhat6. A zenekari partitiirat a fennmaradt sz6-
lamok alapjan rekonstrualtuk, melyek ugyan nem 
Bottesini kezet61 szarmaznak, de mivel annak 
idejen 6t magiit kisertek bel6liik, autentikusnak 
tekinthet6k. A par iitemes gyors zenekari beve
zet6 utan frappans kadenciiival mutatkozik be a 
nagyb6g6, majd az Andante cantabileben Amina 
es Elvira kett6set enekli a Bellini-opera I. felvo
nasanak utols6 jeleneteb61 (,,D'un pensiero ... ", 
,, Voglia ii ciel che ii duo/ ch 'io sento ... "). Az ezt 

16 

k6vet6 tema (ket variiici6val) Amina iiriaja a ma
sodik felvonas finiilejiib6I. Ujabb melodikus resz 
utan elegtins (elegante: ez szerepel a keziratban!) 
finiileval zarul a mu. 
Csak egy autograf zongoras partitiira es a zene
kari kfseret harom sz6lama ( els6 hegedu, miiso
dik hegedu, b6g6) maradt fonn a Fantasia Beat
rice di Tenda c. mub61. (A zenekari sz6lamokon 
Souvenir de la Beahice Tenda, a Bottesini 1843-as 
cremai koncertjet hirdet6 musoron Cap,iccio 
sulla Beatlice di Tenda szerepel.) A von6s sz6la
mok alapjan es a zongoriis partitiiraban taliilha
t6, a hangszerelesre vonatkoz6 utalasok segftse
gevel rekonstruiiltuk a nagyzenekari partitiiriit. A 
bevezetesben (Allegro maestoso) az azonos cfmu 
Bellini-opera Preliidiumiinak els6 temiijat hall
juk. A Cantabile Agnese hires ariaja az els6 felvo
nas Bevezeteseb61: ,,Ah non pensa,: .. ". Az ismert 
dallamot ketszer idezi Bottesini, s igen erdekes, 
hogy mfg az els6 alkalommal a Bellini-opera ere
deti akkordjai kiserik, addig masodik - iiveg
hangokon t6rten6 - jelentkezesekor Bottesini 
gyonyoru, alteralt akkordjait halljuk alatta. Az 
ezt k6vet6 Allegr6t szinten az els6 felvonas Beve
zetesenek egy temafejere epfti a mester. A Meno 
mosso a Preliidium masodik temaja. AzAndante
ban Beatrice masodik felvonasbeli (9. jelenet) 
gy6ny6ru ariajat enekli a nagyb6g6: ,,Al tuo 
fa/lo ... ''. a k6vetkez6 Andanteban pedig az opera 
zcir6 '1ri3j3t: ,.Angiol di pace all'anima ... ': ,, Con 
quel perdono, o misera ... ". Bottesini vidam Alleg
r6jiival zar6dik a darab, melyet mar csak egy pil
lanatra szakft meg az iment hallott dallam maso
dik felenek visszaterese. 
A Fantasia Lucia ket zongorakfseretes es egy 
zenekari kiseretes viiltozatban maradt fonn ( ez 
ut6bbin a Fantasia per contrabasso sopra motivi 



dell'opera Lucia di Lammermoor cim szerepel). 
A kiil6nb6z6 kiseretek hangneme elter6: az 
egyik zongoras partitura B-ben, a masik zongo
ras valtozat es a zenekari pedig A-ban van. 
Ennek az a magyarazata, hogy Bottesini a fenye
sebb hangzas erdekeben a szokasosnal mar eleve 
egy nagy szekunddal feljebb (G-r61A-ra) hangol
ta hangszeret, az A-hang korabeli elter6 magas
saga ( a korabeli A-hang nem egyseges mivolta) 
es nyilvan a belhurok id6jaras-fiigg6sege miatt 
azonban neha meg tovabb, a szokasosnal kis 
terccel foljebb (B-re) huzta hurjait. Ez egyeb
kent nem volt ismeretlen jelenseg, hisz tudjuk, 
hogy Paganini is kiserletezett ilyesmivel. A beve
zet6 Allegr6ban a maestro a Donizetti-opera 
III. felvonasanak kezdetet idezi, nehany akkord 
megvaltoztatasaval. A ziir6 Andanteban pedig 
Edgardo ariajiit halljuk a II. felvonas quartet
tjeb61 (,,Chi mifi'ena in ta/ momenta?"). A t6bbi 
resz Bottesini szerzemenye. A zenekari sz6la
mokon talalhat6 bejegyzesekb61 tudjuk, hogy 
a mester elete utols6 evtizedeben is milyen 
gyakran es mekkora sikerrel jatszotta ezt a 
mUvet. 

A Fantasia Straniera az egyik legkorabbi kompo
zici6. Meg a milan6i tanul6evek alatt sziiletett, 
val6szinuleg '36-ban, s gyakran szerepelt Bot
tesini els6 koncertjeinek musoran. Semmilyen 
autograf kezirata nem maradt fonn, partiturajiit a 
XIX. sz.-b61, de nem a mester kezet61 szarmaz6 
zenekari sz6lamok alapjan kellett rekonstrualni 
( ezeken a Dive,timento Strariiera cim szerepel). A 
Terna - melyet 4 variaci6 k6vet - Bellini cimad6 
operajanak I. felvonasab61 Isoletta ariaja (,, Gio
vin rosa ii vergin seno ... "). A bevezetes, a vari:ici-
6k k6z6tti atvezetesek es a finale mind Bottesini 
szerzemenye. 
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A ,,,Net cor piil. non mi sento" - variazioni per con
trabasso mindmaig Bottesini egyik legkedveltebb 
es legismertebb muve. Maga a mester is sokszor 
es 6riasi sikerrel jiitszotta. Ketsegtelen, ez egyik 
olyan muve, melyben a legszembetun6bben es 
legfrappansabban mutatja be a virtuozitas altala 
megh6ditott uj dimenzi6it: a II. variaci6ban pl. az 
el6ad6 folyamatosan egy meternel is nagyobb 
ugrasokra kenyszeriil a fog6lapon. Paisiell6nak a 
fenti szavakkal kezd6d6 ariajat (a La molinara c. 
opera III. felvonasanak els6 jeleneteben Rache
lina enekli) tobben is feldolgoztak. Bottesini 
iiveghangokon mutatja be az ismert temat, ezt 
harom brilians variaci6 es a coda koveti. Az olasz 
hagyomany szerint a coda 10. iiteme utan vissza
ter a tema, s csak ezt koveti a Mossa - allit6lag -
a mester igy jatszotta. Hiteltelennek tunik fol ez 
az allitas, mivel a mub61 tobb autograf partitura 
is fonnmaradt, es sem ezekben, sem a korabeli 
zenekari sz6lamokban - melyekb61 magat 
Bottesinit kisertek - semmifele erre utal6 jelzes 
nines. Egyebkent a Coda folyamatosan dusul6 
hangszerelese is ellentmond ennek. A lemezen 
ezert eredeti formaban, a tema visszaterese nel
ki.il hallhat6 a mu. 
Igen kozel allhatott Bottesinihez Bellini I Puri
tani cimu operaja, hiszen hatasara nemcsak a 
Fantasia Puritani szi.iletett meg, hanem kes6bb 
ennek egy csell6ra es nagyb6g6re atdolgozott 
valtozata is, a Duo concertant sur /es themes des 
puritaiflS. (Ez a mu sorozatunk IV., a kett6s
versenyeket tartalmaz6 CD-jen lesz hallhat6.) Az 
itt hallhat6 mu bevezetese megegyezik az azonos 
cimu Bellini-opera bevezetesevel, csak hangne
met valtoztatta meg Bottesini: D helyett A-ban 
van. Bemutatkoz6 kadenciajiit k6vet6en az 
Andante cantabileben Arturo ariajiit enekli a 



nagyb6g6 az I. felvonas 3. jeleneteb61 (,,A te, o 
cara ... "). Az ezt kovet6Allegretto zenekari atveze
tes az I. felvonas 1. jelenetenek fergeteges k6rus
jelenetet idezi (,,A festa, a festal"), ezt a Modera
toban Artu.ro III. felvonasbeli ariaja szakitja meg 
(,,Ne/ mirarti un solo istante ... "), hogy az 
Allegrettoval ismet a korabbi resz egy masik tema
feje terjen vissza. Ezek a 6/s-os temafejek az ope
ra II. felvonasaban is felcsendiilnek meg Elvira 
,,Ah, tu sonidi. .. " ariaja kapcsan. Egy r6vid ka
denciat k6vet6en Bottesini finalejaval fejez6dik 
be a darab. 

Holgyeim es Uraim, kepzeljek magukat a XIX. 

sz.-i Italia egy gy6ny6ru kis operahazab.a, foglal
jak el helyiiket kedvenc paholyukban; a szfnpa
don mar ott all a mai est primadonnaja: a nagy
b6g6, a karmester keze a magasba lendiil, a v6r6s 
barsony fiigg6ny felgordiil - kezd6dhet az el6-
adas! 

Jtirdtinyi Gergely 
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Jtird1foyi Gergely 1957-ben sziiletett Budapesten. 
Iskolait a Gy6ri Benceseknel (1971-1975), a Bar
t6k Bela Konzervat6riumban es a Liszt Ferenc 
Zenemuveszeti F6iskolan (1978-1983) vegezte. 
1983-161 a becsi Zeneakademian tanult Ludwig 
Streicher professzornal, itt 1987-ben kitiintetes
sel diplomazott. K6zremt1k6dik kiil6nb6z6 eur6-
pai kamara- es szimfonikus zenekarokban -
jelenleg a Trevis6i Operahaz (Italia) zenekara
nak sz616b6g6se, az Alpe-Adria nemzetk6zi ka
maraegyiittes els6 b6g6se - f6iskolai tanar, es 
igen aktfv mint sz6lista. 
A koncertezes mellett jelent6s Jardanyi pedag6-
giai es kutat6i tevekenysege is. A budapesti Szent 
Istvan Kiraly Konzervat6riumban es a Liszt Fe
renc Zenemuveszeti F6iskolan tanft, mesterkur
zusokat tart hazajaban es kiilf6ld6n. Kutatasai 
saran pedig szamos eddig ki nem adott Bottesini
keziratra bukkant. Ezeket egy Urtext-jellegu 
Bottesini-6sszkiadas kereteben az Akkord Zenei 
Kiad6 gondozasaban adja k6zre. 










