


KODALY ZOL TAN 
An Ode for Music 

Choruses for mixed voices 

ITl Koszonto / A birthday greeting (1931) 
[II Esti dal / Evening Song (1938) 

[]] Horatii Carmen 11.10. ,,Rectius vives" (1934) 
[TI Adventi enek / 0 come, 0 come, Emmanuel. .. (1943) 

(XVIII. szazadi francia Missale-bcil / from a 18th century French missal) 
[}] Naphimnusz / Adoration (1948) 

(Szoveg I Words by Denes Szed6) 
[]] Enek Szent Istvan kiralyhoz / Hymn to St Stephen (1938) 

(Szoveg: Boz6ky Enekeskonyv / Words from the Boz6ky Song Book, 1797) 

[I] Szekely keserves I Transylvanian lament ( 1934) 

[]] A szekelyekhez / To the Transylvanian (1943) 
(Szoveg I Words by Sandor Pet6fi) 

[[] Akik mindig elkesnek / Too late (1934) 
(Szoveg I Words by Endre Ady) 

[QI Szep konyorges I Beseeching (1943) 
(Szoveg I Words by Balint Balassi) 

IDl Norveg lanyok / Norwegian Girls (1940) 
(Szoveg I Words by Sandor Weores) 

� bregek I The aged (1933) 
(Szoveg I Words by Sandor Weores) 

l!ll Tur6t eszik a cigany I See the Gypsies (1950) 
(Ket nepdal / Two folksongs) 

1111 Este / Evening (1904) 
(Szoveg I Words by Pal Gyulay) 
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I]] Sik Sandor Te Deuma I Te Deum of Sandor Sik (1961) 4'32" 
I]] An Ode for Music (1963) 4'08" 

(W. Collins es W. Shakespeare szbvege nyoman 
After W. Collins and W. Shakespeare) 

IITI Jezus es a kufarok / Jesus and the traders ( 1934) 5'55" 
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When Kodaly, in his teens, tried his hand at com
position, he already wrote choral music, when he 
died on outline sketch for a work for a cappella 
mixed choir lay on his desk. I\Jo other composer of 
orchestral or chamber music this century gave 
choral music as central a place in his oeuvre as 
Zoltan Kodaly (1882-1967). One hundred and 
fiftyfive choral compositions, with or without in
strumental accompaniment, figure in the register 
of his works. Indeed the 180 duets of the Bicinia 

Hungarica and the 28 trios of the Tricinia must 
also be considered choral miniatures. Kodaly, a 
severe critic of his own work, considered the 1904 
The Evening for mixed choir to be the earliest of 
his juvenalia to be fit for publication. 

It was the first performance abroad of his Psal

mus hungaricus (Zurich, 1926) that really made 
the name of a composer already known to fans of 
new music. 

Kodaly insisted on traditional vocality in an age 
when the voice tended to be considered an instru
ment. That was his nature. The noble beauty of 
the voice was the compass which guided his 
steps in ethnomusicological field work started in 
1905, and he evoked the joy of wideranging tune
fullness in all his compositions. 

From the mid 1920s a threefold but identical 
objective motivated a series of monumental 
choral works. He recognised that the road led 
through schools that maintained children's 
choirs, and the revival of choral singing, and also 
that the musical refinement of the people implied 
a break with the not necessarily valuable Ger
man-Austrian line. 
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Kodaly was a scholar when a composer, and a 
composer as a scholar. Almost sixty years before 
his honorary doctorate he had obtained gemine 
Ph. D. in 1906. As a teacher he was both scholar 
and artist. In his choral works, he welded together 
the style and voice of the Hungarian folk song and 
Palestrina's vocal poliphony. The folkmusic ex
perience also throly in works that contain no folk 
song citations and Palestrina' flourishing counter
point is present even in the simplest folksong ar
rangements. 

Like Bart6k, Kodaly too created his rich, orginal 
and personal harmonies out of the tonal and mo
dal structure of Hungarian folkmusic that is al
ways unisono in its origins. He distoilled rules of 
textual treatment, unknown to Hungarian com
posers before him, which accorded with 
Hungarian prosody, from a thorough scholarly 
study of folk songs. 

There was no Hungarian tradition of choral mu
sic for Kodaly to follow. That is why he turned to 
the last golden age of a cappella singing in 
Europe, to the vocal poliphony of the Renaiss
ance. He revived Palestrina's counterpoint struc
ture with inexhaustible inventiveness and imagin
ation. He abandoned the tune and accompani
ment type of choral music of romanticism, in his 
choral works the parts alternate embedded in a 
closely textured counterpoint; offering the joy of 
participation in essential musical procesess to 
every singer. This is as true of one minute works 
(A birthday greeting, Evening Song), as of monu
mental choral symphonies (Jesus and the 

traders, Maira pictures). Renaissance madrigals 
also inspired him, he further developed their land-



scape and character depicting methods. (Norwe
gian girls) 

An ensemble of children's voices and mixed 
choirs occupy the highest rungs in Kodaly's 
choral hierarchy. He devoted the work of half a 
life-time to the transformation of the traditional 
Hungarian male choirs, adding female parts. 
Much organising work was needed, much rheto-

. ric and correspondence, before mixed choirs 
were established. 

He wrote 45 works for mixed choir, close to a 
third appear on the present record. 

"Let music belong to everybody" was Kodaly's 
maxim. His choruses served this two in one ob
jective. He used them to take the highest quality 
music to the broadest masses, to a people barred 
from learning to play an instrument. Much ad
mired English choral singing was his paradigm. 
The magic of Kodaly's choral works attracted 
hundreds of thousands as singers and listeners. 
He gave up numerous other plans, sacrificing 
personal ambition to the common good. 

Thus a tremendous a cappellacyle, that makes 
one think of the golden age of the renaissance, 
was conceived, and born. 

Janos Breuer 

The Chamber Choir of Pees was formed by 
pupils and friends of two conductors Aurel Tillai 
and Laszlo Dobos in 1958. The ensemble con
sists of teachers medical doctors and other intel
lectuals as well as university.students. The mem

bers of the choir are not only music lovers but 
some of them are also involved in music as 
teachers of as conductors of other choirs. 

The choir has about 25-30 recitals a year in 
Hungary and across Europe. They can often be 
heard on radio both at home and abroad, their 
singing having been boradcast by radio stations 
·of Helsinki, Turin, Paris, Novisad, Lonon, Brus
sels, Berlin, Rome, Klagenfurt and Stockholm, 
just to mention some of them. They are also regu
larly engaged in performing oratorios - mostly 
joined by the University Choir of Pees - at con
certs organized by the National Philharmonic So
ciety. On occasion they perform these works 
abroad as well. The Chamber Choir of Pees, 
founder of the International Festival for Chamber 
Choirs in 1964, has been host and regular partici
pant of this event ever since and organizes this 
festival for the fifteenth time in 1994. In 1988 Pees 
has been chosen the host town the Europa-Can
tat 10 as result of the succes of the Festival for the 
Chamber Choirs. 

The Chamber Choir of Pees was taken in by the 
House ofTeachers in the early sixties, which was 
the reason why the choir became known as the 
Choir of the House of Teachers and used to be 
supports by Teachers' Trade Union for about 30 
years in 1990 the House of Teachers became a 
cultural and education association, but still 
houses the Chamber Choir of Pees 



Aurel Tillai, conductor and one of the founders 
of the choir (the co-founder, Laszlo Dobos, Sen., 
having been the other conductor of the choir up to 
1978) teaches musical theory and choral con
ducting at the Faculty of Arts and Humanities at 
the' Janus Pannonius University. He also com-

La musique chorale appara1t dans les tentatives 
musicales de jeune Kodaly; c'est l'ebauche d'une 
composition a cappella pour choeur mixte qui 
s'est trouvee sur son bureau au moment de sa 
mort. II n'y a guere de compositeurs de musique 
de chambre et symphonique dans l'histoire de la 
musique de noire siecle, dans l'ouevre desquels 
la musique chorale jouait un role aussi important 
que dans celui de Zoltan Kodaly (1882-1967). 
La lisle de ses ouevres contient 155 choeurs 
(avec ou sans accompagnement instrumental). 
Les 180 duettos de Bicinia Hungarica et les 28 
trios de Tricinia peuvent etre considerees com me 
des miniatures chorales. La premiere compositi
on de la periode de creation de la jeunesse que 
Kodaly, le critique severe de ses propres ouevres, 
a presume digne d'etre editee, est le choeur mix
te, Le soir, compose en 1904. Le compositeur te
nu en evidence dans les ateliers de la nouvelle 
musique est devenu connu et celebre dans le 
monde entier apres la premiere presentation a
l'etranger de la cantate Psa/mus hungaricus 

(Zurich, 1926). .1 
Kodaly a reussi a garder la vocalise traditionelle 

dans son oeuvre a l'epoque ·ou la voix humaine a 
ete utilisee de plus en plus souvent comme un 
instrument. Des sa naissance ii restait fidele a
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poses music and conducts the internationally 
known University Choir. He often takes part in 
choral competitions and festivals as member of 
the jury or as director of a workshop. He received 
the Liszt-Prize in 1982 and the Prize of the Na
tional Trade Union Council in 1986. 

cette tendance, ii a ete dirige vers la grande beau
le de la voix par ses tours de collection des chan
sons folkloriques commences en 1905, et ii a 
evoque la joie des melodies larges dans toutes 
ses compositions. 

A partir des annees 20 ii a ete motive a composer 
la chaine de ses grands choeurs monumentaux 
par son triple (mais toujours le meme) but. II a fail 
la reconnaissance que la culture musicale en 
Hongrie peut devenir etendue par l'ecole mainte
nant les choeurs des enfants, assurant !'experi
ence de la musique, par le mouvement renouvele 
des choeurs; ii a fail la reconnaissance que pour 
realiser !'education musicale du peuple, la pratique 
hongroise de la musique doit se detacher de son 
orientation allemande-autrichienne traditionelle, 
pas forcement precieuse du point de vue artis
tique. 

Kodaly, savant en compositeur, compositeur 
en homme des sciences ( en 1906 ii a obtenu son 
doctoral des lettres, 60 ans avant ses doctorats 
honoris causa), et savant et artiste simultane
ment en pedagogue, ii a allie deux traditions dans 
ses choeurs: le ton, le style de la chanson folklorique 
hongroise et la polyphonie vocalique de Palestri
na, grand artiste de la Renaissance. La chaude 
experience de la musique folklorique hongroise 



bat dans ses compositions sans citations folklo

riques, tandis que la plenitude du contrepoint de 
Palestrina influence meme les plus simples ar

rangements de chansons folkloriques. 
Kodaly a forme - ainsi que Bart6k - son uni

vers d'harmonie personell, original et tres riche 
d'apres les constructions tonales-modales de la 
musique folklorique hongroise originairement to
ujours a l'unisson. II a definid les reles de !'utilisa

tion des textes tenant compte des accents, du 
rythme de la langue hongroise. Ces reg I es ontete 
ingorees par les autres compositeurs avant son 
intervention. 

Dans l'histoire de la musique hongroise ii n'y 
avail pas de tradition artistique de haute valeur de 

la litterature du choeur qui aurait ete digne d'etre 
continuee par Kodaly. C'est pour cela qu'il s'est 
adresse aux techniques de la polyphonie vocale 
de la Renaissance, de la derniere epoque glori
euse de la chanson a cappella europeenne. II a 
fail renaitre les structures de contrepoint de Pa
lestrina avec une invention et fantaisie artistique 
inepuisable. II a rompu avec la ton des choeurs 
romantiques se composant de melodie et d'ac
compagnement, dans ses choeurs les parties 

passent, l'une a l'autre, la melodie dans une 
atmosphere vaste du contrepoint; ainsi ii cause la 

joie de tout les chanteurs du choeur pour le moyen 
de la participation dans les importants mouve

ments musicaux, dans les petites compositions a
quelques minutes (Salutation; Chanson du soir) 
ainsi que dans les symphonies monumentales du 
choeur (Jesus et/es mercantis; Vues de Maira). II 
a ete inspire par les madrigalistes de la Renais
sance aussi; ii donnait plus d'extension aux 
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moyens de la peinture des caracteres. (P.ex. la 
pluie dans Les fifles norvegienes.) 

Outre !'ensemble des voix d'enfants, c'est le 
choeur mixte qui est d'un ordre superieur dans 
l'esthetique de Kodaly. II a consacre presque toute 
sa vie a la transformation des choeurs des hommes 

typiques pour la musique chorale hongroise, a le
ur complement avec des voix des femes. II dirige
ait un travail immense de !'organisation pour rea

liser tout cela, ii forcait, en oral ainsi qu'en ecrit, la 
naissance des choeurs mixtes. II a reussi a termi
ner 45 compositions pour choeur mixte dans son 
atelier de compositeur, notre enregistrement 

contient presque le tiers de cette moisson. 
,,Que tout le monde possede la musique" - dit 

la devise de Kodaly. Ses choeurs sont destines a
arriver a ses fins, a atteindre son but artistique et 
pedagogique. II voulait approcher la musique su
perieure de la majorite du peuple exclu de la pos
sibilite des eludes de la musique instrumentale. 
Son ideal etait la culture des choeurs anglais par
ticulierement developpee. Le ton magique de ses 
choeurs a attire la multitude des gens en chanteur 
ainsi qu'en auditeur. II a fail le sacrifice de beau
coup d'autres projets de composition pour ceder 

le pasage aux interets de !'education du peuple, 
negligeant ses ambitions personnelles. C'est ain
si que le cyle immense des compositions a cap
pella evoquant l'epoque glorieuse de la Rennais
sance est ne. 

Janos Breuer 



Schon unter den kompositorischen Versuchen 
des ganz jungen Kodalys taucht die Chormusik 
auf; als er starb, lag der Plan zu einem a cappella 
Gemischtchor auf seinem Schreibtisch. Unter 
den Symphonikern und Kammermusikkomponi
sten der Musikgeschichte unseres Jahrhunderts 
linden wir wohl kaum noch einen, in dessen Le
benswerk die Chorkompositionen eine solch 
wichtige Rolle gespielt hatten, wie bei Zoltan Ko

daly (1882-1967). In seinem Kunstverzeichnis 
kommen.155 Chorkompositionen vor (mil oder 
ohne lnstrumentenbegleitung). Sicherlich 
konnen auch die 180 Duetts der Bicinia Hungari

ca sowie die 28 Terzetts der Tricinia als chorale 
Miniaturen betrachtet werden. Kodaly, ein stren
ger Kritiker seiner eigenen Werke, land den ge
mischten Chor Abend, ein 1904 geschriebenes 
Jugendwerk, wert, publiziert zu werden. Der in 
den neuen Musikwerkstatten schon bekannte 
Komponist wurde durch die erste auslandische 
AuffOhrung der Kantate Psalmus hungaricus(ZO

rich, 1926) bald weltberOhmt. 

Zu einer Zeit, als die menschliche Stirn me eher 
als Instrument behandelt wurde, bewahrte Kodaly 
in seiner Kunst die traditionelle Vokalitat. Diese 
edle, eingeborene Schonheit der Gesangstimme 
lenkte ihn auch auf seinen 1905 beginnenden 
Volksliedsammler-StreifzOgen und die Freude 
der umspannenden Melodie zitiert er in all seinen 
Kompositionen. 

Zurn Schreiben seiner monumentalen Choral-
werke wurde ervon der Mitte der zwanziger Jahre 
an durch ein dreifaches Ziel motiviert. Er hatte er
kannt, daB in Ungarn der Weg zu einer breiten 
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Musikbildung Ober die Kinderchore der Schulen, 
Ober eine erneuerte Chorbewegung fuhre; er er
kannte auBerdem, daB eine Verfeinerung der Mu
sik des Volkes nur durch ein Brech en der ungari
schen musikalischen Praxis mil der traditionel
len, kOnstlerisch nicht unbedingt wertvollen 
deutsch-6sterreichischen Orientierung erreicht 
werden konnte. 

Kodaly, als Komponist Wissenschaftler, als 
Mann derWissenschaften Komponist(1906 Dok
tor der Philosophie, 1966 Ehrendoktor), als Pa
dagoge auch Wissenschaftler und auch KOnstler, 
verschmolz in seinen Chorwerken zweierlei Tra
ditionen: den Stil, die Stirn me des ungarischen 
Volksliedes und die vokale Polyphonie des gro
Ben Meisters der Renaissance, Palestrina. Das 
brennende Erlebnis der ungarischen Volksmusik 
pulsiert auch in solchen Schopfungen, die gar 
keine Folklore-Zitate enthalten, der blOhende 
Kontrapunkt Palestrinas hingegen durchdringt 
auch die einfachsten Volkslied-Bearbeitungen. 
Aus der tonal-modalen Struktur der in ihrem 
Grundwesen stets einstimmigen ungarischen 
Volksmusik form! er - wie auch Bart6k - eine 
auBerordentlich reiche, originelle und personli
che Harmonienwelt. Aus dem im Laufe seiner 
wissenschaftlichen Arbeit so grOndlich studierten 
Volkslied kristallisierte er die Regeln der der un
garischen Sprache, dem Rhythmus und Klang
verhaltnis entsprechenden Textbehandlung her
aus, welche unsere Komponisten vor seinem 
Auftreten nicht gekannt hatten. 

Die Chorliteratur verfOgte in der ungarischen 
Musikliteratur Ober keine bedeutende kOnstleri-



sche Tradition, welche Kodaly fortsetzend hatte 
konnen. Deshalb hatte sich der Komponist an die 
letzte B10tezeit des europaischen a cappella Lie
des gewendet, an die Technik der volaken Poly
phonie der Renaissance. Mit unerschopflicher 
kunstlerischer Phantasie und Invention erweckte 
er die Kontrapunkt-Struktur Palestrinas zu neu
em Leben. Er brach mit der choralen Tonart des 
romantischen Liedes mit Begleitung, in seinen 
Choren geben die Stimmen sich gegenseitig die 
Melodie hin und her, in ei n dichtes Kontrapunktie
rungs-Geflecht eingebettet. So erhalt jeder San
ger die Freude der Teilnahme am essentiellen 
musikalischen Geschehen, in den ein-zwei Minu
ten dauernden Werken (MorgengruB, Abendlied) 

ebenso, wie in den monumentalen Chorsympho
nien (Jesus und die Kramer, Bilderaus der Matra

gegend). Auch die Madrigalisten der Renaissan
ce hatten ihn inspiriert; er hatte seine land
schaftsmalerischen, charakterdarstellerischen 
Mittel weiter entwickelt. (Der fallende Regen in 
den Norwegischen Miidchen.) 

In Kodalys Asthetik stellt neben dem Ensemble 
der Kinderstimmen der Gemischtchor die 
hochstrangige chorale Formation dar. Sein hal
bes Leben hatte er darauf verwendet, die traditio
nellen Mannerchore der ungarischen Gesangs
bewegung zu verandern, durch weibliche Stirn
men zu erganzen. In diesem Sinne leitete er eine 
riesige organisatorische Arbeit, setzte sich 
mundlich und schriftlich fur die Entstehung ge
mischter Chore ein. In seiner Komponisten
Werkstatt entstanden 45 gemischte Chore, da
von sind auf unserer Platte fast ein Drittel zu 
horen. 

9 

,,Die Musik soil alien gehoren" war Kodalys De
vise. Seine Chore dienten gleichzeitig einem 
kunstlerischen und padagogischen Zweck. 
Durch sie wollte er Musik hbchsten Ranges den 
breitesten Massen nahe bringen, dem vom Erler
nen eines lnstrumentes ausgeschlossenen Vol
ke. Vor Augen hatte er dabei die sehr entwickelte 
englische Chor-Kultur. Der zauberhafte Klang 
seiner Chore schlug Hunderttausende in Bann, 
als Sanger gleichermaBen wie als Zuhorer. Zahl
reiche andere kompositorische Plane hatte erda
fur geopfert, hatte die publikumserzieherischen 
lnteressen seinen personlichen Ambitionen vor
angestellt. So war der riesige, die B10tezeit der 
Renaissance zitierende a cappella Zyklus ent
standen. 

Janos Breuer 

A tizeneves Kodaly zeneszerz6i pr6balkozasai 
kbzott mar felbukkan a k6rusmuzsika; halalakor 
fr6asztalan a cappella vegyeskar terve-vazlata 
hevert. Szazadunk zenetbrtenetenek szimfoni
kusai .es kamarazeneszerz6i kbzt talan egy sem 
akad, kinek eletmuveben a k6ruskompozici6 oly 
fontos helyet tblt be, mint az 1882-1967 kbzbtt 
elt Kodaly Zo/taneban. Mujegyzekeben 155 k6-
rusos kompozici6 szerepel (hangszeres kiseret
tel, vagy anelkOI). Bizvast tekinthet6 enekkari mi
niaturanak a Bicinia Hungarica 180 duettja, a Tri

cinia 28 tercettje is. Kodaly, sajat muveinek oly 
szigoru kritikusa, ifjukori termesenek legkorabbi 



darabjakent 1904-ben frt, Az este cimu vegyes
karat tartotta kiadasra erdemesnek. Az uj zene 
muhelyeiben mar szamon tartott zeneszerz6t a 
Psalmus hungaricus kantata els6 kulf61di el6ada
sa (Zurich, 1926) nyoman vette szarnyaira a vi
laghfr. 

Oly korban, amikor mindinkabb hangszerkent 
kezeltek az emberi hangot, 6rizte meg Kodaly 
muveszeteben a hagyomanyos vokalitast. llyen
nek szuletett, az enekhang nemes szepsegehez 
iranyftottak 1905-ben megkezdett nepdalgyujt6 
utjai s a nagyivu dallam 6r6met valamennyi kom
pozfci6jaban felidezte. 

K6rusmuvei monumentalis vonulatanak meg
frasara harm as - bar egyazon - eel elerese mo
tivalta a 20-as evek derekat61. Felismerte, hogy 
Magyarorszag szelesk6ru zenei muveltsegehez 
a gyermekkarokat fenntart6, zenei elmenyt ad6 
iskolan, a megujult k6rusmozgalmon keresztul 
vezet ut; felismerte tovabba, hogy a nep zenei 
pallerozasahoz a magyar zenei gyakorlatnak el 
kell szakadnia hagyomanyos es muveszileg nem 
is feltetlenul ertekes nemet-osztrakorientaci6jat61. 

Kodaly, zeneszerz6nek tud6s, a tudomany 
emberenek zeneszerz6 (ki majd 60 evvel dfsz
doktoratusai e16tt, 1906-ban val6sagos egyetemi 
b61cseszdoktoratust szerzett), es pedag6gus mi
voltaban tud6s is, muvesz is, k6rusmuveiben ket
fele hagyomanyt 6tv6z6tt: a magyar nepdal stflu
sat, hangjat, a reneszansz nagymester Palestri
na, vokalis polif6niajaval. A,magyar nepzene for
r6 elmenye ott luktet a folkl6rcidezetet nem tartal
maz6 alkotasokban is, Palestrina viragz6 ellen
pontja pedig athatja a legegyszerubb nepdalfel
dolgozasokat. 
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Az eredeti mivoltaban mindig egysz61amu ma
gyar nepzene tonalis-modalis szerkezeteib61 for
malta ki - akarcsak Bart6k - roppant gazdag, 
eredeti es szemelyes harm6niavilagat Kodaly. s 
a tudomanyos munkaja so ran oly alaposan meg
ismert nepdalb61 szurte le a magyar nyelv, a vers 
lejtesenek, hangsulyviszonyainak megfelel6 
sz6vegkezeles szabalyait, melyeket fellepese 
el6tt zeneszerz6ink nem ismertek. 

A k6rusirodalomnak a magyar zenet6rtenet
ben nem volt olyan ertekes muveszi hagyoma
nya, amely Kodaly szamara folytathat6 lett volna. 
Ezer! ford ult a zeneszerz6 az eur6pai a cappella 
enek utols6 viragkoranak, a reneszansz vokalis 
polif6niajanak technikaihoz. Kiapadhatatlan mu
veszi fantaziaval es invenci6val keltette uj eletre 
Palestrina ellenpont-strukturait. Szakftott a ro
mantika dallam es kfseret tfpusu enekkari hang
zasaval, k6rusaiban dus ellenpontoz6 sz6vetbe 
agyazva adjak at egymasnak a dallamot a sz61a
mok; ilyetenm6d valamennyi enekesenek meg
szerzi a lenyeges zenei folyamatokban val6 resz
vetel 6r6met, az egy-ket perces muvekben 
(K6sz6nt6, Estidal)eppugy, mint a monumentalis 
k6russzimf6niakban (Jezus es a kufarok, Matrai 
kepek). lnspiraltak a reneszansz madrigalistak 
is; tovabbfejlesztette tajfest6, jellemabrazol6 
eszk6zeiket. (A hu/16 es6 a Norveg leanyokban.) 

Kodaly esztetikajaban a gyermekhangok 
egyuttese mellett a vegyeskar a legmagasabb
rendu enekkari formaci6. Fel eletet aldozta arra, 
hogy a magyar dalosmozgalom hagyomanyos 
ferfikarai atalakuljanak, n6i sz61amokkal kiege
szuljenek. Hatalmas szervez6 munkat iranyitott 
ennek erdekeben, sz6ban es frasban szorgal-



mazta a vegyeskarok megszuleteset. Zeneszer
z6 muhelyeben 45 vegyeskar kesziilt el, k6zuliik 
felveteliink6n e termes majd egyharmada hallhato. 

,,Legyen a zene mindenkie" - igy szolt Kodaly 
jelmondata. Korusai e kett6sen egy muveszi-pe
dagogiai eel elereset szolgaltak. Altaluk a legma
gasabbrendu muzsikat kivanta k6zelhozni a leg
nagyobb t6megekhez, a hangszertanulasbol ki
rekesztett nephez. Szemei e16tt peldakent a rop
pant fejlett angol koruskultura lebegett. Korusai

' nak varazslatos hangzasa szazezreket vont 
buvk6rebe enekeskent es hallgatokent. Felal
dozta szamtalan mas zeneszerz6i tervet, el6rebb 
helyezven a k6z6sseg muvelesenek erdekeit 
szemelyes ambicioinal. igy szuletett meg a rene
szansz viragkorat felidez6 hatalmas a cappella 
ciklus. 

Breuer Janos 

A Pecsi Kamarakorus 1958-ban alakult ket 
karnagy - Tillai Aurel es Dobos Laszlo tanitva
nyaibol, bare.ti k6reb61. Az egyiittes tanarokbol, 
orvosokbol, mas ertelmisegiekb61, egyetemis
takbol all. Nemcsak zenekedvel6k, hanem zene
tanarok is vannak k6ztiik, nehanyan maguk is 
korust vezetn�k. 

Evente 25-30 fellepesiik van Magyarorsza
gon es szerte Europa.ban. Sokszor hallhatok a 
Magyar Radioban, de sugarozta mar felvetelei
ket t6bbek k6z6tt Helsinki, Torino, Parizs, l.ljvi
dek, London, Briisszel, Berlin, Roma, Klagenfurt, 
Stockholm radioja is. 
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Oratorikus muvek el6adasaval - t6bbnyire a 
Pecsi Egyetemi Korussal k6z6sen - rendszere
sen foglakoztatja 6ket a Nemzeti Filharmonia. 
Ezekkel a darabokkal olykor kiilf61d6n is szere
pelnek. 

1964 ota eletre hivoi, hazigazdai es rendsze
res szerepl6i az 1994-ben tizen6t6dik alkalom
mal megrendezend6 Pecsi Nemzetk6zi Kamara
korus Fesztivalnak. Ezeksikere nyoman adhatott 
Pees otthont 1988-ban a X. Europa Cantat-nak. 

A Pecsi Kamarakorust 1962-ben a Nevel6k 
Haza fogadta be. Emiatt vettek fel a Nevel6k Ha
za Kamarakorusa nevet. A Pedagogusok Szak
szervezete 30 even at volt az egyiittes gondos 
gazdaja, anyagi tamogatoja. 1993-ban a Nevel6k 
Haza egyesiilette alakult, a Pecsi Kamarakorus
nak tovabbra is otthont ad. 

Tillai Aurel karnagy az egyiittes egyik alapito
ja. ( 1978-ig Dobos Laszloval k6z6sen vezettek a 
korust). A Janus Pannonius Tudomanyegyetem 
B61cseszeti Karan zeneelmeletet, karvezetest 
tanit, zeneszerzessel is foglalkozik. Vezenyli a 
nemzetk6zi forumokon ismert Egyetemi Korust 
is. Gyakran szerepel Korusversenyeken, feszti
valokon zsuritagkent, atelier-vezet6kent. 1982-
ben Liszt-, 1986-ban SZOT-dijat kapott. 



AUREL TILLAI 






