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Ungarisches fiir Violinvirtuosen

Ein inniges Violinsolo, bald im Dialog ergénzt von
den geteilten ersten Geigen, zu denen immer
weitere Instrumente treten — und schon ist der
Zuhorer gefangen in der so intimen, gleichzeitig
so weit ausholenden, pragnanten und unverwech-
selbaren ungarischen Klangwelt von Béla Bartoks
(1881-1945) erstem Violinkonzert op. posth.
Sz 36. Man mag Uberrascht sein, dass sich dieses
prachtige Werk nicht schon seit seiner Entstehung
zwischen dem Sommer 1907 und Februar 1908
im sténdigen Repertoire befindet. Sehr personliche
Grunde flhrten dazu, dass die Welt erst ein halbes
Jahrhundert spater Bekanntschaft damit schlieBen
konnte. Wie auch in allen seinen spateren Werken
flr solistische Streichinstrumente dachte Bartok an
eine konkrete Person, als er das Werk zu Papier
brachte. Als junger Kinstler war er in die Geigerin
Stefi Geyer (1888-1956) verliebt, der er das Ma-
nuskript anbetend Ubergab. Mit den Worten ,Ich
habe die Ahnung, dass es in meinem Leben keinen
anderen Trost als die Musik geben wird®, drickte
er freilich die Vermutung aus, dass es zu keiner
dauerhaften Beziehung mit inr kommen werde. Mit
dieser tatsachlich tragischen Entwicklung gelangte
auch das Konzert aus seinem Blickfeld. Es wurde
erst am 30. Mai 1958 mit dem Solisten Hansheinz
Schneeberger unter der Leitung von Paul Sacher aus
der Taufe gehoben — somit nach dem Tod Bartoks wie
auch Geyers. Kehren wir zum verinnerlichten Beginn
des ersten Satzes (Andante sostenuto) zurtick, so
ist auch festzuhalten, dass das Anfangsmotiv — die
aufsteigende Tonfolge d—fis—a—cis — fr Bartok das

s0 genannte ,Liebesmotiv* darstellte, das er auch
in der letzten seiner 14 Klavierbagatellen op. 6 ver-
wendete, dort allerdings in einem grotesken Walzer,
der wie ein spaterer Kommentar zu der geschei-
terten Beziehung anmutet. Anders der Rahmen im
Violinkonzert, wo die Musik in der Art einer formal
freien Rhapsodie entwickelt wird — unter steter
Dominanz der Hauptmelodie, die sich schlieBlich zu
einem jubelnden Hymnus des ganzen Orchesters
steigert, unmittelbar aber wieder vom — behutsam
begleiteten — Soloinstrument Ubernommen wird,
das den Stirnsatz in zartester Intimitat und voll des
lyrischen Ausdrucks zu Ende fuhrt.

Der zweite Satz (Allegro giocoso) weist einen weitaus
lebhafteren Gestus auf. Nach den Schilderungen
des Komponisten treffen zwei Wesensseiten von
Stefi Geyer aufeinander: im Stirnsatz ihre idealisierte,
intime Personlichkeit, im Finale ihre Lebhaftigkeit
und Frohlichkeit. Motivisch scheint dieser Satz auch
durch Bartdks kurz zuvor begonnene Erforschung
und systematische Sammlung ungarischer Volks-
musik gepragt. Das frohlich-wirbelnde tnzerische
Hauptmotiv scheint jedenfalls an dieser angelehnt,
wenn nicht gar aus ihr herausgegriffen. Im Mittelteil
hort man als Kontrast eine eventuell ebenfalls in
diesem Kontext als landlich-pastoral zu empfin-
dende Szenerie, die wahrscheinlich aber vielmehr
in Reminiszenz an den ersten Satz auf die lyrischen
Seiten der Angebeteten anspielt. Gegen Ende wird
dann auch noch einmal das sehnsuchtsvolle Thema
des ersten Satzes aufgegriffen, gefolgt von einer aus



dem Hauptmotiv des zweiten Satzes gebildeten
burlesken Coda des gesamten Orchesters.

Dass die Musik des ersten Satzes des Violinkon-
zerts trotz der nicht erfolgten Urauffihrung bald
Verbreitung fand, ist dem Faktum zu verdanken,
dass Bartok sie in kaum veranderter (nur marginal
gekirzter und uminstrumentierter) Form 1912 als
erstes seiner Zwei Portraits op. 5 mit dem Untertitel
,Une idéale” verdffentlichte. Diese separate Verof-
fentlichung flhrte spater auch zu Diskussionen, ob
der Komponist nicht eher an eine Vernichtung des
Konzerts dachte und somit die posthume Premiere
ein Sakrileg ware; eine Ansicht, die seit langem
durch die Qualitdt des urspriinglichen Werks als
Uberholt gilt. Die Opuszahl 5 ist die urspringlich
dem Konzert zugedachte.

Die Genese der Entstehung und nicht erfolgten
Vero6ffentlichung des ersten Konzertes flihrte nach
dessen Urauffihrung zu einiger Verwirrung rund um
das heute als Violinkonzert Nr. 2 Sz 112 deklarierte
Werk, das vor dem ersten aus der Taufe gehoben
worden war und zu jenem Zeitpunkt als Bartoks
erstes und einziges Violinkonzert galt. Rund drei
Jahrzehnte liegen zwischen den beiden Stlcken.
Bartok war zwischenzeitlich als Pianist wie auch
(noch ein wenig eingeschrankt) als Komponist zu
Weltruhm gelangt und galt neben Emé von Dohnanyi
und Zoltan Kodaly als einer der drei bedeutends-
ten ungarischen Tonsetzer der ersten Hélfte des
20. Jahrhunderts. Nichtsdestotrotz war es eine
bereits von schwierigen Verhaltnissen begleitete
letzte Lebensphase, in der wir uns zur Zeit des

zweiten Violinkonzerts befinden. Verschiedenste,
teils nicht eindeutig zu diagnostizierende Krank-
heiten verdUsterten den Alltag und schrankten die
Schaffenskraft ein. Dazu kam die duBere politische
Situation: Nach dem Ende der Donaumonarchie mit
dem Zerfall des Konigreichs Ungarn 1918 und der
gescheiterten Raterepublik befand sich das Land
seit 1920 unter der FUhrung des Reichsverwesers
Admiral Mikiés Horthy, der es ab den friihen 1930er-
Jahren an die faschistisch regierten Staaten Italien
und das Deutsche Reich annadherte. Aufgrund des
Ausbruchs des Zweiten Weltkrieges 1939 und der
sich sukzessive verschlechternden politischen Lage
in Europa war Bartok geneigt, Ungarn zu verlassen.
Er verurteilte den Faschismus aufs Scharfste. Als die
Nationalsozialisten in Deutschland die Macht tber-
nahmen, weigerte er sich, weiterhin im Deutschen
Reich aufzutreten und wandte sich von seinem dort
ansassigen Verleger ab. AuBerdem untersagte er
deutschen und italienischen Rundfunksendern 1937,
weiterhin seine Werke zu senden. Seine liberalen
Ansichten brachten ihn in groBe Schwierigkeiten mit
der rechtsradikal ausgerichteten ungarischen Politik.
Die Angst, dass sein Heimatland eine deutsche
Kolonie werden kdnnte, trieb Bartok, wie er festhielt,
,weg aus der Nachbarschaft dieses verpesteten
Landes* und veranlasste ihn im Oktober 1940 zu
einem ,Sprung ins Ungewisse aus dem gewussten
Unertraglichen®. Nachdem er seine Manuskripte
vorausgeschickt hatte, emigrierte er zusammen
mit seiner Frau Ditta Pasztory in die USA. Ihr 1924
geborener Sohn Péter folgte ihnen zwei Jahre spater,
wahrend der Sohn Béla Bartok jr. aus erster Ehe
in Ungarn blieb.



Weder judischer Herkunft noch musikalisch als
Lentartet” gebrandmarkt, war Bartok als Kom-
ponist im Deutschen Reich nicht direkt verboten,
allerdings wurde es von den Kulturverantwortlichen
mit Ablehnung gesehen, wenn seine in ihrer Ton-
sprache durchaus avancierten und teilweise fir die
damaligen Horgewohnheiten sehr anspruchsvollen
Werke trotzdem aufgefiihrt wurden. Wenig bekannt
ist, dass der Dirigent Hans Rosbaud noch 1943 fur
den Reichssender Frankfurt mit dessen Orches-
ter einige kleine Orchesterwerke aufnahm. Auch
Oswald Kabasta (ein Mitglied der NSDAP) setzte
immer wieder seine Werke auf die Programme der
MUnchner Philharmoniker.

Bartdk fuhite sich in den USA nicht wohl und empfand
es als schwierig, weiterhin zu komponieren. Auch
kannte man ihn in Amerika primér als Pianisten,
wahrend an seinen Werken nur geringes Interesse
bestand, obwohl sich sein ungarischer Landsmann,
der ebenfalls in die USA emigrierte Pianist Andor
Foldes, in Konzerten immer wieder fUr ihn einsetz-
te. Bartok und seine Frau gaben Klavierunterricht
und gestalteten Konzerte und Vortrédge. Dennoch
war die finanzielle Lage der Familie prekér und
auch Bartoks Gesundheit befand sich bereits in
einem bedenklichen Zustand. Ab dem Jahr 1943
gab es nochmals eine letzte Aufhellung in seinem
Leben in den USA: Die amerikanische Vereinigung
der Komponisten, Autoren und Verleger (ASCAP)
ermoglichte ihm eine Heilbehandlung und Kur. Fast
gleichzeitig traten auch mehrere namhafte Musiker
an ihn heran: Der Dirigent Sergei Koussewitzky
beauftragte ihn mit einem Orchesterwerk, Yehudi

Menuhin winschte sich eine Violinsonate, William
Primrose ein Bratschenkonzert und sein Verleger
Ralph Hawkes ein weiteres Streichquartett. Die
Auftragsarbeit flr Koussewitzky, das Konzert fiir
Orchester, wurde Bartoks vielleicht bekanntestes
Werk. Die Arbeit am dritten Klavierkonzert, dem
Bratschenkonzert und am siebenten Streichquartett
blieb unvollendet. Am 26. September 1945 starb
Bartok in New York an Leukémie. Das zweite
Violinkonzert ist somit eines der letzten groBen
zur Ganze in Ungarn entstandenen Werke des
Komponisten. 1937/38 dem Geiger Zoltan Székely
(1903-2001) auf den Leib geschrieben, wurde es
von diesem am 23. Mérz 1939 unter der Leitung
von Willem Mengelberg in Amsterdam uraufgefihrt.
Bartdk selbst wohnte dieser Premiere nicht bei, er
konnte das Werk aber im November 1943 bei einer
Auffihrung in der New Yorker Carnegie Hall hdren.
Wie das erste beginnt auch das zweite Konzert mit
einem markanten Violinsolo, das deutlich ungarischen
Charakter aufweist und bewusst an die seit dem
18. Jahrhundert in der Volks- und volkstiimlichen
Musik verbreiteten ungarischen Werbeténze (Ver-
bunkos) zur Anwerbung von Soldaten angelehnt ist.
Formal behandelt Bartok das Werk ganz nach dem
klassischen Regelwerk. War die Dreisétzigkeit von
Székely gewlinscht, so dachte sich der Komponist
eine reizvolle, technisch hochst kunstvolle Losung
aus, indem er Uber die drei Einzelsatze einen
einzigen groBen Bogen spannt. Im ersten Satz
(Allegro non troppo) begegnet man einer klassischen
Sonatensatzform, wobei man vom bloBen Héren
wohl kaum zu erkennen vermag, dass man hier
auch zwolfténige Motivik und in der Solostimme



Béla Bartok

sogar Vierteltonschritte finden kann. Neben der
Lungarischen” Melodik versetzt das vom ersten
Takt an vorhandene, permanente Voranschreiten
der Begleitung, das keinen Stillstand erlaubt, In-

terpreten wie Publikum ungebrochen in Spannung.
Ruhig, verhalten, lyrisch der zweite Satz (Andante
tranquillo), den Bartok als mittleren Teil des einen
groBen dreiteiligen Werks versteht. Zudem lasst sich




hier vermutlich die Kernidee zum Stick finden, war
doch das ganze Konzert urspringlich nur als ein
einziger groBer Variationssatz gedacht. Er legt hier
ein zauberhaft schillerndes, zartes Gesangsthema
zugrunde, das trotz seines volkstiimlichen Ausdrucks
doch Bartdks ureigenste Erfindung sein dlrfte. Zu
diesem Thema formt er sechs teils stark kontrastie-
rende Variationen, in denen das Soloinstrument zu
virtuosen Verlaufen findet, wahrend die begleitenden
Orchesterinstrumente hochst sparsam und dezent
eingesetzt werden, gerade so, als ob sie sich mit
ihrer Motivverarbeitung und ihren Begleittdnen
durchgehend der Violine unterordnen wollten. Der
dritte Satz (Allegro molto) schlieBlich rundet den
Bogen in Rondoform als eine Art Variation des ersten
Satzes, was Bartok dadurch erreicht, dass das
Hauptthema aus einer Variante der Hauptmelodie
des Kopfsatzes besteht. Mit einer radikalen Idee kam
er freilich nicht durch: So wollte er im Schlussteil
das Soloinstrument schweigen lassen, wogegen
Székely nachdriicklichen Einwand erhob, sodass
Bartok den Satz mit einem deutlich gewichtigeren
Violinpart umkomponierte. Wird die urspringliche
Version gelegentlich zu Vergleichen herangezogen, ist
es jene Neufassung, die sich auf den Konzertpodien
der Welt durchsetzte.

Christian Heind!



Hungarian for Violin Virtuosos

A heartfelt violin solo, soon complemented in a
dialog with the divided first violins, in which more
and more instruments gradually emerge... soon
the listener is captivated by the intimate yet wide-
ranging, incisive and unmistakable sound world of
Béla Bartok’s (1881-1945) First Violin Concerto,
Op. posth. Sz 36. It may be surprising that this work
has not been a staple of the performing repertoire
since it was composed between the summer of
1907 and February 1908. Highly personal reasons
led to the fact that the world was only able to get
to know this concerto half a century later. Like in
all of his later works for string soloists, Bartok had
a specific person in mind when he composed this
work. As a young artist he had been in love with
the violinist Stefi Geyer (1888-1956), to whom he
worshipfully gave the manuscript. With the words,
“I have a premonition that there will be no solace in
my life other than music,” he admittedly expressed
his suspicion that there would be no long-term
relationship with her. With this tragic development,
in fact, he lost sight of the concerto. It was not until
May 30, 1958 that the concerto saw the light of day,
with the soloist Hansheinz Schneeberger conducted
by Paul Sacher — after Bartok’s as well as Geyer’s
deaths. If we return to the intimate beginning of the
first movement (Andante sostenuto), we can hear
that the opening motive — the ascending series of
notes D-F-sharp—-A-C-sharp — represented the
so-called “love motive” for Bartok, which he also
used in the last of his 14 Bagatelles, Op. 6 for piano,
though in that case in the form of a grotesque waltz

that seems like a later commentary on the failed
relationship. This is different from the context of the
Violin Concerto, where the music is developed in
the manner of a formally free rhapsody — constantly
dominated by the main melodly, which ultimately grows
into a jubilant hymn played by the entire orchestra,
only to be immediately taken over by the — gently
accompanied — solo instrument, which concludes
the first movement with the most tender intimacy
and full of lyrical expression.

The second movement (Allegro giocoso) exhibits a
far livelier demeanor. According to the composer’s
depictions, two aspects of Stefi Geyer’s nature
encounter one another: in the first movement her
idealized, intimate personality, and in the finale her
liveliness and cheerfulness. In terms of motives, this
movement also appears to be influenced by Bartdk’s
research and systematic collection of Hungarian folk
music which he had recently commenced. In any
case, the cheerful, whirling, dancelike main motive
appears to be based on Hungarian folk music, if
not taken directly from it. The contrasting middle
section can be heard as a rural, pastoral scene in
this context, probably alluding more to the lyrical
aspects of his beloved Stefi Geyer, reminiscing on
the first movement. Towards the end, the longing
theme of the first movement is taken up once again,
followed by a burlesque coda, formed from the main
motive of the second movement and played by the
entire orchestra.



That the music of the first movement of the Violin
Concerto quickly gained currency despite the lack
of a world premiere is due to the fact that Bartok
published it nearly verbatim (only marginally shorter
and with a different instrumentation) in 1912 as the
first of his Two Portraits, Op. 5, with the subtitle “Une
idéale.” This separate publication also later led to
discussions of whether the composer might have
considered destroying the concerto and whether
the posthumous premiere would be sacrilege, a
view that has now long been considered outdated
given the quality of the original work. Opus number
5 was originally intended for the Violin Concerto.

Following its eventual premiere, the genesis of the
composition and the lack of publication of the First
Concerto led to confusion surrounding the work known
nowadays as the Violin Concerto No. 2, Sz. 112,
which was presented before the First Concerto and
at the time considered Bartok’s first and only violin
concerto. The two works are separated by around
three decades. In the interim, Bartok had achieved
international fame as a pianist and as a composer (if
still rather limited) and, next to Erné von Dohnanyi
and Zoltan Kodaly, was considered one of the three
most important Hungarian composers of the first
half of the 20" century. Nonetheless, the final phase
of his life, during which the Second Violin Concerto
was composed, was accompanied by difficult cir-
cumstances. Various diseases, some of them not
able to be accurately diagnosed, overshadowed his
everyday life and limited his creative powers. Then

there was the external political situation: After the
end of the Danube Monarchy with the dissolution
of the Kingdom of Hungary in 1918 and the failed
Soviet Republic, starting in 1920 the country was
led by Regent Admiral Mikiés Horthy, who moved
the country towards fascist-led Italy and the Ger-
man Reich starting in the early 1930s. Due to the
outbreak of the Second World War in 1939 and
the gradually worsening political circumstances in
Europe, Bartok was inclined to leave Hungary. He
fiercely condemned fascism. When the National
Socialists rose to power in Germany, he refused to
perform in the German Reich and abandoned his
publisher, who was located in Germany. Moreover,
in 1937 he banned German and Italian radio sta-
tions from broadcasting his music. His liberal views
caused great difficulties for him with the extremely
right-wing Hungarian political establishment. The
fear that his homeland could become a German
colony drove Bartdk, in his own words, “out of
the neighborhood of this befouled country” and in
1940 prompted him to “leap into the unknown out
of the known unbearable.” Once he had sent his
manuscripts in advance, he emigrated, together
with his wife, Ditta Pasztory, to the United States.
Their son, Péter, born in 1924, followed them two
years later, while his other son from his first marriage,
Béla Bartok, Jr., remained in Hungary.

Neither of Jewish heritage nor branded “degenerate”
musically, as a composer Bartok was not directly
banned in the German Reich; however, performances



of his works, which were very advanced in their
tonal language and highly demanding for listeners,
were met with disaffirmation by officials in charge
of culture. Less known is that the conductor Hans
Rosbaud recorded a small orchestral work as
late as 1943 for the Reichssender Frankfurt (now
Hessischer Rundfunk) with their orchestra. The
conductor Oswald Kabasta (a member of the Nazi
party) also programmed Bartdk’s works regularly
for the Munich Philharmonic.

Bartdk did not feel well in the USA and found it
difficult to continue composing. Also in America,
he was known mainly as a pianist, while there was
only marginal interest in his works, although his
Hungarian countryman, the pianist Andor Féldes,
who also emigrated to the USA, regularly championed
Bartdk’s works in concert. Bartok and his wife gave
piano lessons, concerts and lectures. Nonetheless,
the family’s financial situation was precarious and
Bartdk’s health was already in an alarming state.
Starting in 1943, there was one final ray of light in
his life in the United States: The American Society
of Composers, Authors and Publishers (ASCAP)
made it possible for him to undergo treatment and
curative therapy. Several famous musicians ap-
proached him around the same time: The conductor
Serge Koussevitzky commissioned an orchestral
work from him, Yehudi Menuhin asked for a violin
sonata, William Primrose a viola concerto and his
publisher Ralph Hawkes another string quartet. The
commissioned work for Koussevitzky, the Concerto
for Orchestra, became perhaps Bartok's best-known
work. Work on the Third Piano Concerto, the Violin
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Concerto and the Seventh String Quartet remained
unfinished. Bartdk died in New York on September
26, 1945, of leukemia. The Second Violin Concerto
is thus one of the composer’s last works which he
completed in Hungary. Tailor-made for the violinist
Zoltan Székely (1903-2001) in 1937-1938, Székely
premiered it in Amsterdam on March 23, 1939 under
the baton of Willem Mengelberg. Bartdk himself did
not attend this performance, although he was able
to hear his work in November 1943 at a premiere
in New York’s Carnegie Hall.

Like its predecessor, the Second Violin Concerto
begins with a striking violin solo which exhibits a
distinct Hungarian character and is deliberately
based on Hungarian Verbunkos (hongroises or
Hungarian dances), which were prevalent in folk
and popular music since the 18™ century and
used to recruit soldiers. In its formal design, Bartok
treats the work entirely in accordance with Classical
rules. If the three-movement design was desired by
Székely, the composer devised a charming, techni-
cally highly sophisticated solution by stretching the
dramatic tension uniformly across the work as a
whole. In the first movement (Allegro non troppo),
the listener encounters a Classical sonata form,
in which from listening alone one could hardly tell
that twelve-tone motives and even quarter tones
can be found in the solo part. In addition to the
“Hungarian” melodies, the steady advancing of
the accompaniment which never lets up from the
very first measure keeps interpreters and audience
alike in constant tension. The second movement
(Andante tranquillo), which Bartdk conceived as



the middle part of a large-scale three-part work, is
calm, restrained and lyrical. Moreover, if the basic
idea for the piece can be found in this movement,
the entire concerto was originally conceived as
one big variation movement. It takes a magical,
dazzling, tender lyrical theme as its basis, which
despite its folk-like expression may be Bartok’s
most original invention. He creates six variations
on this theme, some of them strongly contrasting,
in which the solo instrument plays virtuosic runs
while the accompanying orchestral instruments are
used most sparingly and unobtrusively, as though
they sought to subordinate themselves to the violin
throughout with their motivic development and their
accompanying notes. The third movement (Allegro
molto) ultimately rounds out the dramatic tension
in a rondo form as a sort of variation on the first
movement, which Bartdk achieves by constructing
the main theme from a variant of the main melody
of the first movement. He admittedly did not get
away with a radical idea: In the final section, he
wanted to let the solo instrument remain silent, but
Székely emphatically objected, prompting Bartok
to recompose the movement with a significantly
weightier violin part. If the original version is oc-
casionally presented for comparison, it is the new
version that has established itself on the world’s
concert podiums.

Christian Heind!
translated by Albert Frantz

Magyar zene hegedii virtu6zoknak

Megszodlal egy benséséges hegedliszolo, melyet
parbeszédben egészitenek ki az osztott szélamot
jatszo els6hegedUisok, akikhez ujabb és Ujabb
hangszerek Iépnek be — és Bartok Béla (1881-1945)
a hallgatét mar bele is helyezte az oly intim, egyben
oly tavolrdl inditott, markans és dsszetéveszthetetlen
magyar hangzasvilagba és I. hegediiversenyébe
(op. posth. 36). Okkal csodalkozhatunk azon,
hogy e nagyszer(i mi miért nem szerepel mar az
1907 nyara és 1908 februarja kdzotti keletkezése
ota a zenekarok allando repertodrjan. Nagyon
személyes okok vezettek oda, hogy a vilag fél
évszazaddal a keletkezése utan ismerhette meg ezt
a versenymvet. Mint ahogy valamennyi késébbi,
sz0l6 vonds hangszerre irott mdvében, Bartok itt
is egy konkrét személyre gondolt, amikor a mdvet
papirra vetette. Fiatalon Geyer Stefi (1888-1956)
hegedlm(vészbe volt szerelmes, akinek a kéziratot
imadata jeléll atadta. Ajanlasaban igy fogalmazott:
LAl tartok, hogy életemben a zenén kivil mas
vigasz nem adatik nekem”. E szavak nyilvanvaléan
azon sejtésének adnak hangot, hogy a mlvészndvel
vald tartds szerelmi kapcsolatban nem reményked-
hetett. A kapcsolat valéban tragikus lezarulta utan a
versenymd is Bartok és a zenei vilag 1atoterén kivil
kerUlt. Csak 1958. majus 30-an kertlhetett elészor
a nyilvanossag elé Paul Sacher vezetésével, és
Hansheinz Schneeberger széldjaval — azaz mind
Bartdk, mind Geyer Stefi haldla utan.

Térjlnk vissza az elsé tétel atszellemdilt kezdetéhez
(Andante sostenuto). Megdllapithatd, hogy a nyitd
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motivum — az emelkedd d-fisz—a—cisz hangsor —
Bartoknal az ugynevezett ,szerelem-motivumot*”
jelentette, amelyet az Op. 6-0s 14 Zongora bagatell
utols¢ tételében is felhaszndlt, igaz, ott egy groteszk
kering&ben, mintegy késébbi kommentarként a
sikertelen kapcsolatahoz. Nem igy a Heged(verseny
keretében, ahol a zene formdja a szabad rapszddia
jellege szerint alakul, melyben mindvégig megmarad
a fédallam dominancidja, s ez végl a telies zenekar
orvendezé himnuszéaban teliesedik ki. E pillanatban
azonban a szolista atmenet nélkll tveszi a dallamot,
és a zenekar altal rendkiviil tartézkoddan kisérve lagy
intimitasban, teljes lirai atérzéssel zarja le a nyitétételt.
A masodik tétel (Allegro giocoso) sokkalta élénkebb
gesztus. A zeneszerzd abrézolasa szerint Geyer
Stefi Iényének két oldala szdlal meg a miben: a
nyitétételben az idealizalt, intim személyisége, a
findléban pedig élénksége és boldogsaga. A tétel
motivumvilagan tapinthato az is, hogy Bartok nem
sokkal megirasa el6tt kezdett hozza a magyar
népzene behatd kutatdsahoz és rendszerezéséhez.
Valdszinlileg ez az élménykdr szolgal a boldogan
kavargo, tancos fémotivum mintdjaul is, sét, akar
eredeti népi dallam is lehet. A kdzépsé részben
kontrasztként jelenik meg az a falusiasnak, pasz-
tordlisnak is érzékelhetd jelenet, amely azonban
valészinlileg sokkal inkabb az elsé tétel reminisz-
cencidja, az imadott nd lirai valdjanak megidézése,
mint egyszer( népi ihletést formarész. A tétel vége
el6tt még egyszer felnangzik az elsé tétel vagyodo
fétémaja, melyet a masodik tétel dallamabdl szétt
burleszk-szer(l zenekari coda zar le.

Az, hogy a hegediverseny elsd tételének a zenéje
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a meg nem valdsult sbemutatd ellenére hamar
elterjedt, annak a ténynek kdszénhetd, hogy azt
Bartok azt alig modositott (csak igen csekély mér-
tékben megroviditett és athangszerelt) formaban
1912-ben Két arckép (Op. 5) cimen, a mU els6
tételeként ,Une idéale” alcimmel kdzzétette. E kUlon
kozzététel késdbb vitakat is eredményezett abban
a tekintetben, hogy a zeneszerz6 az eredetileg e
hegedversenynek szant opus szam felhasznélasaval
nem inkabb a Heged(verseny megsemmisitésére
gondolt-e, és igy a poszthumusz premier nem
lenne-e szentségtorés. Ezt a nézetet azonban az
eredeti md mindsége mar rég elfeledtette.

Az elsd hegedUverseny keletkezésének a genezise
és meg nem tortént kdzzététele annak sbemutatdjat
kdvetben zavart okozott a ma Il. HegedUversenynek
(Sz 112) nevezett mivel kapcsolatban is, melynek
&sbemutatdjara az elsd elétt kerllt sor, és amely
akkor mint Bartok elsé és egyetlen hegedUversenye
volt ismert. Kereken harom évtized van a két md
koz6tt. Bartok id6kozben mind zongoramiivészként,
mind (igaz, még kissé korlatozottan) zeneszerzéként
vilaghirre tett szert, Dohnanyi Erné és Kodaly Zoltan
mellett a XX. szdzad elsé felének harom legjelen-
tésebb magyar zeneszerz@je kodzé tartozott. Az
életszakasz azonban, melyet a Il. HegedUverseny
megidéz szamunkra, Bartok szamara egy nehéz
kortiményekkel terhelt, kései periddus volt. A legku-
16nbdz8bb - részben nem egyértelmUien diagnosztizalt
— betegségek keseritették meg a mindennapjait, €s
szabtak hatart az alkoto erejének. Ezt tetézte a kilsd
politikai helyzet: az Osztrak-Magyar Monarchia végét
kdvetden, a Magyar Kirdlysag 1918-as széthulldsa és



a Tandcskdztarsasag elbukasa utan az orszag 1920
ota Horthy Mikids birodalmi kormanyzoé és admirdlis
vezetése alatt allt, aki a korai 1930-as évektdl a
fasisztak kormanyozta allamokhoz, Olaszorszaghoz
és a Német Birodalomhoz kozeledett. A masodik
vilaghdboru 1939-es kitorése, és az azt kdvetéen
romlé eurdpai politikai helyzet okan Bartdk hajlott
arra, hogy elhagyja Magyarorszagot. A legélesebben
itélte el a fasizmust. Amikor a nemzetiszocialistak
atvették a hatalmat Németorszagban, megtagadta
a késdbbi németorszagi fellépéseket, és elfordult az
ottani kiaddjatdl is. 1937-ben megtiltotta a német
és olasz radidaddknak, hogy mdveit tovabbra is
sugdrozzak. Liberdlis nézetei komoly nehézségeket
okoztak neki a jobboldali radikélis iranyultsagu
magyar politikdval szemben. Azon félelme, hogy
hazéja német gyarmatta valhat, arra kényszeritette,
hogy — ahogy mondta — ,elmenjen e megfertzott
orszag szomszédsagabdl“, és e félelem végul ravette,
hogy 1940 oktdberében ,a bizonytalanba ugorjon
a biztos elviselhetetlenbdl”. Miutan kéziratait el6re
kiktldte, feleségével, Pasztory Dittaval az Amerikai
Egyestitt Allamokba emigralt. Az 1924-ben szilletett
fiuk, Péter két évvel késébb kovette Sket, mig a
zeneszerz§ els6 hazassagabol szarmazo fia, ifiabb
Barték Béla Magyarorszagon maradt.

Noha Bartok zeneszerzéként a Német Birodalomban
zsido6 szarmazas vagy zeneileg ,elfajzott“-ként vald
mindsités miatt nem volt tiltd listan, a kultraért fele-
|6s0k rosszallassal nézték, amikor a hangzasukban
mindenképpen el6remutatd és a korizlésnek csak
részben megfeleld, de egyébként nagyon igényes
mUveit mUsorra tlizték. Kevésbé ismert, hogy Hans

Rosbaud karmester még 1943-ban is zenekaraval
felvételt készitett Bartok néhany kisebb zenekari
mUivébdl a frankfurti birodalmi adé szamara. Mdveit
Oswald Kabasta is (a Nemzetiszocialista Német
Munkaspart tagja NSDAP) Ujra és Ujra a Mncheni
Filharmonikusok mdsorara tlzte.

Bartok az USA-ban nem érezte j6l magat, és
nehezére esett a tovabbi zeneszerzés. Ugyanak-
kor Amerikaban elsésorban zongoram(veészként
ismerték, muvei irant csak csekeély érdeklédés
mutatkozott, noha magyar honfitarsa, a szintén az
USA-ba emigralt zongoramU(vész, Féldes Andor a
hangversenyein gyakran népszerUsitette muveit.
Bartok feleségével zongorat tanitott, valamint
koncertezett és el6adasokat tartott. Ennek ellenére
a csalad pénzlgyi helyzete ingatag volt, és Bartok
egészsége egyre romlott. 1943-ban egy utolsd
reménysugarként a Zeneszerzék, Irdk és Kiaddk
Amerikai Szovetsége (ASCAP) gydgykezelést és
rehabilitacios kurat finanszirozott szamara. Ezzel
szinte egy idében tobb neves zenész is mellé Allt.
Sergei Koussewitzky karmester zenekari md meg-
frasara kérte fel, Yehudi Menuhin hegedUszonatat
kért, William Primrose bracsaversenyt, és kiaddja,
Ralph Hawkes egy tovabbi vondsnégyest rendelt.
A Koussewitzky megrendelésére készUlt zenekari
Concerto Bartok talan legismertebb mdve lett. Alll.
zongorahangverseny, a Bracsaverseny €s a hetedik
vonosnégyes munkalatai azonban befejezetlendl
maradtak. Bartokot leukémidja kdvetkeztében
1945. szeptember 26-an New York-ban érte a halal.
A masodik hegedUverseny igy egyike a zeneszerzd
legutolsé nagy, telies egészében Magyarorszagon
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keletkezett miveinek. Az 1937/38-ban Székely
Zoltan (1903-2001) hegedlmUvésznek ajanlott
darab ¢sbemutatdjara 1939. marcius 23-an Amsz-
terdamban kertilt sor az ihletd mivész szdldjaval
és Willem Mengelberg vezényletével. Bartok e
bemutaton nem vett részt személyesen, a muvet
azonban 1943 novemberében a New-yorki Carnegie
Hall-ban meghallgathatta.

Ahogy az elsd, ugy a masodik Heged(verseny is
markans hegedUszoldval kezdddik, egyértelmdien
magyar jelleget mutatva, és tudatosan felidézve a
verbunkos stilust, mely a XVIll. szdzadban eredetileg
katonak toborzéasara haszndlatos tanczene volt, és
id6vel a népzenében és a népies stilusban is elterjedt.
Bartok a mivet formailag teliesen a klasszikus keret
szerint komponalta. Bar a haromtételes szerkesztést
Székely kérte, Bartok bajos, technikailag kiemel-
ked&en mivészi megoldast taldlt ki arra, hogy a
harom kulén tételt egyetlen nagy ivbe rendezze.
Az elsé tételben (Allegro non troppo) klasszikus
szonatatétel formaval taldlkozunk, ahol a puszta
hallgataskor alig felismerhetd, hogy tizenkét foku
skdlara komponalt motivumrend szdlal meg, sét,
a hegedUszoldban még negyedhangos lépések is
taldlhatok. A ,magyar” melodika mellett a kiséret-
nek mar az elsé Utemtdl jelen 1évé, dllando, szinet
nélkuli el6retdrése az eléadokat és a kdzdnséget
egyarant mindvégig feszultségben tartja. Bartok a
nagy, haromtételes md k6zéps6 részét, a masodik
tételt (Andante tranquillo), nyugodt, visszafogott,
lirikus hangvétellel komponalta. Itt nyer teret a
mU alapdtlete is, a variacids forma, mely a szerzé
eredeti szadndéka szerint a telies mivet atszétte
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volna, egyetlen nagy variacios tétellé konstrudlva.
A kiinduldpont itt egy varazslatosan kettds, lagy
daltéma, amely bar egészen népi dallamnak érezhetd,
valdjaban jo eséllyel teliesen Bartok szerzeménye.
E témahoz hat, egymassal er6sen ellentétben allé
variaciot kapcsolt, amelyekben a szdldhangszer
virtuézan szerepel, mig a zenekari kisérd hangszerek
messzemenden visszafogottan €s decens modon
vannak jelen, pont tgy, mintha a motivumot feldolgozé
kisér6hangjaikkal minden esetben a szdlistanak
igyekeznének alarendel6dni. A harmadik tétel (Allegro
molto) végul rondd formaban kerekiti le az ivet, mint
az elsd tétel egyfajta variacioja. Mindezt Bartok tgy
éri el, hogy a f6téma a nyitotétel fédallamanak egy
variansa. Bartok a zarététellel kapcsolatos radikalis
elgondolasat azonban nem tudta megvaldsitani: a
zaro részt a zenekarra kivanta bizni, a szdlista telies
elhallgattatasaval, ez ellen Székely viszont kifejezetten
tiltakozott, igy Bartok a tételt kiegészitette egy jelentés
széléhegedU szélammal. Amikor alkalomszertien
az eredeti valtozatot veszik el dsszehasonlitas
céliabdl, arrdl az Uj valtozatrdl van sz, amely a vildg
koncertszinpadain felUlkerekedett.

Christian Heind|



Benjamin Schmid, aus Wien stammend, gewann u.
a. 1992 den Carl-Flesch-Wettbewerb in London, wo
er auch den Mozart-, Beethoven- und Publikumspreis
errang. Seither gastiert er auf den wichtigsten Bilhnen
der Welt mit namhaften Orchestern wie den Wiener
Philharmonikern, Philharmonia Orchestra London,
Petersburger Philharmoniker, Concertgebouw Or-
chester Amsterdam oder dem Tonhalle Orchester
Zurich. Seine solistische Qualitat, die auBerordentliche
Bandbreite seines Repertoires — neben den tblichen
Werken etwa auch die Violinkonzerte von Wolf-Ferrari,
Gulda, Korngold, Muthspiel, Weill, Weinberg oder
Reger — und insbesondere auch seine improvisato-
rischen Fahigkeiten im Jazz machen ihn zu einem
Geiger mit unvergleichlichem Profil.

Benjamin Schmids rund 50 CDs wurden zum Teil
mehrmals mit dem Deutschen Schallplattenpreis
(als einziger Geiger in den Kategorien Klassik und
Jazz), Echo Klassik Preis, Gramophone Editor’s
Choice oder der Strad Selection ausgezeichnet. Er
unterrichtet als Professor am Mozarteum in Salzburg
und gibt Meisterklassen an der Hochschule Bern.

2018 fungiert Benjamin Schmid als kinstlerischer
Leiter des Internationalen Mozart Wettbewerbs
Salzburg.

Uber Benjamin Schmid wurden mehrere Dokumen-
tationen und Konzertfilme gedreht, die die herausra-
gende kunstlerische Personlichkeit des Geigers fur
weltweite/internationale TV-Ausstrahlung festhielten.
Benjamin Schmid erhielt den , Internationalen Preis
fir Kunst und Kultur” seiner Heimatstadt Salzburg, in
der er mit seiner Frau, der Pianistin Ariane Haering,
und den gemeinsamen vier Kindern lebt.
Benjamin Schmids ,Sommernachtskonzert” mit
den Wiener Philharmonikern unter Valery Gergiev,
diesmal mit dem Violinkonzert von Paganini/Kreisler,
wurde weltweit im Fernsehen direkt tbertragen und
liegt als DVD/CD bei der Deutschen Grammophon
Gesellschaft vor.

Benjamin Schmid ist als einer der wichtigsten
Geiger in dem Buch ,Die groBen Geiger des
20. Jahrhunderts* von Jean-Michel Molkou (Verlag
Buchet-Chastel, 2014) portréatiert.

Er konzertiert auf der ,ex Viotti 1718 Stradivarius
Violine, die ihm die Osterreichische Nationalbank
zur Verfligung stellt.

www.benjaminschmid.com



Das Pannonische Philharmonische Orchester
(Pannon Filharmonikusok) feierte 2011 sein
200. Jubilaum. Das Griindungskonzert der damaligen
ZenemUvész Tarsasag (Musikalische Gesellschaft)
fand am 9. Dezember 1811 unter der Leitung des
Grlinders Georg Lickl statt. Das Sinfonieorchester
von Pécs (Pécsi Szimfonikus Zenekar) — als eigene
musikalische Institution — wurde 1984 gegriindet.
Seine kiunstlerischen Leiter waren Tamas Breitner,
Howard Williams, Nicolds Pasquet, Zsolt Hamar
und Zoltan Peskd. Seit dem Herbst 2011 ist Tibor
Boganyi der Chefdirigent, Dirigent ist Andras Vass.
20083 setzte sich das Orchester das Ziel der profes-
sionellen Erneuerung und wurde 2010 zu einem der
flihrenden Orchester Ungarns. Mit seinen einzigartigen

Konzerten und seiner vielseitigen Programmstruktur
fur alle Altersklassen stellt es eine besonders wichtige
kiinstlerische Institution fr den Stidwesten Ungarns
dar. Es wird regelméBig zu vielen bedeutenden und
berlihmten ungarischen Festivals eingeladen. Es ist
sténdiger Gast beim Budapester Frihlingsfestival,
dem Opernfestival von Miskolc und der Reihe des
Budapester Festival-Orchestermarathons. Seine
Gastmusiker und Dirigenten reprasentieren die
internationale musikalische Elite, so traten mit
ihnen die Dirigenten Oliver von Dohnanyi, Olari Elts,
Maxim Vengerov, Krzysztof Penderecki und Leopold
Hager auf, der Cellist Mischa Maisky, der Pianist
Fazil Say, der Oboist Laszlé Hadady wie auch der
Geiger Roby Lakatos. Das Orchester absolvierte




erfolgreiche Konzerte in Deutschland, der Schweiz,
den Niederlanden, Frankreich, Italien, GroBbritannien,
den Vereinigten Staaten und Kanada.

Im Friihling 2006 gab das Orchester ein sehr erfolg-
reiches Konzert im Wiener Konzerthaus innerhalb der
Abonnementserie der Wiener Philharmoniker und im
Herbst trat es beim Hauptkonzert der Feierlichkeiten
zum Jahrestag der Ungarischen Revolution 1956 in
Wien im Stephansdom auf. 2010 gab es Konzerte in
Essen, 2011 in Wien und Graz und tritt regelméaBig
in mehreren Stédten Kroatiens auf. Das Orchester
ist Kooperationspartner mehrerer internationaler
Projekte wie auch Grinder und Stammorchester
des Armel Opernwettbewerbs und -Festivals. Als
Orchester des 2009 in Pécs organisierten Operalia

Gesangswettbewerbs arbeitete es mehrmals mit
Placido Domingo zusammen. 1991 gewann das
Orchester den Niveau Award von Artisjus, 1996
den Pro Communitate-Preis der Stadt Pécs, 1997
den Regionalen Kunstlerpreis des Landes Baraya,
1998 den Bartok Béla-Pasztory Ditta Preis, 2007
den regionalen Prima-Preis von Baranya und war
seit 2007 der Kulturbotschafter des Européischen
Kulturhauptstadt-Programms von Pécs fiir das
Jahr 2010. Als standiges Orchester des Kodaly
Centre in Pécs gibt es jahrlich 42 Konzerte in Pécs
und unterhélt zuséatzlich eine seit fast einer Dekade
standig ausverkaufte Konzertreihe im MUpa Budapest

www.pfz.hu




Der Dirigent Tibor Boganyi errang 2002 internatio-
nale Aufmerksamkeit, als er im jungen Alter von 28
Jahren zum Chefdirigenten des Turku Philharmonic
Orchestra ernannt wurde. Inzwischen hat er seine
sechste Saison als kinstlerischer Leiter und Chef-
dirigent des Lappeenranta City Orchestra absolviert
und hat seit 2011 auch die Chefdirigentenposition
des Philharmonischen Orchesters von Pécs inne.
Als faszinierende Personlichkeit auf dem Podium
ist Boganyi bekannt fir seine abwechslungsreichen
und virtuosen Interpretationen; er dirigiert auf hohem
Niveau zahlreiche weltweit fihrende Orchester und
Opernproduktionen.

Boganyi dirigiert ein weitreichendes Repertoire von
symphonischer Musik bis zu groBen Chorwerken,
ebenso bis zu Oper und Ballett. Seine internati-
onale Karriere erlaubte ihm enge Bindungen an
groBe internationale Sinfonieorchester wie die
Staatsphilharmonie Rheinland-Pfalz, das Orchestre
National du Capitole de Toulouse, das Copenhagen
Philharmonic Orchestra, das Odense Symphony
Orchestra, das Durban Philharmonic, das Mexico
State Symphony Orchestra, das Macao Symphonic
Orchestra, die Oper von Shanghai und das St. Pe-
tersburg National Symphony Orchestra. Ebenso hat

er alle groBen finnischen Orchester geleitet, wie die
Helsinki Philharmonie, das Finnish Radio Orchestra,
und die Philharmonischen Orchester von Lahti and
Tampere. Dazu teilte er die Blhne mit international
bedeutenden Solisten wie Andrei Gavrilov, llya
Gringolts, Zoltan Kocsis, Gergely Boganyi, Barnabas
Kelemen, Kristof Baréti, Gary Hoffman, Miklds Perényi
and Dénes Varjon. Als kpunstlerischer Leiter des
VIVO Nationalen Jugend-Sinfonieorchesters war
er zwischen 1999 und 2002 auch fur die Leitung
padagogischer Projekte verantwortlich.

Boganyi hat sich ebenfalls ein groBes Opernreper-
toire erarbeitet. Nach seinem &uBerst erfolgreichen
Finnland-Debit mit Cosi fan tutte mit der Finnischen
Nationaloper 2006 leitete er eine groBe Anzahl von
Produktionen wie Verdis Traviata and Macbeth und
Mozarts Don Giovanni. Dazu dirigierte er auch Bizets
Carmen, Stravinskys Le sacre du printemps and alle
drei Buhnenwerke Bartoks Der holzgeschnitzte Prinz,
Der wunderbare Mandarin und Herzog Blaubarts
Burg. Im Jahr 2014 hatte er sein Debdt in Ungarn
an der Ungarischen Nationaloper mit dem Dirigat
von Boitos Mefistofele und danach Puccinis Tosca.

www.boganyitibor.com
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Benjamin Schmid was born in Vienna and grew up
in Salzburg. Among other competitions, he won the
Carl Flesch Competition in London 1992, where he
was also awarded the Mozart-, the Beethoven and
the Audience Prize. Since then he has performed on
the world’s major stages with renowned orchestras
such as the Vienna Philharmonic, the Philharmonia
Orchestra London, the St. Petersburg Philharmonic,
the Concertgebouw Amsterdam under conductors
such as Christoph von Dohnanyi, David Zinman,
Seiji Ozawa or Valery Gergiev.

As one of the most versatile of today’s violinists
Benjamin Schmid combines his qualities as a soloist,
the extraordinary broad range of his repertoire —
in addition to the usual works he also plays the
violin concertos by Wolf-Ferrari, Gulda, Korngold,
Muthspiel, Weill, Weinberg and Reger — with his
remarkable skill in jazz improvisation.

Benjamin Schmid has recorded about 50 CDs which
have received various awards such as the German
Record Prize (several times for Classic and Jazz),
the Echo Klassik Prize, the Gramophone Editor’s
Choice and the Strad Selection. He performs in about
80 concerts a year worldwide, is professor of violin at
the Mozarteum in Salzburg and gives masterclasses
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in Berne, Switzerland (www.hkb.bfh.ch). Benjamin
Schmid was awarded the International Prize for Art
and Culture of the City of Salzburg and performs
on one of the most beautiful Stradivari violins, the
“ex Viotti 1718”, which is placed at his disposal by
the Austrian National Bank.

Benjamin Schmid’s performance with the Vienna
Philharmonic Orchestra under Valery Gergiev of
the the violin concerto by Paganini/Kreisler was
broadcast on TV worldwide and released on CD
and DVD on Deutsche Grammophon (“Summer
Night Concert”).

Several flms and concert flms have been made about
Benjamin Schmid which document his exceptional
status as a violinist; they have been screened on
television throughout the world. Benjamin Schmid
lives in Salzburg, Austria, with his wife, the pianist
Ariane Haering and their four children.

Benjamin Schmid is portrayed as one of the most
important violinists in the book “Great Violinists of
the 20" Century” by Jean-Michel Molkhou (Edition
Buchet-Chastel, 2014).

www.benjaminschmid.com



Das Pannonische Philharmonic Orchestra (Pan-
non Filharmonikusok) has celebrated its 200"
anniversary in 2011. The founding concert of the
then ZenemUvész Tarsasag (Musical Company) had
been performed on December 9, 1811 conducted
by the founder Mr. Georg Lickl (Lickl Gydrgy). The
Symphonic Orchestra of Pécs (Pécsi Szimfonikus
Zenekar) — as an individual musical institution — was
founded in 1984 and its artistic directors were:
Tamas Breitner, Howard Williams, Nicolas Pasquet,
Zsolt Hamar and Zoltan Peskd. Since the autumn
of 2011 the orchestra’s Chief Conductor is Tibor
Boganyi, the Resident Conductor is Andrass Vass.
In 2003 the orchestra set the goal of a professional
renewal and by 2010 it became one of the leading
musical orchestras of Hungary. With its several unique
concerts and its wide program structure satisfying
all age groups it is an exceptionally important artistic
institution of the South-western region of Hungary. It
is regularly invited to many important and renowned
Hungarian festivals. It is a permanent guest of the
Budapest Spring Festival, the Miskolc Opera Festival
as well as the Budapest Festival Orchestra Marathon
series. Its guest musicians and conductors represent
the international musical elite, among others it has
performed with the conductors Oliver von Dohnanyi,
Olari Elts, Maxim Vengerov, Krzysztof Penderecki
and Leopold Hager, with the cellist Mischa Maisky,
the pianist Fazil Say, the oboist Laszl6 Hadady as
well as the violinist Roby Lakatos. The orchestra
performed successful concerts among others in
Germany, Switzerland, the Netherlands, France,

Italy, Great/Britain, the United States and Canada.
In the spring of 2006 the orchestra gave a really
successful concert in the Konzerthaus of Vienna
within the subscription concerts series of the Wiener
Philharmoniker and in the autumn it performed the
main concert of the festivities for the Anniversary
of the Hungarian revolution of 1956 in Vienna in
St. Stephen’s Cathedral. In 2010 the orchestra
performed concerts in Essen, in 2011 in Vienna, in
Graz and it performs regularly in different towns of
Croatia, too. The orchestra is a cooperating partner
in several international projects and it is the founder
and resident orchestra of the international coopera-
tion of the Armel Opera Competition and Festival.
As the orchestra of the Operalia Song Contest
organized in 2009 in Pécs, it has worked several
times with Placido Domingo. In 1991 the orchestra
won the Niveau Award of Artisjus, in 1996 the Pro
Communitate award of the township of Pécs, in
1997 the Regional Artistic Award of the County of
Baranya, in 1998 the Bartok Béla-Pasztory Ditta
Award, in 2007 the Regional Prima Award of the
County of Baranya and from 2007 on it was the
cultural ambassador of the European Capital of
Culture program of Pécs for 2010. As the resident
orchestra of the Kodaly Centre (Koddly Kézpont)
of Pécs it performs 42 concerts a year in Pécs
and in addition to that it also has a concert series
in the Mlpa Budapest permanently sold out for
almost a decade.

www.pfz.hu
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Conductor Tibor Boganyi gained international
attention in 2002, when he was appointed head
conductor of the Turku Philharmonic Orchestra at
the young age of 28. Since then, he has begun his
sixth season as artistic director and head conduc-
tor at Lappeenranta City Orchestra. He has also
held the position of head conductor at the Pécs
Philharmonic Orchestra since 2011.

A mesmerizing figure on the concert stage, Boganyi
is known for his diverse and virtuosic interpretations;
he conducts both symphonic and operatic repertoire
on a high level with numerous leading orchestras
and companies world-wide.

Boganyi conducts a wide range of repertoire from
symphonic music to large-scale choral works, as
well as to opera and ballet. His international career
has allowed him to expand close relationships
to the world’s major symphony orchestras such
as the Staatsphilharmonie Rheinland-Pfalz, the
Orchestre National du Capitole de Toulouse, the
Copenhagen Philharmonic Orchestra, the Odense
Symphony Orchestra, the Durban Philharmonic,
the Mexico State Symphony Orchestra, the Macao
Symphonic Orchestra, the Shanghai Opera and
St. Petersburg’s National Symphony Orchestra. He
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has also conducted all major Finnish orchestras
including the Helsinki Philharmonic, the Finnish
Radio Orchestra, Lahti and Tampere Philharmonic
Orchestras. In addition, he has shared the stage
with some of the world’s leading soloists as Andrei
Gavrilov, llya Gringolts, Zoltan Kocsis, Gergely
Boganyi, Barnabas Kelemen, Kristof Barati, Gary
Hoffman, Miklés Perényi and Dénes Varjon. As
artistic director of the VIVO National Youth Sym-
phony Orchestra between 1999 and 2002, he was
responsible for directing educational projects as well.
Boganyi has also built up an extensive operatic
repertoire. Following his highly successful Finnish
debut, conducting Cosi fan tutte for the Finnish
National Opera in 2006, he continued conducting
a great number of productions, including Verdi’s
Traviata and Macbeth, Mozart’s Don Giovanni.
During the same period, he also conducted Bizet's
Carmen, Stravinsky’s Le sacre du printemps and
Bartdk’s all three stage works such as Wooden
Prince, The Miraculous Mandarin and the Duke
Bluebeard’s Castle. In 2014, Boganyi made his
Hungarian debut with the National Hungarian Opera
conducting the Italian composer Boito’s Mefistofele
followed by Puccini’s Tosca.

www.boganyitibor.com



Benjamin Schmid

A bécsi szarmazasu Benjamin Schmid tébbek kdzott
az 1992-tes londoni Carl Flesch verseny gySztese,
ahol a Mozart-, a Beethoven-, és a kdzdnségdijat is
elnyerte. Rendszeres vendége a vilag legfontosabb
szinpadainak, melyeken olyan jeles zenekarokkal
lépett fel, mint a Bécsi Filharmonikusok, a londoni
Philharmonia Orchestra, a Szentpétervari Filharmo-
nikusok, az amszterdami Concertgebouw zenekara
vagy a zUrichi TonhalleOrchester. Jatékanak ming-
sége, repertoarjanak rendkivili gazdagsaga — mely
a kdzismert hegedUversenyek mellett Wolf-Ferrari,
Gulda, Korngold, Muthspiel, Weill, Weinberg vagy
Reger versenymUveit is magaba foglalja - és a jazz
mUfajaban is jartas improvizacios készsége olyan
arculatu hegedUssé teszi, aki senki massal nem
Osszehasonlithato.

Benjamin Schmid CD felvételei nagyjabdl 50 ki-
tlntetést érdemeltek ki eddig, tobb kozulik a
DeutscherSchallplattenpreis elismerést nyerte el
(melynek tdrténetében & az egyetlen hegedUs, aki
a klasszikus és jazz kategodridban egyarant dijat
kapott), de dijai kozott bliszkélkedhet EchoKlassik,
Gramophone Editor’s Choice és StradSelectionki-
tintetésekkel is. MUvészi tevékenysége mellett a
salzburgi Mozarteum professzoraként oktat, illetve
mesterkurzusokat tart a Zenemdvészeti Féiskolan
Bernben és a vildg szamos téjan.

2018-ban a salzburgi nemzetkdzi Mozart-verseny
mUivészeti vezetdje.

Benjamin Schmidrél tébb dokumentum- és kon-
certfilm is készult, melyeket rendszeresen lehet latni
nemzetkdzi TV-adasokban, igy rendkivili mivészi
személyisége nemcsak a koncertlatogatok szamara
ismert. Feleségével, a zongorista Ariane Haeringgel
és négy kozos gyermekiikkel Salzburgban élnek, ahol
LA mUvészet és kultira nemzetkozi dija” elismerést
adomanyozta szamadra a varos.

A ,Nyaréji koncert” cimi misoréat, melyen a Bécsi
Filharmonikusokkal, Valery Gergiev vezetésével
Paganini/Kreisler hegedUversenyét jatszotta, él6
adasban kodzvetitette tobb orszag televizidja, és CD
illetve DVD formatumban a Deutsche Gramophon
jelentette meg.

Jean-Michel Molkou: A 20. szazad nagy hegedUsei
(Verlag Buchet-Chastel, 2014) c¢. kdnyvében a
legfontosabbak kozott készilt portrédokumentacio
eddigi életmdivérdl.

Hangversenyein az egyik legszebb Stradivari hege-
dln jatszik, az ,exViotti 1718” jelzéstin, melyet az
Osztrak Nemzeti Bank bocsat a rendelkezésére.

www.benjaminschmid.com
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Pannon Filharmonikusok

A Pannon Filharmonikusok Pécs varosanak szim-
fonikus zenekara. A varos a tudomany, a muve-
szetek, kdztik a zene regiondlis kdzpontja. A mai
tarsulat elédjét 1811-ben Lickl Gyorgy zeneszerzd
alapitotta. A Pécsi Szimfonikus Zenekar 1984-ben
alakult meg, zenei vezet6i voltak: Breitner Tamas,
Howard Williams, Nicolas Pasquet, Hamar Zsolt és
Peskd Zoltan. A Pannon Filharmonikusok napjaink-
ban modern koncertzenekari formaban az 1000
fér6helyes, vildgszinvonald hangversenyteremmel
bird pécsi Koddly Kézpont rezidens zenekara. Az
egylttes a nemzeti zenekari cim birtokosa.

A zenekar igazgatdja Horvath Zsolt, a Bécsi Ze-
neakadémian végzett trombitamiivész és a Pécsi
Tudomanyegyetemen végzett kbzgazdasz, aki tébb
mint egy évtizede all a Pannon Filharmonikusok élén.
Evtizedes innovativ munkajanak eredményeként
mara a tarsulat Magyarorszag egyik meghatarozé
mivészeti egylUttese, szamos egyedi hangverse-
nyével, széleskorl, minden korosztalyt kielégitd
mUsor- struktirdjaval a dél-dunantuli régié kiemelt
mUvészeti intézménye.

APannon Filharmonikusok vezetd karmestere 2011
ota Boganyi Tibor. Vass Andras allandé karmesterrel
2009 ota dolgozik egyUtt a zenekar, elsé dllandd
vendégkarmestere 2016-ig Kocsis Zoltan, a Nemzeti
Filharmonikusok fézeneigazgatdja volt.

A Pannon Filharmonikusok vendégmUvészei és
karmesterei a nemzetkdzi zenei élet elitjébdl kertiinek
ki. A tarsulat az elmult években — tobbek kozott —
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a kovetkezé mivészek kdzremikddésével adott
hangversenyt: Oliver von Dohnanyi, Maxim Vengerov,
Krzysztof Pendereczki, Leopold Hager, Mischa
Maisky, Fazil Say, Roby Lakatos, Placido Domingo,
José Carreras, Rost Andrea, Tarkdvi Gabor, Andrea
Lucchesini, Kostas Smoriginas, Guy Braunstein,
Kocsis Zoltan, Varjon Dénes, Paul Badura-Skoda,
Howard Griffiths, Reinhold Friedrich, Xavier de
Maistre, Ranki Dezs6, Frankl Péter, Sharon Kam,
Marton Eva, Olivier Latry, Cristian Mandeal, Gilbert
Varga, Peskd Zoltan, Boldoczki Gabor, Perényi
Miklds, Jérdbme Pernoo, Eva Ollikainen, Nebojsa
Jovan Zivkovi¢, Anja Harteros, Boganyi Gergely,
Benjamin Schmid, Narek Hakhnazaryan, Kelemen
Barnabas, Oksana Lyniv, E6tvos Péter.

Az egylttes 6ndllo, hazai koncertjei mellett rend-
szeres meghivottja a legfontosabb magyarorszagi
fesztivaloknak, igy tobbek kdzott a Budapesti Tavaszi
Fesztivalnak. Fischer Ivan meghivasara sokadik
éve dllandd partnere a Budapesti Fesztivalzenekar
Maraton sorozatanak, tovabba egyik alapitdja a
széleskorl nemzetkdzi egyuttmikddésen alapuld
Armel Operafesztivalnak, melynek keretében a
zenekar kdzremlkodésével mutattak be 2016-ban
E6tvos Péter Senzasengua cimd operdjat, amely a
fesztival dijnyertes alkotasa lett. A zenekar folyama-
tosan jelen van a magyar févaros zenei életében,
tébb mint egy évtizede nagysiker( bérletsorozatot
tart fenn a budapesti Mipa Bartok Béla Nemzeti
Hangversenytermében, illetve szamos kulféldi
meghivasnak tesz eleget elsésorban Eurépa nagy-



varosaiban, példaul Bécsben, Grazban, Essenben,
Rouenban és a Déli Kulturalis Ovezetben. A Pannon
Filharmonikusok fellépett Svadjc és Németorszag
kiemelkedd hangversenytermeiben, tébbek kozott
a berlini Konzerthausban, a lipcsei Gewandhaus
nagytermében, a zUrichi Tonhalle nagytermében,
a hamburgi Laeiszhalléban, a genfi Victoria Hall-
ban, a Luzerni Hang-versenyteremben, valamint a
Berlini Filharmonia nagytermében, illetve a londoni
CadoganHall-ban.

A zenekar 1991-ben elnyerte az Artisjus nivodijat,
1996-ban Pécs varos Pro Communitate kitlintetését,
1997-ben pedig Baranya Megye MUvészeti Dijat.

1998-ban Bartok Béla—Pasztory Ditta-dijat kapott,
2007- ben Baranya Megye TerUleti Prima-dijasa,
2007-t6l tovabba a Pécs 2010 Eurdpa Kulturdlis
Févarosa program nagykdvete volt, 2015-ben az
Armel Operaversenyen kulondijat kapott a produk-
cidkban nyuijtott kivételes zenei teljesitményéért,
2017-ben a kdzdnségdijas produkcid szinpadra
allitasat kdszonheti az egylttesnek a fesztival. 2017
6szén a 47. Varasdi Barokk Esték legkiemelkeddbb
produkcidjanak elismerését vehette at a Pannon
Filharmonikusok és a zenekar Fesztivalkérusa.

www.pfz.hu

Tibor Boganyi'(Phota: Robert Bublik)
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Boganyi Tibor

A magyar szarmazasu Boganyi Tibort a finn kar-
mester-generacio legérdekesebb és legtehetse-
gesebb tagjaként tartjak szamon. 28 évesen a
Turku Philharmonic Orchestra vezeté karmesterévé
nevezték ki, 2003 és 2006 kozétt toltdtte be ezt
a posztot. 2008-tdl hat éven at a Lappeenranta
Varosi Zenekar zeneigazgatodja és vezetd karmes-
tere. A hires, haromévente megrendezésre kerUlé
nemzeti Lappeenranta Enekverseny zenekarat is 6
vezényelte 2010-ben.

A fiatal karmester az 6sszes nagy finn zenekart
dirigalta mar, beleértve a Helsinki Filharmonikusokat,
a Finn Radié Szimfonikus Zenekarat, a Tampere
Filharmonikusokat, és a Lahti Szimfonikusokat. Allt
mar az Oulu, Jyvaskyld, Kuopio és Vaasa Varosi
zenekarok pédiuman. Szamos ifjisagi zenekart
vezényelt, 3 évig mlvészeti igazgatdja volt a VIVO
Ifjusagi Szimfonikus Zenekarnak.

Vilagszerte ismert, szerepelt mar a Staatsphilhar-
monie Rheinland-Pfalz-zal, az Orchester National
du Capitole de Toulouse-zal, a Koppenhagai Fil-
harmonikusokkal, a Mexico Allami Zenekarral, a
Macao Szimfonikusokkal, a Sanghai Operaval, a
Szentpétervari Nemzeti Szimfonikus Zenekarral, a
MAV Szimfonikus Zenekarral, a Debreceni Filhar-
monikusokkal, a Nagyvaradi Filharmonikusokkal, a
Marosvasarhelyi Filharmonikusokkal és a szombathelyi
Savaria Szimfonikus Zenekarral.

Rendkivil széles repertodrral rendelkezik a szim-
fonikus zenétdl a kérusmuveken at egészen az
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operaig és balettig. Nagy sikerrel dirigdlta Stravinsky
Le sacre du printemps-jat, Bizet Carmen-jét és
Puccini Tosca-jat. 2006 6szén Mozart Cosi fan
tutte-jét vezette a Finn Nemzeti Operdban, 2009-
ben Verdi Latraviata-jat, 2010-ben pedig Mozart
Don Giovanni-jat. 2005-ben egy olyan Bartok Béla
sorozatot szervezett és vezényelt, mely Bartok
Osszes mUvét felvonultatta, beleértve a Kékszakallu
herceg varat, a Csodélatos mandarint vagy a Con-
certo-t. Gordonkamiivészi diploméjat megszerezve
Jorma Panula és Leif Segerstam professzoroknal
tanult tovabb a hires Sibelius Akadémia karvezetd
osztalyaban. Karmesteri diplomaszereplése Aulis
Sallinen Hobbit cimd operdjanak vildgpremierje volt
a Finn Nemzeti Operdban.

Janos First tanitvanya lehetett a Parizsi Konzervato-
riumban, majd Sir Colin Davisnél és Juri Simonovnal
fejlesztette tovabb tehetségét. 1999-ben masodik
helyezést ért el JormaPanula Nemzetkdzi Karveze-
tési Versenyén. Csellistaként 1996-ban megnyerte
a Weiner Led Versenyt, majd 1999-ben a Kuhmo
Nemzetkdzi Trid Versenyt, szinpadon pedig maig
lathatjuk hangszerével éppugy, mint karmesteri
palcaval.

A finn kultdra kdzvetitésére iranyuld mlvészeti
tevékenysége elismeréseként 2015 decemberében
a finn allam a Finn Oroszlan Lovagrend |. osztalyu
érdemrendjével tintette ki. 2017-ben a karmesteri
és csellomlvészi tevékenységének elismeréseként
a Magyar Arany Erdemkeresztet vehette at.

www.boganyitibor.com



Eine weitere CD mit Benjamin Schmid
A further CD with Benjamin Schmid

(N :
Hot Club Jazz
Benjamin Schmid and Diknu Schneeberger
tracing Django Reinhardt

Gramola 99069

Benjamin Schmid

Diknu Schneeberger

Martin Spitzer

Joschi Schneeberger

www.gramola.at
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Béla Bartok (1881-1945)

Concerto for Violin and Orchestra No. 1, Op. post., Sz 36

| Andante sostenuto 8:51
Il Allegro giocoso 12:14
Concerto for Violin and Orchestra No. 2, Sz 112

| Allegro non troppo 15:40
Il Andante tranquillo 9:22
Il Allegro molto 11l

Benjamin Schmid violin
Pannon Philharmonic Orchestra Pécs
Tibor Boganyi conductor

Kodaly
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