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Max Bruch

Max Bruch gehért zu jenen Komponisten,
die ihre Berihmtheit weitestgehend oder gar
ausschlieBlich einem einzigen Werk verdan-
ken. Im konkreten Fall handelt es sich um das
Violinkonzert Nr. 1 op. 26, das freilich nur ei-
nes von beinahe einhundert verdffentlichten
Werken war, mit denen sich der Komponist
im Laufe seines langen Lebens auf allen musi-
kalischen Gebieten prasentierte - von der
Oper bis zum Oratorium, von der Kantate bis
zum Konzert, von der Symphonie bis zum
Lied. Als Max Bruch 1838 in Kéln geboren
wurde, hatte Mendelssohn noch neun Jahre
zu leben, und als er 1920 in Berlin starb, war
Strawinskys Sacre du Printemps schon sieben
Jahre alt. Keineswegs aber fungierte Bruch als
musikalisches Bindeglied zwischen den bei-
den genannten Komponisten; seine musikali-
sche Philosophie griindete sich vielmehr auf
die Kraft der Melodie, wie er sie in der klassi-
schen, von Mendelssohn und Schumann aus-
gestalteten  Harmonik und Form verkérpert
fand.

Bruch schrieb verhsltnismaBig wenig an
Kammermusik, und das, was er auf diesem
Terrain produzierte, stammt im wesentlichen
aus den frihen und den spéten Lebensjahren.
Ein Klaviertrio und zwei Streichquartette ent-
standen waohrend der Ausbildung bei Fer-
dinand Hiller, die 1858 zu Ende ging; die

beiden erhaltenen Streichquintette und das
Streichoktett verfaf3te Max Bruch ein Jahr vor
seinem Tode. Mehr oder minder auf der Mitte
seines Lebens komponierte er fernerhin das
Klavierquintett g-moll.

Klavierquintett g-moll
(op. posth. 1886)

Im Gegensatz zu seinem bekannteren Zeit
genossen Johannes Brahms hatte Max Bruch
den Pflichten eines Ehemannes und Vaters von
vier Kindern zu genigen. Dementsprechend
wurde seine Laufbahn vor allem durch die
Notwendigkeit beherrscht, als Dirigent und
Komponist den Broterwerb fir die Familie zu
sichern. Zwischen 1865 und 1890 war er in
Koblenz, Sondershausen und Breslau tatig,
bevor er an die Berliner Hochschule fir Musik
ging, wo er die letzten dreiflig Jahre seines
Lebens als geachteter Kompositionslehrer
wirkte. Ein einziger Auslandsaufenthalt unter-
brach die ansonsten deutsche Karriere: 1880
folgte Max Bruch seiner Berufung als Musikali-
scher Direktor der Liverpool Philharmonic So-
ciety, die er bis 1883 leitete. Wohrend dieser
Zeit gab er jeweils von Oktober bis Mérz alle
zwei Wochen ein Konzert mit dem Amateur-
Chor und einem Orchester aus freiberuflichen
Musikern. Liverpool war damals fir reisende
Europder das Tor nach Amerika und hatte ei-

nen groen Anteil kontinentaler, namentlich
deutscher Einwohner. Diese fanden sich nicht
nur in reicher Zahl unter Bruchs Orchestermit-
gliedern, sondern auch im Publikum, und so-
wohl sein Amtsvorgonger Sir Julius Benedict
als auch sein Nachfolger Sir Charles Hallé
stammten aus Deutschland.

Einer dieser Einwanderer war der Musik-
liebhaber Andrew Kurtz {1825-1890}, der
schon bald zum Liverpooler Freundeskreis des
Komponisten gehérte. Kurtz lebte in Grove
House, Wavertree, und leitete eine chemische
Fabrik in St. Helens, war Mitglied im Komitee
der Philharmonischen Gesellschaft und veran-
staltete zudem in seinem Hause mit Freunden
regelmafige Kammermusikauffihrungen.

1881 begann Max Bruch damit, ein Kla-
vierquintett fir Kurtz zu schreiben. 1886 war
das Werk im wesentlichen abgeschlossen
{Bruch war damals bereits im dritten Jahr in
Breslau tatig). Gleichwohl blieb das Quintett
unvollendet, bis schlieflich der Komponist im
Januar 1888 brieflich von den Liverpooler
Amateurmusikern dringend gebeten wurde,
die Partitur fertigzustellen: » Wir machen uns
alle rechte Gedanken um die Vollendung des
Werkes, das wir natirlich nur selten spielen —
weil es unvollstandig ist und weil wir jede
Woche damit rechnen, den SchluB3 des letzten
Satzes zu erhalten «.

S

Bruch brachte den Satz zum Abschlu3. Das
Manuskript tragt die englische  Widmung:
» Composed for and dedicated to Mr. A.G.
Kurtz in Liverpool, Breslau 1886 «. Interessan-
terweise gibt es ein weiteres Werk, das dem
Mazen Andrew Kurtz mit beinahe denselben
Worten gewidmet ist = namlich das Klavier-
quintett Nr. 2 in F-dur von Ebenezer Prout, der
vor allem durch seine Ausgabe des Messiah
von Georg Friedrich Handel bekannt wurde.

Bruch wuBBte um die musikalischen Fahig-
keiten von Kurtz und Genossen. Demzufolge
gab er sich einen Stofy und verzichtete im Sin-
ne der Spieler auf alle komplexen technischen
Herausforderungen. Diese Riicksichtnahme ma-
nifestierte sich gleichermaBen in der Struktur
des Werkes mit seinen einfach aufgebauten
Satzen, seinem Minimum an Zierat und den
gelegentlichen Unisonobewegungen der Strei-
cher uber akkordischer Klavierbegleitung. Der
langsame Satz teilt mit seinem berithmten Vor-
ganger aus dem ersten Violinkonzert neben
Ton- und Taktart auch die gesangliche Linien-
fihrung. Bemerkenswert ist ferner die Men-
delssohnsche Leichtigkeit des Scherzos und
die Lyrik des nachfolgenden TrioTeils.

Das Manuskript des Werkes, das heute in
der Berliner Staatsbibliothek aufbewahrt wird,
stammt im wesentlichen von Bruchs eigener
Hand (einschlieBlich einer Anweisung fir sei-
ne englischen Freunde, wonach das Allegro
molto moderato e tranquillo nicht zu schnell



[not too fast!] gespielt werden solle). Nach
der vierten Seite des SchluBsatzes bricht das
Autograph ab - just an derselben Stelle, an
der Kurtz und seine Freunde zwei Jahre lang
nicht weiterkommen konnten. Dann folgt eine
Fassung des gesamten Finales in der Hand-
schrift eines Kopisten. Bruch war vermutlich
zu sehr mit seinen dirigentischen Pflichten
beschaftigt, als daB er die mihsame Arbeit
selbst hatte unternehmen wollen.

Streichquintett a-moll
(op. posth. 1918)

Gegen Ende seines lebens wandte sich
Max Bruch noch einmal unvermittelt der Kam-
mermusik zu. In den Jahren 1918 bis 1920
komponierte er zwei Quintette sowie ein Ok-
tett fur Streicher - vermutlich fir seinen Freund,
den ehemaligen Joachim-Schiller Willy Hess,
der zeitweilig als Konzertmeister des Hallé
Orchesters und des Boston Symphony Orche-
stra tdtig war und von 1910 bis 1928 an der
Berliner Musikhochschule unterrichtete.

Die Kompositionen wurden nicht versffent-
licht. Wahrend des Zweiten Weltkrieges er-
hielt der Verleger Rudolf Eichmann alle drei
Manuskripte zur Aufbewahrung. Sie gingen
mit verschiedenen anderen Autographen ver-
loren. 1937 hatte es allerdings eine Sendung
der Londoner BBC gegeben, in der das

Schwiller Quartett die Werke nach Kopien
spielte, die Bruchs Schwiegertochter Gertrude
angefertigt hatte und die nach der Auffihrung
in die Musikbibliothek des Senders iber-
nommen wurden. Als 1988 der 150. Geburts-
tag des Komponisten gefeiert wurde und der
Verfasser des vorliegenden Textes die erste
Bruch-Biographie herausbrachte, wurde auch
das Quintett a-moll ediert, aufgefihrt und von
Kunzelmann verdffentlicht. Zwar kennt der Au-
tor des Einfihrungstextes auch den Ort, an
dem die — wiederum von Gertrude Bruch her-
gestellte und nicht ganz zuverlassige — Kopie
des zweiten Streichquintetts in Es-dur aufbe-
wahrt wird; dieses Werk aber ist bis heute
nicht versffentlicht worden.

Der Allegro-Kopfsatz des Quintetts in a-moll
beruht weitgehend auf dem Intervall der fal-
lenden verminderten Septime, das die Solo-
violine im zweiten der drei Einleitungstakte zu
spielen hat. Im anschlieBenden Scherzo sind
parodistische Tarantella-Synkopen einer lyri-
schen, dreistimmigen legato-Melodie gegen-
Ubergestellt. Die herrliche, fir Bruch typische
Adagio-Melodie findet sich bereits in der Se-
renade iber schwedische Volksmelodien fir
Streichorchester aus dem Jahre 1915, wobei
dieses Werk wiederum aus der Orchestersuite
von 1906 entstanden war. Das Allegro-Finale
ist ein prickelndes Rondo, das wie das gesam-
te Werk von den technischen Komplizierthei-
ten der ersten Violinstimme beherrscht wird

Streichoktett B-dur (op. posth. 1920)

Auch das Oktett wurde in jingster Zeit ver-
offentlicht (Simrock). Anders aber als im Falle
der beiden Streichquintette wurde die Ori-
ginalpartitur dieses Werkes wiederentdeckt.
Sie liegt heute in der Osterreichischen Natio-
nalbibliothek in Wien, bei der Herausgabe
der Stimmen spielte also die korrumpierte Ab-
schrift von Gertrude Bruch keine Rolle. Trotz
des Untertitels »fir Soli oder Streichorches-
ter« kann man sich das Werk kaum in der
zweiten Version vorstellen, denn auch hier ist
die erste Violinstimme wieder betrdchtlich vir-
tuoser als alles, was die Kollegen zu spielen
haben. In seinem dreisgtzigen Oktett (ohne
Scherzo) ersetzte Bruch das zweite Violoncel-
lo durch einen Kontrabaf3. Zwei kraftvolle Al-
legro-Sétze umrahmen ein eloquentes Adagio
in der disteren Tonart es-moll, das deutlich
von der Einsamkeit und Isolation des Kompo-
nisten spricht. Nach den Entbehrungen des Er-
sten Weltkrieges, nach dem Tod seines Lieb-
lingssohnes Hans {1913} und seiner Ehefrau
Clara (1919) gelang Bruch ein einziger me-
lodischer Ausbruch, der wieder einmal besta-
tigte, daB seine Wurzeln tief ins 19. Jahrhun-
dert reichten und er zu der Zeit, als sich sein
leben dem Ende zuneigte, ein Eindringling
und Fremdkarper war.

Christopher Fifield
Ubersetzung : Eckhardt van den Hoogen
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Nachum Erlich, Violine

Nachum Erlich wurde in Jerusalem gebo-
ren. Er begann sein Violinstudium zundchst
bei seinem Vater, Moshe Erlich, Mitglied des
Sinfonieorchesters von Jerusalem und setzte es
bei Professor Yair Kless, Rubin Konservatori-
um in Jerusalem, fort. Von 1975 bis 1981
war er Meisterschiller bei Max Rostal am Ber-
ner Konservatorium. Meisterkurse bei Nathan
Milstein und Henryk Szeryng. Umfangreiche
solistische, internationale Tatigkeit unter Diri-
genten wie Okku Kamu, Esa-Pekka Salonen
und Walter Weller. SchwerpunktmdBig auch
Kammermusik dokumentiert durch Rundfunk-,
Fernseh- und CD-Aufnahmen.

RegelmdBige Beitrdge bei internationalen
Festivals. Das Repertoire umfafBBt auBer den
gdngigen Werken auch selten gespielte Wer-
ke vom Barock bis zur Gegenwart.

Ingo de Haas, Violine

Ingo de Haas, in Darmstadt geboren, be-
kam seinen ersten Violinunterricht mit sieben
Jahren. Von 1980-88 Unterricht bei Prof. K.
A. Herrmann in Frankfurt am Main, von 1988
bis 1993 Studium bei UIf Hoelscher an der
Staatlichen Hochschule fir Musik in Karlsruhe
mit OrchesterabschluBprifung.



1993 /94 Studium bei David Takeno an
der Guildhall School of Music in London.
1994 bis 1996 Autbaustudium » Kinstlerische
Ausbildung « erneut bei Ulf Hoelscher in Karls-
ruhe. Wdhrend der gesamten Studienzeit
Kammermusikkurse u.a. bei Henry Meyer in
Cincinnati, Norbert Brainin in London, Ger-
hard Schulz in Wien und dem Melos-Quartett
in Stuttgart. Seit 1994, neben zahlreichen
Konzerten, Rundfunk- und CD Aufnahmen im
In- und Ausland als Solist, 1. Konzertmeister

des Staatstheaters Darmstadt. Ab  Herbst
1999 1. Konzertmeister an der Frankfurter
Oper.

UIf Hoelscher, Violine

Ulf Hoelscher, erster Unterricht mit sieben
Jahren beim Vater, Ferdinand Hoelscher, spa-
ter bei Bruno Masurat an der Heidelberger
Musikhochschule. Nach dem Studium bei Max
Rostal in Koln setzte er seine Ausbildung in
den USA bei Joseph Gingold, Indiana Uni-
versity of Music, und Ivan Galamian am Cur-
tis Institute of Music in Philadelphia fort.

Seit drei Jahrzehnten gehort Ulf Hoelscher
zu den international fihrenden Violinsolisten
und konzertierte mit Dirigenten wie Rudolf
Kempe, Marek Janowski, Horst Stein, Gert Al-
brecht, Bernhard Klee und Andrew Davies
und Orchestern wie den Berliner Philharmoni-

kern, den Bamberger Symphonikern, der
Sdchsischen Staatskapelle Dresden und dem
BBC Philharmonic, London u.v.a. CD-Aufnah-
men spiegeln sein umfangreiches Repertoire
wider. Neben den grofen klassischen Violin-
konzerten finden sich Konzerte von Strauss,
Schoeck, Wolf Ferrari, Siegfried Wagner und
Benjamin Frankel aber auch Zeitgenossen wie
Franz Hummel, Volker David Kirchner und
Aribert Reiman.

UIf Hoelscher engagiert sich dariber hin-
aus seit Jahren fir die Kammermusik. Dabei
konzertierte er u.a. im Trio mit Heinrich Schiff
und Christian Zacharias, im Duo mit Wolf-
gang Boettcher, Violoncello; Benedikt Koeh-
len, Michel Béroff und lan Fountain, Klavier
und in den verschiedenen Kammermusikbeset-
zungen u.a. - mit den Mitgliedern dieses En-
sembles.

Karl-Heinz Schultz, Violine

Der aus Aalen stammende Geiger erhielt
seinen ersten Violinunterricht bei Michael
Wieck in Stuttgart. Nach abgeschlossenem
Klavierstudium begann er sein Violinstudium
in Karlsruhe bei Prof. Ulf Hoelscher, welches
er mit Auszeichnung beendete. Ein USA Sti-
pendium des DAAD ermdglichte ihm ein zwei-
jghriges Studium am »Cleveland Institut of
Music « bei Prof. Donald Weilerstein. Er war

Gewinner des Hochschulwettbewerbs und
schloB seine Studien mit dem Artists Diploma
ab. Reisen als Solist mir Orchestern und Kam-
mermusikensembles fihrten ihn durch Europa,

Asien und Amerika. Zahlreiche Rundfunkauf-

nahmen schlossen sich an. Karl-Heinz Schultz
ist 1. Konzertmeister des Hessischen Staats-
theaters Wiesbaden und als Dozent an der
Musikhochschule Karlsruhe tétig.

Christian Euler, Viola

Christian Euler wurde in Kassel geboren. Er
erhielt seine Ausbildung, nach Vorstudien in
Kassel und Kéln, an der Julliard School in
New York, wo er mit dem Masters Degree ab-
schloB. Zu seinen Lehrern zahlen Margaret
Pardee, Walter Trampler, UIf Hoelscher und
Emanuel Vardi. AuBerdem besuchte er Meis-
terkurse bei Joseph Gingold und Bruno Giu-
ranna. Von 1984-1991 war er einer der
Stimmfihrer der Bratschen des Philadelphia
Orchestra. 1991 wurde er als Professor fir
Viola und Kammermusik an die Hochschule
for Musik und darstellende Kunst in Graz be-
rufen. Christian Euler konzertiert als Solist in
Deutschland, ltalien, Kanada und in den USA,
ferner als Kammermusiker im Philadelphia
Chamber Ensemble und als Partner von Fran-
co Gulli, Bruno Giuranna, Natalia Gutman,
Ulf Hoelscher und Radu Lupu.
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J6rg-Wolfgang Jahn, Viola

Jérg-Wolfgang Jahn wurde in Saalfeld an
der Saale geboren. Violinstudium bei Max
Rostal, Kammermusikunterricht bei Maurits
Frank, Ginter Kehr, Janos Starker und den
Mitgliedern des » Quartetto ltaliano «.

Bundesauswahl »Konzerte junger Kinst-
ler«. Erster Preis beim Mendelssohn-Wettbe-
werb (Klaviertrio), Konzertmeistertatigkeit in
Kammer- und Sinfonieorchestern. Mit dem
1968 gegrindeten » Bartholdy-Quartett « Fern-
seh-, Film-, Rundfunk und preisgekrénte Schall-
plattenaufnahmen, darunter die Gesamtauf
nahme der Streichquartette  Mendelssohns
{Grand Prix Du Disque und Deutscher Schall-
plattenpreis), mehrere Weltreisen. Seit 1968
verantwortlich fir das Hochschul-Kammeror-
chester. Violin-, Kammermusik- und Kammer-
orchesterseminare in Europa, China und Sid-
amerika.

Madeline Prager, Viola

Madeline Prager, aus San Francisco stam-
mend, studierte in Berkeley, Kalifornien und
bei Bruno Giuranna. Sie ist Preistrdgerin ver-
schiedener Hochschulwettbwerbe u.a. des
» Deutschen Hochschulwettbewerbs « und des
»Young California Artist Competition«. Sie
war Solobratscherin des Wirttembergischen



Kammerorchesters Heilbronn und bei den
Stuttgarter Philharmonikern. 1991 wurde sie
von der Musikhochschule Karlsruhe fir die
Viola-Professur berufen. lhre padagogischen,
kammermusikalischen und solistischen Tatig-
keiten haben Madeline Prager nach Japan, in
die USA und durch ganz Europa gefihrt.

Martin Ostertag, Violoncello

Martin Ostertag, geboren in Lorrach, stu-
dierte bei leo Koscielny an der Musikhoch-
schule Karlsruhe und bei Andre Navarra in
Paris. 1967 war er Preistrdger des internatio-
nalen Wettbewerbs in Wien, 1968 /69 Preis-
trager der Bundesauswahl des Deutschen Mu-
sikrats »Konzerte junger Kinstler «. Nach En-
gagements als Solocellist in Disseldorf und
Berlin {Amati-Ensemble und Deutsche Oper)
kam er 1974 in gleicher Funktion zum SWR
Sinfonieorchester Baden-Baden. Solistische Té-
tigkeit und Kammermusik mit Christian Za-
charias und Ulf Hoelscher (Beethoven Tripel-
konzert und Trio auf einer ltalien-Tournee

1993).
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Wolfgang Giittler, Kontrabaf}

Wolfgang Giittler, in Kronstadt (Siebenbir-
gen) geboren, konzertiert heute weltweilt als
Kontrabassist. Dem Preistrager beim interna-
tionalen Musikwettbewerb in Genf eroffnete
sich eine internationale Karriere. Wolfgang
Gittler war Mitglied des NDR Sinfonieorche-
sters und der Berliner Philharmoniker. Seit
1989 ist er Solobassist des SWF Sinfonieor-
chesters Baden Baden. Daneben musiziert er
mit Kammermusikensembles wie Villa Musica,
The Geatles {einem reinen KontrabafBensem-
ble) oder dem Trio Basse, mit dem er 1991
den Schallplattenpreis der Deutschen Musik-
kritik erhielt. Zeitgenossische Komponisten
wie HansJoachim Hespos oder Jean Frangaix
haben Wolfgang Gittler Kompositionen ge-
widmet

lan Fountain, Klavier

lan Fountain begann seine Ausbildung am
Klavier bereits mit finf Jahren und 1989 er-
rang er im Alter von 19 Jahren den ersten
Preis beim Rubinstein-Wettbewerb in Tel Aviv.
Damit war er der bis dahin jingste Gewinner
dieses Wettbewerb in Tel Aviv. Damit war er
der bis dahin jingste Gewinner dieses Wett-
bewerbs. Inzwischen musizierte lan Fountain
mit vielen namhaften Orchestern, so auch mit

dem london Symphony Orchestra unter Sir
Colin Davis und dem lIsrael Philharmonic Or-
chestra unter Zubin Mehta.

Den ersten aufsehenerregenden Klavier-
abend gab der junge Pianist im Dezember
1991 in der Londoner Queen Elizabeth Hall.
Spontan wurde er zu einem Konzert im drauf
folgenden Jahr eingeladen. Zu einem weite-
ren Hohepunkt wurde ein Klavierabend im
Rahmen der »Wigmore Hall’s International
Piano Season« im Mai 1994. Daneben kon-
zertierte lan Fountain in Frankfurt, Minchen,
Madrid, Paris, Oslo, Pasadena, Savannah, Je-
rusalem, Warschau und bei den internationa-
len Festivals in Sintra, Stresa, Montpellier und
Davos.

Im letzten Jahr konzertierte im letzten Jahr
u.a. in den USA, mit dem Bornemouth Sym-
phony Orchestra, dem City of Birmingham
Symphony Orchestra, dem English Chamber
Orchestra und mit dem Bucharest Symphony
Orchestra. AuBerdem gab er Recitals in Spa-
nien und Deutschland und bei den verschiede-
nen Festivals im ersten Halbjahr dieses Jahres.
Fir die nachste Saison sind Konzerte in
Singapore, USA und Israel geplant.




Max Bruch

Max Bruch is one of those composers
whose fame rests largely if not exclusively
upon one work, his first violin concerto. But in
a long life of 82 years he had almost 100
works published embracing all varieties of
musical forms, from opera to oratorio, canta-
tas to concertos and symphonies to songs.
When he was born in Cologne in 1838 Men-
delssohn had nine years to live, when he died
in Berlin in 1920 Stravinsky's Rite of Spring
was already seven years old. But Bruch was
to prove no musical link between the two com-
posers; his musical philosophy was based
upon the power of melody as enshrined in the
classical harmony and form moulded by
Mendelssohn and Schumann. Bruch wrote
comparatively litle chamber music, and what
there is stems largely from the beginning and
end of his career. A piano trio and two string
quartets date from his studies with Ferdinand
Hiller which ended in 1858, whereas two
string quintets and an octet survive from 1919
when the composer had but a year to live.
More or less half way through his life comes
the Piano Quintet in G minor.

Piano Quintet in G minor
(Op. posth. 1886)

Unlike Brahms, his greater contemporary,
Max Bruch had the domestic responsibilities
of a wife and four children to bear. Conse-
quently his life was largely devoted to earning
a living as a conductor as well as from his
compositions. Between 1865 and 1890 he
spent periods of time in Koblenz, Sonders-
hausen, and Breslau before settling in Berlin
for the last 30 years of his life as a respected
teacher of composition at the Hochschule fir
Musik. Only once in his life did he spend any
time away from his native land, and they
were the years 1880-1883 when he was ap-
pointed Music Director to the Liverpool Phil-
harmonic Society. During his time there he
conducted fortnightly concerts between Octo-
ber and March, working with the amateur
chorus and the freelance orchestra. Liverpool,
gateway to America for itinerant Europeans,
had a large continental population, particu-
larly Germans. Not only were there many
among his orchestral players but also in his
audiences, whilst his predecessor Sir Julius
Benedict and successor Sir Charles Hallé
were themselves both German.

One such immigrant was Andrew Kurtz
(1825-1890} who, as a lover of music, be-
came part of Bruch’s Liverpool circle of
friends. Kurtz, who lived in Grove House,
Wavertree, was head of a chemical factory in
St. Helens, a member of the Philharmonic So-
ciety Committee and an amateur pianist who
invited friends to his home to play chamber
music. In 1881 Bruch began a Piano Quintet
for Kurtz which was partially complete in
1886 {by which time Bruch was in his third
year at Breslau). The Quintet remained incom-
plete until he was urged by a letter from Liver-
pool in January 1888 containing a plea from
the amateur musicians, >»We are all anxious
for the completion of the work - which of
course we rarely play because of its incom-
pleteness, and because we have been antici-
pating every week to receive the conclusion of
the last movement.« Bruch did complete it,
and the manuscript carries his dedication in
English, » Composed for and dedicated to Mr.
A.G. Kurtz in Liverpool, Breslau 1886 . It has
now been published (Edition Gravis). Interest-
ingly another work carries a similar dedica-
tion to the musical patronage of Kurtz, namely
the Piano Quartet No. 2 in F by Ebenezer
Prout {better known for his edition of Handel's
Messiah).

Bruch was aware of the musical abilities of
Kurtz and his associates, so he cut his cloth
accordingly and placed no complex technical
demands upon them. This considerate ap-
proach also manifested itself in the structure
of the work with its occasional textures of uni-
son writing in the strings above a chordal pi-
ano accompaniment, little filigree work and a
simply structured form in each of the four
movements. As well as its cantilena, the slow
movement shares both key and time signature
with the slow movement of its famous pred-
ecessor, the first violin concerto. Note too the
Mendelssohnian lightness of the Scherzo and
the lyricism of the Trio which follows. The mao-
nuscript of the work (today in the State Mu-
seum of Berlin) is in Bruch’s handwriting (in-
cluding an instruction placed under the first
bar of the work to his English friends that Alle-
gro molto moderato e tranquillo should be
»not too fast | M. B. <) until the end of the fourth
page of the Finale, the point where Kurtz and
friends were stuck for two years. Then follows
a version of the whole Finale in a copyist's
hands, for Bruch was probably too busy with
his conducting duties to undertake the ardu-
ous task himself.



String Quintet in A minor
(Op. posth. 1918)

In his twilight years Bruch suddenly turned
his attention once again to composing cham-
ber music with two string quintets and an oc-
tet written between 1918 and 1920. They
were probably written for his friend Willy
Hess, a former pupil of Joachim, onetime
leader of the Hallé and Boston orchestras and
a teacher at the Berlin Hochschule fir Musik
from 1910-28. The music was not published
and during the Second World War the manu-
scripts of all three were entrusted to the pub-
lisher Rudolf Eichmann for safekeeping. Along
with several other autographs they vanished.
In 1937, however, all three works had been
broadcast by the BBC in London by the Schwil-
ler Quartet from copies made by Bruch’s daugh-
ter-inlaw Gertrude and left behind by the
players to be placed in the BBC Music Li-
brary. In 1988, at the time of the 150th anni-
versary of the composer’s birth and the publi-
cation of the first biography of Bruch by the
present writer, the A minor Quintet was ed-
ited, performed and then published by Kun-
zelmann. Although the location of the other
string quintet (in E flat) is known to this writer
(though again only in the somewhat flawed
copies made by Gertrude Bruch), the work
currently remains unpublished.
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The opening Allegro of the A minor Quintet
is largely based on the interval of a falling di-
minished seventh heard in the second of three
introductory bars played by the solo first vio-
lin. The ensuing Scherzo contrasts skittish Tar-
antella rhythmic syncopation with a lyrical
three-part legato melody. The Adagio, a sump-
tuous melody in typical Bruch mould, had
been used before by its composer, in the Ser-
enade on Swedish Folk Melodies (1915) for
string orchestra which was itself derived from
an earlier orchestral suite [1906). The Alle-
gro finale is a brisk rondo dominated, like the
rest of the work, by the technical complexities
of the first violin part.

String Octet in B flat
(Op. posth., 1920)

The Octet too has recently been published
(Simrock} but in contrast to the two string
quintets, the score of this work has been redis-
covered and is now in the Austrian National
Library in Vienna so the editing of the parts
did not depend on the flawed copies by
Gertrude Bruch.

Although subtitled >fir Soli oder Streichor-
chester¢ (> for soloists or string orchestra<) it
is hard to imagine it in the latter form as once
again the first violin part is considerably more
virtuosic than those of its colleagues. In his

Octet Bruch replaces the second cello with a
double bass and wrote three movements omit
ting a scherzo. Two strong Allegro movements
frame an eloquent Adagio in the dark key of
E flat minor in which the solitude and isolation
of its composer pours forth. After the depriva-
tions of the First World War and the loss (in
1913) of his favourite son Hans and his wife
Clara in 1919, Bruch produced one final me-
lodic outburst, reaffirming his deep seated
roots in the mid-19th century rather than the
20th in which he seemed to be an interloper
and so out of place.

Christopher Fifield

Nachum Erlich, Violin

Nachum Erlich was born in Jerusalem in
1959. He began his study of violin with his
father, Moshe Erlich, a member of the Jerusa-
lem Symphony Orchestra, and continued his
training with Professor Yair Kless at the Rubin
Conservatory in Jerusalem. From 1975 to
1981 he was a master pupil under Max Ros-
tal at the Bern Conservatory. He also attended
master classes led by Nathan Milstein and
Henryk Szeryng. He has concertized exten-
sively on an international basis under conduc-
tors such as Okku Kamu, Esa-Pekka Salonen,
and Walter Weller. His special interests in the
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field of chamber music have been docu-
mented in radio, television, and CD produc-
tions. He makes regulor appearances at inter-
national festivals, and his repertoire includes
rarely performed works from the baroque pe-
riod to the present as well as standard works.

Ingo de Haas, Violin

Ingo de Haas was born in Darmstadt and
began violin lessons at the age of seven. He
received instruction from Prof. K. A. Hermann
in Frankfurt am Main from 1980 to 1988 and
studied under UIf Hoelscher at the Karlsruhe
State Academy of Music from 1988 to 1993
( orchestra examination).

1993/94: study under David Takeno at
the Guildhall School of Music in London.
1994-96: supplemental study in the Artistic
Training program under Ulf Hoelscher in Karls-
ruhe. Chamber-music courses throughout his
years of study under Henry Meyer in Cincin-
nati, Norbert Brainin in London, Gerhard
Schulz in Vienna, and the Melos Quartet in
Stuttgart. Numerous concerts, radio broad-
casts, and CD recordings as a soloist in Ger-
many and abroad. First concertmaster of the
Darmstadt State Theater since 1994.



Ulf Hoelscher, Violin

Ulf Hoelscher began violin lessons at the
age of seven with his father, Ferdinand Hoel-
scher, and then went on to receive instruction
from Bruno Masurat at the Heidelberg Acad-
emy of Music. After his studies under Max
Rostal in Cologne, he received further training
in the United States from Joseph Gingold in
the music program at Indiana University and
from Ivan Galamian at the Curtis Institute of
Music in Philadelphia.

Hoelscher has numbered among the lead-
ing international violin soloists for almost
three decades and has performed in concert
under conductors such as Rudolf Kempe,
Marek Janowski, Horst Stein, Gert Albrecht,
Bernhard Klee, and Andrew Davis and with
orchestras such as the Berlin Philharmonic,
Bamberg Symphony, Dresden Staatskapelle,
and BBC Philharmonic of London.

Hoelscher's CD recordings document his
extensive repertoire, which includes, along
with the great classical violin concertos, con-
certos by Strauss, Schoeck, Wolf-Ferrari, Sieg-
fried Wagner, and Benjamin Frankel as well
as contemporary works by Franz Hummel,
Volker David Kirchner, and Aribert Reimann.

Hoelscher is also active in the field of
chamber music. He has concertized in a duo
with the cellist Wolfgang Boettcher, with the
pianists Benedikt Koehlen and lan Fountain,
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with Martin Ostertag, Heinrich Schiff, Chris-
tian Zacharias, Gustav Rivinius, Michel Bé-

roff, and with the members of this ensemble in
larger chamber formations.

Karl-Heinz Schultz, Violin

Karl-Heinz Schultz, a native of Aalen, re-
ceived his first instruction in violin from
Michael Wieck in Stuttgart. He completed a
program of study in piano before studying
violin in Karlsruhe under Prof. UIf Hoelscher
(degree with distinction}. A DAAD Fellowship
enabled him to study for two years at the Cle-
veland Institute of Music under Prof. Donald
Weilerstein. He won the institute competition
and earned his artist’s diploma.

Schultz’s tours as a soloist with orchestras
and chamber ensembles have taken him
throughout Europe, Asia, and America. Nu-
merous radio broadcasts have followed. He is
currently the first concertmaster in the Hessian
State Theater in Wiesbaden and a teacher at
the Karlsruhe Academy of Music.

Christian Euler, Viola

Christian Euler received his initial training
in his native Kassel and in Cologne before
earning a master’'s degree at the Juilliard
School in New York. Margaret Pardee, Wal-
ter Trampler, Ulf Hoelscher, and Emanuel Var-
di were among his teachers. He also attended
master classes led by Joseph Gingold and
Bruno Giurann?2 He was the firstchair violist
in the Philadelphia Orchestra from 1984 to
1991 and has held the post of Professor of
Viola and Chamber Music at the Graz Acad-
emy of Music and the Performing Arts since
1991. He has concertized as a soloist in Ger-
many, Italy, Canada, and the United States,
as a chamber musician in the Philadelphia
Chamber Ensemble, and together with Franco
Gulli, Bruno Giuranna, Natalia Gutman, Ulf
Hoelscher, and Radu Lupu.

Jérg-Wolfgang Jahn, Viola

Jérg-Wolfgang Jahn was born in Saalfeld
an der Saale. He studied violin under Max
Rostal and received instruction in chamber
music from Maurits Frank, Guinter Kehr, Janos
Starker, and the members of the Quartetto
Italiano.

Participant in the German concert program
for young artists. First prize at the Mendels-

sohn Competition (piano trio}. Concertmaster
in chamber and symphony orchestras. Televi-
sion, film, and radio productions and prize-
winning CD productions (including the Gran
Prix du Disque and German Recording Prize
for a complete recording of Mendelssohn’s
string quartets}, and world tours with the Bar-
tholdy Quartet, which was founded in 1968.
Instructor {beginning in 1968) and professor
(since 1972) at the Karlsruhe Academy of
Music. Director of the academy chamber or-
chestra for twenty years. Seminars for violin,
chamber music, and chamber orchestra in Eu-
rope and China.

Madeline Prager, Viola

The San Franciscan Madeline Prager stud-
ied in Berkeley, California, and with Bruno
Giuranna. She was awarded prizes at compe-
titions for music students such as the German
Academy Competition and the Young Califor-
nia Artists Competition and served as the prin-
cipal violist in the Wirttemberg Chamber Or-
chestra in Heilbronn and the Stuttgart Philhar-
monic. She was appointed Professor of Viola
at the Karlsruhe Academy of Music in 1991.
Her work as an educator and soloist have
taken her to Japan and the United States and
throughout Europe.



Martin Ostertag, Violoncello

Martin Ostertag, a native of Ldrrach, stud-
ied under leo Koscielny at the Karlsruhe
Academy of Music and with André Navarra
in Paris. He received prizes at the Vienna In-
ternational Competition in Vienna in 1969
and in the Young Artists Concerts program
sponsored by the German Music Council in
1968/ 69. He was a solo cellist in Dusseldorf
and Berlin {Amati Ensemble and German
Opera) before assuming the same post in the
Southwest German Radio Symphony Orches-
tra of Baden-Baden in 1974. Performances as
a soloist and as a chamber musician with
Christian Zacharias and Ulf Hoelscher (Beet-
hoven Triple Concerto and Trio on an ltalian
tour in 1993).

Wolfgang Gittler, Double Bass

Wolfgang Gittler, a native of Kronstadt,
Rumania, today performs throughout the
world as a double bassist. His prizewinning
performance at the Geneva International Mu-
sic Competition launched him on his interna-
tional career. A former member of the North-
ern German Radio Symphony Orchestra and
the Berlin Philharmonic, he has been the prin-
cipal bassist of the Southwest German Radio
Symphony Orchestra in Baden-Baden since

1989. He also performs in chamber ensem-
bles such as Villa Musica, The Geatles {a
double-bass ensemble}, and Trio Basse, with
whom he was awarded the German Record
Critics Prize in 1991, Contemporary compos-
ers such as HansJoachim Hespos and Jean
Frangaix have dedicated compositions to
Gattler

lan Fountain, Piano

In 1989 lan Fountain became the first Brit-
ish pianist and youngest ever winner of win-
ner of the Artur Rubinstein International Piano
Master Competition in Tel Aviv at the age of
19. His formidable technique and full range
of expression coupled with exceptional pow-
ers of communication were recognised in the
overwhelming press and audience reaction
during the course of the competition.

lan Fountain has performed with many
leading orchestras including the London Sym-
phony Orchestra with Sir Colin Davis and the
Israel Philharmonic with Zubin Mehta. Follow-
ing his highly successful London debut recital
at the Queen Elizabeth Hall in December
1991 lan Fountain was invited to return there
the following year and to play in the
Wigmore Hall’s International piano Season in
May 1994. He has given recitals in Frankfurt,
Munich, Madrid, Paris, Oslo, Pasadena, Sa-

vannah, Jerusalem, Warsaw and at the inter-
national festivals of Sintra, Stresa, Montpellier
and Davos.

In 1995 lan Fountain performed concertos
with the City of Birmingham Symphony Or-
chestra, English Chamber Orchestra and
Bornemouth Symphony Orchestra and had a
number of recitals in the UK, USA, Spain and
Germany. He recently performed with the
George Enescu Bucharest Philharmonic Or-
chestra at the festival of Ayamonte in Spain
with the conductor Christian Mandael und
performed the Beethoven Piano Concedrto
No. 5 in the USA. This year he has several
further concerto dates including Rachmaninov
Piano Concerto No. 2 with the Philharmonia
Orchestra at the Chichester Festival.




Max Bruch

Max Bruch fait partie de ces compositeurs
dont la célébrité est fondée principalement, et
parfois méme exclusivement, sur une seule
ceuvre. Dans son cas, il s'agit du Concerto
pour violon n° 1 op. 26. Pourtant, ce dernier
ne représente qu’une parmi les quelque cent
compositions dans tous les domaines musi-
caux que le compositeur publia au cours de
sa longue vie - de |'opéra a l'oratorio, de la
cantate au concerto, de la symphonie au lied.
Lorsque Max Bruch naquit en 1838 a Colo-
gne, Mendelssohn avait encore neuf ans & vi-
vre; lorsqu'il rendit I'ame, en 1920 & Berlin,
le Sacre du Printemps de Stravinsky avait déja
sept ans. Mais Max Bruch ne constitua toute-
fois nullement le lien musical entre ces deux
compositeurs; sa philosophie de la musique
se basait plutét sur la force de la mélodie telle
qu'il la trouvait réalisée dans I'harmonie et les
formes classiques de Mendelssohn & Schu-
mann.

Bruch composa relativement peu d’ceuvres
de musique de chambre; la plupart de celles-
ci datent du début et de la fin de sa vie. Il
composa un trio & clavier et deux quatuors @
cordes pendant ses années de formation avec
Ferdinand Hiller {jusqu’en 1858). Les deux
quintettes & cordes qui ont été conservés et
I'octuor & cordes datent d’un an avant sa
mort. Le Quintette pour piano et cordes en sol
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mineur, quant & lui, date approximativement
du milieu de sa carriére.

Quintette pour piano et cordes
en sol mineur (op. posth. 1886)

Contrairement & son contemporain plus cé-
lébre Johannes Brahms, Max Bruch avait une
femme et quatre enfants a nourrir. Sa carriére
- aussi bien de compositeur que de chef d’or-
chestre - fut donc marquée avant tout par la
nécessité de gagner correctement sa vie. En-
tre 1865 et 1890, il fut occupé a Coblence,
Sondershausen et Breslau; puis il fut engagé &
I'Ecole supérieure de musique de Berlin, ou il
enseigna avec succés la composition pendant
les trente derniéres années de sa vie. Un seul
séjour a I'étranger interrompit une carriére
qui se déroula entiérement en Allemagne : de
1880 a 1883, il fut directeur musical de la Li-
verpool Philharmonic Society. Pendant cette
période, il donna toutes les deux semaines,
d’octobre @ mai, un concert avec le choeur
amateur de la ville et un orchestre de musi-
ciens indépendants. A cette époque, Liverpool
était la porte de I’Amérique pour les Euro-
péens avides de voyage, et la ville comptait
une importante communauté d’habitants venus
du continent, principalement d‘Allemagne.
Ceux-ci figuraient en grand nombre parmi les
membres de |'orchestre dirigé par Bruch, mais
aussi parmi le public. Sir Julius Benedict, son

prédécesseur, et Sir Charles Hallé, son suc-
cesseur, étaient d'ailleurs comme lui originai-
res d'Allemagne.

Parmi ces émigrants allemands se trouvait
un certain Andrew Kurtz (1825-1890), un
mélomane qui fit bientdt partie du cercle
d’amis de Max Bruch. Kurtz habitait & Grove
House, Wavertree, et dirigeait une usine de
produits chimiques a St. Helens. Il faisait par-
tie du comité de la Société Philharmonique et
organisait régulierement chez lui des concerts
de musique de chambre avec ses amis.

C'est ainsi que Max Bruch commenca en
1881 a composer un quintette pour piano et
cordes a son intention. L'ceuvre était pratique-
ment terminée en 1886 (Bruch était alors déja
depuis trois ans a Breslau), mais elle resta
inachevée. Au mois de janvier 1888, il regut
une lettre de ses amis de Liverpool le priant
instamment de terminer la partition: « Nous
nous inquiétons & propos du quintette, que
bien sir nous ne jouons que rarement, étant
donné qu'il est inachevé et que nous nous at-
tendons chaque semaine a recevoir la fin du
dernier mouvement ».

Bruch termina le quintette. le manuscrit
porte la dédicace: « Composed for and dedi-
cated to Mr. A.G. Kurtz & Liverpool, Breslau
1886» (composé a lintention de et dédié
a Monsieur A.G. Kurtz de Liverpool; Breslau
1886). Signalons qu’une autre composition
est dédicacée au mécéne dans presque les
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mémes termes, a savoir le Quintette pour
piano et cordes n° 2 en fa majeur d’Ebenezer
Prout, un artiste connu principalement pour
son édition du Messie de Haendel.

Bruch connaissait bien les capacités musi-
cales de Kurtz et de ses amis, et il renonca a
imposer aux exécutants de trop grandes diffi-
cultés techniques. Cette considération se refle-
te dans la structure de I'ceuvre, avec ses mou-
vements a |‘agencement simple, dans son
nombre réduit d’ornementations et dans ses
traits des cordes a I'unisson sur un accompa-
gnement de piano en accords. Le mouvement
lent a la méme conduite mélodique chantante,
la méme tonalité et la méme mesure que son
célébre correspondant dans le Concerto pour
violon. Lla légéreté mendelssohnienne du
Scherzo et le lyrisme du Trio qui lui succéde
méritent également |'attention.

le manuscrit de l'ceuvre est actuellement
conservé a la Bibliothéque nationale de Ber-
lin. Il est pratiquement tout entier de la main
de Bruch {y compris une indication écrite &
I'intention de ses amis anglais, signalant que
I'Allegro molto moderafo e tranquillo ne doit
pas étre joué trop vite — not too fast). lLe ma-
nuscrit s'interrompt aprés la quatriéme page
du dernier mouvement — précisément a |'en-
droit ou Kurtz et ses amis avaient dii s'arréter
pendant deux longues années. Vient ensuite
une version du finale dans son intégralité, réa-
lisée par un copiste. Bruch était probablement



trop pris par ses obligations de chef d’orches-
tre pour se charger lui-méme de ce laborieux
travail.

Quintette a cordes en la mineur
(op. post. 1918)

Vers la fin de sa vie, Max Bruch se tourna
encore une fois soudainement vers la musique
de chambre. Entre 1918 & 1920, il composa
deux quintettes et un octuor & cordes — proba-
blement pour son ami Willy Hess, un ancien
éléeve de Joachim qui fut pendant un certain
temps premier violon solo au Hallé Orchestra
et au Boston Symphony Orchestra, et ensei-
gna a l'Ecole supérieure de musique de Berlin
de 1910 & 1928.

Ces compositions ne furent pas publiées.
Pendant la Deuxieme Guerre Mondiale, les
trois mouvements furent confiés a la garde de
I'éditeur Rudolf Eichmann. Ils furent perdus
avec divers autres autographes. En 1937 tou-
tefois, le Quatuor Schwiller avait joué ces ceu-
vres pour une émission de la BBC Llondon,
d’aprés une copie réalisée par la bellefille du
compositeur, Gertrude Bruch. Cette copie fut
ensuite classée dans la bibliothéque musicale
de la station radiophonique. En 1988, lors
des festivités du cent cinquantiéme anniver-
saire de la naissance du compositeur, |'auteur
du présent texte d’introduction publia la pre-
miére biographie de Bruch. Le Quintette en la
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mineur fut alors préparé pour l'impression,
joué en public et publié par Kunzelmann.
L'auteur du présent article sait également ou
est conservée la copie du second quintette &
cordes, en mi bémol majeur, réalisée elle
aussi par Gertrude Bruch mais pas tout & fait
fiable. Cette composition n’a toutefois encore
jamais été publiée.

L'Allegro initial du Quintette en la mineur
est essentiellement construit & partir de I'inter-
valle descendant de septieme diminuée joué
par le violon solo dans la deuxiéme des trois
mesures d’introduction. Dans le Scherzo, des
syncopes de tarentelle caricaturales s’oppo-
sent & une mélodie legato lyrique confiée &
trois voix. La splendide mélodie de I'Adagio
bien caractéristique de Bruch se trouvait déja
dans la Sérénade sur des mélodies populaires
suédoises pour orchestre a cordes (1915),
elle-méme issue de la Suite pour orchestre de
1906. Le finale Allegro est un rondo pétillant,
que dominent comme dans le reste de |'ceuvre
les prouesses techniques du premier violon.

Octuor a cordes en si bémol majeur
(op. posth. 1920)

L'octuor aussi n‘a été publié que récem-
ment (chez Simrock). Mais, contrairement &
ce qui s'est passé pour les deux quintettes a
cordes, la partition originale a été retrouvée.
Elle est aujourd’hui conservée a la Bibliothe-

que nationale d'Autriche & Vienne.  n’a
donc nullement été besoin de tenir compte de
la copie altérée de Gertrude Bruch pour édi-
ter les différentes parties. Malgré le sous-itre
«pour solistes ou orchestre & cordes», on
ne peut guére s'imaginer l'ceuvre dans sa
deuxiéme version, car la partie du violon solo
requiert ici aussi beaucoup plus de virtuosité
que celles des autres instruments.

Dans cet octuor en trois mouvements (sans
Scherzo), Bruch a remplacé le second violon-
celle par une contrebasse. Deux puissants
Allégros encadrent un Adagio expressif dans
la sombre tonalité de mi bémol mineur, qui
évoque clairement le sentiment de solitude et
d'isolement du compositeur. En effet, aprés
les privations de la Premiére Guerre Mon-
diale, aprés la mort de son fils préféré Hans
[1913) et de son épouse Clara {1919}, Bruch
ne fut plus capable que d’un seul élan musical
- qui confirme une fois de plus que ses raci-
nes étaient profondément ancrées dans le dix-
neuviéme siécle, et qu’a I'heure oU sa vie tou-
chait a sa fin, il se sentait comme un intrus et
un étranger dans sa propre époque.

Christopher Fifield
Traduction : Sophie Liwszyc
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Nachum Erlich (violon)

Nachum Erlich est né en 1959 & Jérusa-
lem. Il recut ses premiéres lecons de violon de
son pére, Moshe Erlich, un membre de I'Or-
chestre symphonique de Jérusalem, et poursui-
vit ses études dans la classe du professeur
Yair Kless au Conservatoire Rubin & Jérusa-
lem. De 1975 a 1981, il suivit les cours de
maitrise de Max Rostal au Conservatoire de
Berne. Il a participé aux cours d'interprétation
de Nathan Milstein et d'Henryk Szeryng. Il a
joué de nombreuses fois en soliste, notam-
ment avec les chefs d’orchestre Okku Kamu,
Esa-Pekka Salonen et Walter Weller. Il s’inté-
resse aussi a la musique de chambre, et a
participé & plusieurs enregistrements radio-
phoniques, télévisés et discographiques. Il est
réguliérement invité & se produire sur la scéne
de festivals internationaux. Son répertoire
comprend, outre les ceuvres traditionnelles,
des piéces rarement jouées de I'époque baro-
que G nos jours.



Ingo de Haas (violon)

Ingo de Haas est né & Darmstadt. Il com-
menca |'apprentissage du violon & I'dge de
sept ans. De 1980 a 1988, il suivit les cours
du professeur K. A. Herrmann a Francfort-sur-
le-Main, et de 1988 a 1993 ceux d'UIf Hoel-
scher a I'Ecole supérieure de musique de
Karlsruhe, ou il obtint son dipldme de musi-
cien d’orchestre. En 1993 /94, il étudia avec
David Takeno a la Guildhall School of Music
de londres, et de 1994 a 1996 il se perfec-
tionna avec UIf Hoelscher («formation artisti-
que»), & nouveau a Karlsruhe. Pendant ses
études, il a réguliérement participé a des sé-
minaires de musique de chambre, notamment
avec Henry Meyer a Cincinnati, Norbert
Brainin a Londres, Gerhard Schulz a Vienne
et le Quatuor Melos & Stuttgart. Depuis 1994,
il est premier violon au Théatre National de
Darmstadt. |l donne également de nombreux
concerts en soliste et réalise des enregistre-
ments radiophoniques et discographiques en
Allemagne et a I'étranger.

UIf Hoelscher (violon)

Ulf Hoelscher a pris ses premiéres lecons
de violon & I'age de sept ans auprés de son
pére, Ferdinand Hoelscher. Il a ensuite pour-
suivi son apprentissage @ |'Ecole supérieure
de musique de Heidelberg avec Bruno Masu-
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rat. Aprés avoir étudié a Cologne, auprés de
Max Rostal, il se perfectionna aux Etats-Unis
dans la classe de Joseph Gingold {Indiana
University of Music) et d'lvan Galamian (Cur-
tis Institute of Music, Philadelphia).

Depuis presque trente ans, Ulf Hoelscher
compte parmi les plus grands violonistes de
réputation internationale. Il s'est produit en
concert avec des chefs d’orchestre du rang de
Rudolf Kempe, Marek Janowski, Horst Stein,
Gerd Albrecht, Bernhard Klee et Andrew Da-
vis a la téte d’orchestres aussi prestigieux que
le Philharmonique de Berlin, le Symphonique
de Bamberg, la Staatskapelle de Dresde et le
BBC Philharmonic London.

Plusieurs disques compacts illustrent son
vaste répertoire, qui comprend les grands
concertos pour violon classiques, les concer-
tos de Strauss, Schoeck, WolfFerrari, Sieg-
fried Wagner et Benjamin Frankel, mais aussi
d'artistes contemporains tels que Franz Hum-
mel, Volker David Kirchner et Aribert Reiman.

Ulf Hoelscher travaille aussi trés volontiers
dans le domaine de la musique de chambre.
Il a joué en duo avec Wolfgang Boettcher
(violoncelle), Benedikt Kochlen et lan Foun-
tain (piano), avec d'autres grandes personna-
lites telles que Martin Ostertag, Heinrich
Schiff, Christian Zacharias, Gustav Rivinius et
Michel Béroff et, pour des ceuvres a la distri-
bution plus importante, avec des membres de
cet ensemble.

Karl-Heinz Schultz ( violon)

Karl-Heinz Schultz est originaire d’Aalen.
a appris le violon avec Michael Wieck a Stut
tgart. Aprés avoir terminé des études de
piano, il commenca des études de violon a
Karlsruhe, dans la classe du professeur Ulf
Hoelscher, et obtint son dipléme avec la men-
tion trés bien. Une bourse du DAAD lui permit
d‘étudier pendant deux ans au Cleveland
Institute of Music auprés du professeur Donald
Weilerstein. Il remporta le concours de cet
établissement et recut son «Artist’s Diploma ».

Il a voyagé en Europe, en Asie et en Amé-
rique pour donner des concerts en soliste,
avec des orchestres et des ensembles de musi-
que de chambre. Il a également participé a
de nombreuses émissions radiophoniques. Au-
jourd’hui, Karl-Heinz Schultz est le premier
violon solo du Hessisches Staatstheater &
Wiesbaden et chargé de cours a I'Ecole supé-
rieure de musique de Karlsruhe.

Christian Euler (alto)

Christian Euler est né a Kassel. Aprés avoir
étudié a Kassel et a Cologne, il a terminé ses
études a la Juilliard School of Music @ New
York, o0 il a obtenu son Masters Degree.
Parmi ses professeurs, il faut citer Margaret
Pardec, Walter Trampler, Ulf Hoelscher et

Emanuel Vardi. Par ailleurs, it a suivi des
cours d'interprétation avec Joseph Gingold et
Bruno Giuranna. De 1984 a 1991, il a été
chef de pupitre des altos au Philadelphia Or-
chestra. En 1991, il a été nommé professeur
d’alto et de musique de chambre a I’Ecole su-
périeure de musique et d’art dramatique de
Graz. Christian Euler se produit en soliste en
Allemagne, en ltalie, au Canada et aux Etats-
Unis. Il joue également de la musique de
chambre avec le Philadelphia Chamber En-
semble et avec divers partenaires tels que
Franco Gulli, Bruno Giuranne, Natalia Gut
man, Ulf Hoelscher et Radu Lupu.

Jorg-Wolfgang Jahn (alto)

Jorg-Wolfgang Jahn est né a Saalfeld-sur-
la-Saale. Il a étudié le violon avec Max
Rostal, la musique de chambre avec Maurits
Frank, Gunter Kehr, Janos Starker et les mem-
bres du « Quartetto ltaliano ».

Il a été lauréat de la Sélection fédérale des
jeunes artistes et a remporté le premier prix
au Concours Mendelssohn (trio a clavier). Il a
été premier violon solo dans divers orchestres
symphoniques et de chambre. En 1968, il a
participé & la fondation du Quatuor Bar-
tholdy, avec lequel il a réalisé divers enregis-
trements télévisés, radiophoniques et films
ainsi que des disques qui ont été primés.
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Citons notamment |'intégrale des quatuors a
cordes de Mendelssohn, gratifié¢e du Grand
Prix du Disque et du Deutscher Schallplatten-
preis. Il a également entrepris plusieurs tour-
nées dans le monde entier. Depuis 1968,
Jérg-Wolfgang Jahn est chargé de cours, et
depuis 1972 professeur a |'Ecole supérieure
de musique de Karlsruhe. Il s'occupe depuis
vingt ans de |'Orchestre de chambre de cet
institut. || donne des séminaires de violon, de
musique de chambre et d’orchestre de cham-
bre en Europe et en Chine.

Madeline Prager (alto)

Madeline Prager est originaire de San
Francisco. Elle a étudié a Berkeley (Califor-
nie) ainsi qu'avec Bruno Giuranna. Elle est
lauréate de divers concours pour conservatoi-
res, notamment le « Deutscher Hochschulwett-
bewerb» et le «Young California Artist Com-
petition ». Elle a été alto solo a I'Orchestre de
chambre du Wurtemberg (Heilbronn) et a
|'Orchestre philharmonique de Stuttgart. En
1991, elle a été nommée professeur d'alto a
I'Ecole supérieure de musique de Karlsruhe.
Ses talents de pédagogue et de soliste |'ont
conduite a travers toute |'Europe, au Japon et
aux Etats-Unis.

26

Martin Ostertag ( violoncelle)

Martin Ostertag est né a Lorrach. Il a étu-
dié dans la classe de Leo Koscielny a I'Ecole
supérieure de musique de Karlsruhe et aupres
d’André Navarra a Paris. Il fut en 1967 lau-
réat du Concours international de Vienne, et
en 1968/ 69 lauréat de la Sélection fédérale
du Conseil allemand de la musique «Konzerte
junger Kinstler ». Aprés avoir travaillé comme
violoncelliste solo a Dusseldorf et a Berlin
(Amati-Ensemble et Deutsche Oper), il fut
nommé en 1974 soliste a I'Orchestre sympho-
nique du Sudwestfunk a Baden-Baden. Il se
produit en soliste et avec des partenaires de
musique de chambre, notamment Christian
Zacharias et Ulf Hoelscher (Triple Concerto et
Trio de Beethoven lors d'une tournée en ltalie

en 1993).

Wolfgang Giittler (contrebasse)

Wolfgang Gittler est né a Kronstadt, en
Transylvanie. Il se produit dans le monde en-
tier comme contrebassiste. Il a été lauréat du
Concours international de musique de Ge-
néve, et méne depuis lors une carriére inter-
nationale. Il a été membre de |'Orchestre sym-
phonique de la NDR et du Philharmonique de
Berlin. Depuis 1989, il est soliste a I'Orches-
tre symphonique de la SWF a Baden-Baden.

Parallelement il se produit avec des ensembles
de musique de chambre tels que Villa Musica,
The Geatles {un ensemble constitué unique-
ment de contrebasses) et le Trio Basse, avec
lequel il a obtenu en 1991 le « Schallplatten-
preis der Deutschen Musikkritik ». Des com-
positeurs contemporains, dont HansJoachim
Hespos et Jean Frangaix, lui ont dédié des
compositions.

lan Fountain (piano)

lan Fountain commenga I'étude du piano a
I'age de cinq ans. En 1989, il remporta le
premier prix du Concours Rubinstein a Tel
Aviv. Avec ses dix-neuf ans, il était le plus
jeune artiste a avoir remporté cette compéti-
tion

Il s’est produit avec de nombreux artistes,
dont le Llondon Symphony Orchestra placé
sous la direction de Sir Colin Davis et I'lsrael
Phitharmonic Orchestra placé sous la direc-
tion de Zubin Mehta.

Au mois de décembre 1991, le jeune ar-
tiste donna ou Queen Elizabeth Hall de Lon-
dres un premier récital de piano qui fut fort
apprécié. Il fut directement invité a revenir
pour un concert I'année suivante. Il s’est éga-
lement distingué lors d’un récital donné dans
le cadre de la « Wigmore Hall's International
Piano Season» au mois de mai 1994. Par
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ailleurs, il a donné des concerts a Froncfort,
Munich, Madrid, Paris, Oslo, Pasadena, Sa-
vannah, Jérusalem, Varsovie et aux festivals
de Sintra, Stresa, Montpellier et Davos

L'année derniere, il s'est produit aux Etats-
Unis, avec le Bournemouth Symphony Orches-
tra, le City of Birmingham Symphony Orches-
tra, I'English Chamber Orchestra et I'Orches-
tre symphonique de Bucarest. En outre, il a
donné des récitals en Espagne, en Allemagne
et lors de divers festivals pendant les six pre-
miers mois de cette année. Pour la saison pro-
chaine, des concerts sont prévus a Singapour,
aux Etats-Unis et en Isragl.
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