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Joseph Morx (1882-1964) 
Lieder (Auswahl) 

,,Lyrische Stimmungsklanglichkeit" 

So sehr das gesamte 19. Jahrhundert eine OuBerst 
fruchtbare Zeit des Lied- und Kammermusik-Schaffens 
war, so wenig gilt dos - dos allmi:ihliche Verebben der 
Hausmusik und die Dekadenz des GroBbOrgertums im 
Zeichen zweier Weltkriege sind der OuBere Nieder
schlog dieser Entwicklung - fur dos 20. Jahrhundert. 
Komponisten wie Carl Loewe, Robert Franz oder sogor 
Hugo Wolf, deren Ruhm fast ausschliel3lich auf ihrer 
Liedproduktion beruht, konnten als typische Vertreter 
der romantischen Epoche in ihrem Auf - und Niedergang 
keine Nachfolger haben, die eine vergleichbar zentra
le Bedeutung im Musikleben erringen wUrden. 

Man hat den Liedkomponisten Joseph Marx sehr oft 
mit Hugo Wolf verglichen. Der eine ein bsterreicher, 
der aus dem heutigen Slowenien stammt, der andere 
22 Jahre spi:iter in der benachbarten Steiermark gebo
ren. Freilich, wo Wolf ein kUhner, sturmischer, kompro
missloser Neuerer war, war Marx ein dionysisch erwei
ternder Bewahrer, gerode im Uedschaffen mehr einer in 
prachtvoll neuem Kleid auftretenden Verschmelzung 
van gegenwOrtigen StrOmungen mit der Vergongenheit 
zugewandt els einer unwClgbaren Zukunft. Charokter
lich waren die beiden so verschieden, ja gegensCltzlich, 
wie es sich nur denken IClsst. Wolf ein Meister der kur 
zen, psychologisch Uberspitzten, aufgewUhlten Charak
terzeichnung, in der Verspanntheit, Zerrissenheit, dem 
immerwi:ihrend unerfullten Sehnen und der lebensimmo
nenten T ragOdie ein Romantiker reinsten Wassers. 
Marx hingegen trot von vornherein mit dem Gestus de� 
um Ausgleich der PolaritClten bemOhten Altmeisters auf, 
ein Freund der ldylle und Nostalgie. Der eine unent-
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wegt im Aufbruch zu neuen Ufern begriffen, der ande
re ein Zusommenfosser, Erkunder und Fusionierer beste
hender Richtungen. Wolf hinterli:isst den Zuhorer in 
erregter Unruhe, Marx in genief3ender Beschaulichkeit. 

Andreas Liess schreibt 1943 in seiner zeittypisch vOl
kisch eingefi:irbten Standard-Monographie Joseph 
Marx. Leben und Werk: 

,,Marx verlangt vom Liedkomponisten: Erfossung 
der Stimmung als erstes, des weiteren Erfossung des 
Rhythmus des Liedes und schliel3lich die seines inneren 
Tempos; - denn jeder Text trClgt sein Andante, Allegro, 
largo in sich. ,Jedes Gefuhl hat sein eigenes Zeitma/3', 
schrieb er in einem Aufsatz Ober Frederick Delius. Stim
mungs- und GefUhlsspiegelung isl der Wesensgrund des 
Liedschaffens von Marx. Dieses Hingegebensein an 
den sinnlichen wie gefUhlsmi:il3igen Eindruck fUhrt ihn 
ouch ganz organisch in die Gefilde des lmpressionis
mus hinein. [ ... ] Wenn Marx von Wolf ausgeht und 
diese Bindungen offen zutage liegen, so ist es dieses 
psychologische Moment, das ouf der ganzen techni
schen Linie die einschneidenden VerClnderungen und 
Weiterentwicklungen hervorbringt. 

lmmer zieht ,Stimmungsdarstellung' eine bevorzug
te Betonung des klanglichen Elementes nach sich. So 
entfernt sich Marx von Wolf harmonisch, indem er nicht 
nur Ubersteigernde Konsequenzen ous dem Chroma 
der leittontechnik zieht, sondern ouch in der klangli
chen Eigenformung eine gonz spezielle sinnliche Far 
bigkeit fur seine Ausdruckswelt schafft, die wollUstig und 
vertrClumt, naturnahe und raffiniert zugleich isl und deut
sche wie franzOsische und russische Formungsarten in 
origineller Synthese vereinigt. In dieser lyrischen Stim
mungsklanglichkeit schreitet er, dem Zug der Zeit fal
gend, Uber die Wolfsche wie die Regersche Harmonik 
hinaus, wenngleich beide wichtigste Grundlagen abge
ben. 



Aus der psychischen Ha!tung des KUnstlers Marx 
ergibt sich auch der charakteristische Ausbau des Kla
vierpartes nach der klanglichen wie nach der sympho
nischen Seite hin. Und in der po!yphon verfestigten 
gro5symphonischen ,Entwicklung' der Liedbegleitun
gen - neben der eigenen Harmonik -, also im forma
len Ausdrucksbereich, sieht Marx selbst die charakteri
stische Besonderheit seiner Liedkunst Wolf gegenUber, 
der in kleinmotivischem Zusammenhang und in 
Sequenzformungen die GroBformung ausbaut. ,lch 
habe eben dort ausgefUhrt, wo Wolf nur andeutete."' 

Joseph Marx, zwischen Nachromantik und lmpres
sionismus vagierend, immer damit befasst, die ganze 
FUlle des Stimmungsgehalts auszukosten und zugleich 
in klarer Form zu artikulieren, wurde berUhmt mit seinen 
Liedern zu einer Zeit, als ,die Welt noch in Ordnung 
war', und er wurde weitgehend vergessen, indem fur 
neue lieder und konservativen Geist kein breites lnteres
se mehr da war. 

Marx' Werdegang 

Joseph Rupert Rudolf Marx wurde am l l. Mai 
1882 in Graz geboren. Er erhielt ersten Klavierunter
richt von seiner Mutter, dann an der Klavierschule 
Johann Buwas, und erreichte betr6chtliche Meister
schaft am Instrument. Daneben erlernte er im Selbststu
dium ouch dos Geigen-, Bratschen- und Cellospiel. Auf 
der Volksschule war es Joseph Gauby, ein Schuler 
Robert Fuchs' und Herausgeber steirischer Volkslieder, 
der als Musiklehrer das musikantische Feuer in Joseph 
Marx schUrte. Seine ersten Kompositionen - zun6chst 
Uberwiegend Arrangements bekannter Stucke aus der 
Klavierliteratur und Oper fur kleine Kammerbesetzun
gen zum t6glichen Gebrauch - schrieb Marx als Gym
nasiast. Seine musikalische Begabung war zwar offen-
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kundig, doch studierte er zunOchst auf Wunsch des 
Voters Jura, um dann zu Philosophie und Kunstgeschich
te Uberzuwechseln, was zum ZerwUrfnis mit dem Eltern
haus fuhrte. 190B erwarb er den Doktortitel in Philoso
phie, und dam it war er frei vom Joch der herk6mmlichen 
Erwartungen. Nech im selben Jahr, 26-iiihrig, fing er 
wieder zu komponieren an und schrieb innerhalb von 
vier Johren I 1908-12) vier Funftel seines insgesamt 150 
Kompositionen umfassenden Liedreuvres. Mit den Lie
dern kam der unverhoffte Erfolg, und schon bald 
erlangte Marx als Liedkomponist internationale Reputa
tion. Das liedschaffen ist bei ihm in unmittelbarem 
Zusammenhang mit der Liedbegleitungspraxis erwach
sen, was gewiss entscheidend zur Naturlichkeit und 
Dankbarkeit der Werke beitrug. 

Als Komponist war Joseph Marx erstaunlicherweise 
Autodidakt, der sich vor seinen ersten Liederfolgen vor 
allem in intensivem Orgelstudium kontrapunktisch, har 
monisch und formal vervollkommnete, und brachte es 
damit frUh zu technisch souver6ner Meisterschaft. 
Andreas Liess schreibt in seiner bereits zitierten Marx
Biagraphie van 1942, er habe ,,bereits mil achtzehn 
Jahren seinen originellen pers6nlichen Stil gefunden, 
der zwar noch vertieft, verfeinert werden konnte, aber 
grundsOtzlich in seiner charakteristischen Zeichnung 
feststand. Man hat die geringe Entwicklung in seinem 
Gesamtschaffen, die erst in den letzten Jahren stilistisch 
eine st6rkere Abschattierung erfuhr, Marx gelegentlich 
vorgeworfen. [ ... ] FUr Marx ist dos Beharren in dem ein
mal errungenen Stilkreis das Zeichen eines sich st6ndig 
neu gestaltenden Urerlebnisses der Musik in einer Form 
und Geistigkeit, die fest in jener Zeit der Jahrhundert 
wende und in ihrer Kunst verankert ist." 

Die Best6tigung, die er als Liedkomponist erfuhr, 
lieB Marx nun auch in andere, anspruchsvollere Gefil
de tonsetzerischer Bet6tigung vordringen. 1911 war 



sein erstes der Kammermusik gewidmetes Jahr, in wel
chem er seine drei Werke fur Klavierquartett schrieb. 
Hier steht Marx der ExzessivitClt Max Regers, der ihn als 
heftigst umstrittener Neuerer seiner Jugendjahre stark 
beeindruckte, nahe, kantrapunktiert vom harmonisch 
mCIBigenden, motivisch und polyphon disziplinierenden 
Einfluss Johannes Brahms'. Es flieflen Striimungen der 
schwelgerisch ausufernden Nachromantik, des empor
zUngelnden, zu Verdichtung neigenden und zugleich 
jugendstilhaft ornamentisch verzUckten Expressionismus 
und des unablClssig scheinbar obsichtslos changieren
den lmpressionismus ineinander. 

Mittlerweile betiitigte sich Morx ouch als Musik
theoretiker und legte zwei substanzielle Arbeiten Uber 
Klangpsychologie und uber das Wesen der Tonalitat 
vor (von denen letztere mit dem ,Wartinger'-Preis der 
Grazer UniversitClt ausgezeichnet wurde und von man
chen Kennern als eine der gehaltvollsten Abhandlun
gen Uber diese fur die musikideologischen Auseinonder
setzungen des 20. Jahrhunderts so zentrale Thematik 
angesehen wird). 1914 bestellte man ihn doraufhin zum 
Theorieprofessor an der Musikakademie an der Wiener 
UniversitOt, wo er 1922 Oirektor wurde. Er war dann 
maflgeblich an der Grundung der Wiener Musikhoch
schule beteiligt und wirkte 1924-27 als deren erster 
Rektor. Morx etablierte sich schnell als eine der fuhren
den Musikerpers6nlichkeiten Wiens, zunachst Seite an 
Seite mit dem etwas alteren Generationsgenossen und 
bewunderten Symphoniker Franz Schmidt, wo er aller
dings zusehends in eine konservative Rolle geriet, als 
Bewahrer der We rte der nachromantischen T rodition 
und HUter des Tempels des klassischen Kompositions
handwerks. 1932 begann er im Auftrag von Mustafa 
Kemal (Ataturk) mil dem Aufbau eines nach westlichem 
Vorbild ausgerichteten Musiklebens und Musikschulsy
stems in der turkischen Hauptstadt Ankora (eine Aufga-
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be, mit der betraut ihm nach einem Jahr der progressi
ve Paul Hindemith nachfolgen sollte). Morx betiitigte 
sich ouch als Kulturredakteur und scharfzUngiger, 
gleichwohl maflvoller Kritiker, und als Kompositionsleh
rer hot er in 43-jiihriger Tatigkeit ca. 1300 Schuler 
gehabt. Nach dem Zweiten Weltkrieg komponierte 
Marx nur noch wenig, nahm viele Ehrungen entgegen, 
bekleidete gewichtige administrative und reprOsentative 
Amter, und musste zusehen, wie seine Musik - ausge
nommen die Lieder im hCluslichen Gebrauch - schnell 
aus der Mode kam. Er starb am 3. September 1964 in 
Graz, hochgehalten als Hohepriester der Altvorderen, 
und IClngst ausgeblendet von den jUngeren Generatio
nen. 

Marx'Werk 

Joseph Marx' kompositorisches VermClchtnis ist 
recht leicht zu Uberblicken, do er verhaltnismOBig weni
ge Gattungen konzentriert in intensiv fruchtbaren Pho
sen aussch6pfte und sich vom Theater und der konfes
sionell geistlichen Musik fernhielt. Neben den vielen 
Liedern steht ein recht Uberschaubares Kammermusik
CEuvre, einige Klavier- und Orgelmusik, 6 Chorwerke 
mit Orchester - dos Gewaltigste hat er furs groBe 
Orchester geschrieben, und so isl er besonders bemer
kenswert in den ganz kleinen und in den grof3en For 
men. An die Klavierquartettsaison 1911 schloss sich 
1913-14 eine zweite Periode intensiven Kammermusik
schoffens an, die eine grof3e Trio-Phanfasie fUr Klavier
trio, die erste von 2 Sonaten fur Violine und Klavier in 
A-Dur sowie eine Suite in F-Dur und eine Pastorale fur 
Cello und Klavier hervorbrachte. Zwischen 1936 und 
1941 entstanden dann seine drei Streichquortette 
(Ouorteffo chromatico [1948 revidierte Fassung des 1. 
Quartetts in A-Dur], Ouartetto in modo antico, Quartet-



to in modo classico), die einen abgeklOrten Ton einlei
ten, der bereits wie ein ,Altersstil' anmutet. Marx' erste 
Werke mit Orchester verwendeten dieses allesamt als 
instrumentale Erweiterung des liedbegleitenden Kla
viers: zunClchst der Morgengesong fur MClnnerchor und 
Orchester van 1910 und die Berghymne fur gemischten 
Chor und Orchester {co. 1910); diesen folgten Herbst
char on Pon {1911), Abendweise (1912), Gesong des 
Lebens und Ein Neujahrshymnus {beide 1914). Fun! 
Jahre vergingen, bis er sich dem Orchester els zentro
lem Medium zuwandte, und ouch donn noch zuerst els 
konzertantem Partner: 1919-20 komponierte Marx 
sein monumental virtuoses Romantisches Klavierkonzert. 
1921 vollendete er sein magnum opus: Eine Herbstsym
phonie, ein kathartisch ausufernd viersCltziges, orgia
stisch i.ibersteigertes TongemOlde ouf dos Naturdrama 
des Herbsts, dos in der literotur der orchestrolen Kolos
se eine einmalige Position einnimmt und oufgrund des 
grollen Aufwonds nur sehr selten oufgefuhrt wird {eine 
Studienportitur ist in der exquisiten Serie Repertoire 
Explorer [www.musikmph.de} erhaltlich). 1922-25 
schrieb er als heifer vers6hnliches Gegenstuck dazu die 
impressionistisch schillernde Naturtrilogie, bestehend 
aus fine symphonische Nachtmusik, ldylle-Concerfino 
Ober die pastorale Quart und Eine Fruhlingsmusik {olle 
drei Stucke sind ouch gleichberechtigt zur Einzelouffuh
rung vorgesehen). Noch einer Gelegenheitskompositi
on, der Festlichen Fanfarenmusik fur BlechblClser, Pou
ken und kleine Trammel van 1928, beschlossen die 
dunkle Nordland-Rhapsodie van 1929 und dos lichte 
zweite Klovierkonzert Coste/Ii Romani {1929-30) den 
Reigen von Marx' monumental nochromantisch-impres
sionistischen Orchestergemalden. 1941 folgten noch 
die nostolgischen Alt -Wiener Serenoden, 1944-45 die 
Streichorchesterfossungen des 3. und 2. Streichquor
tetts !Sinfonia in modo classico und Sinfonia in modo 
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ontico), und 1946 schlie!llich die separate Einrichtung 
Feste im Herbst {ursprunglich Ein Herbstpoem) des Fina
les der Herbstsymphonie {die van 1927 bis 2005 unoul
geluhrt bleiben sollte). 

Eine Liedauswahl 

Angelika Kirchschloger und Anthony Spiri stellen 
eine reprOsentative Auswahl aus Joseph Marx' reichem 
Uedschaffen vor, die ohne weiteres noch durch weitere 
Sammlungen gleichwertig ergcinzt werden kOnnte. 
Neben elf der siebzehn GesClnge aus dem lfalienischen 
liederbuch von Poul Heyse (1830-1914) van 1912 wer
den der komplette reife Zyklus Verklcrtes Jahr { 1930-
32) und ocht Lieder ous den drei lruhen Liedlolgen 
(1907-12) dorgeboten. 

Aus Heyses ftalienischem Liederbuch wcihlte Marx 
jene Gedichte ous, die Hugo Wolf nicht vertont hot. Mit 
Ausnahme des ersten, Liebe, dos bereits 1907 entstan
den isl und dem Ton Wolfs noch om nochsten steht, hot 
er olle sechzehn weiteren Lieder 1912 binnen ocht 
Tagen in einem Schaffensrausch komponiert. Sie bilden 
ein Wechselbad unterschiedlichster Stimmungen, dra
motisch, lieblich, duster, humoristisch, und schnell 
erfohrt der HOrer, welch gewandte Vielseitigkeit die 
Grundloge der schnellen Populoritat Marx' in jenen 
Johren bildete, wie er in jeder Stimmungsloge zu vollen
deter, eigenti.imlicher Formung des Ganzen fond. 

Im Verk/arten Jahr tritt uns ein Tonsetzer von abge
klarter Gralle entgegen. Andreas Liess, der Marx' 
Werk eingehend wie kein anderer kannte, gibt treffen
de Charokterisierungen der Fi.inf GesOnge, die von 
unterschiedlichen Dichtern stammen. Ein Abschied nach 
Konstantin M. Fofonow {1862-1911) bezieht sich the
matisch und im steigernden Schwung auf den Kopfsatz 
der Herbstsymphonie, ols ,,Symbol des Ruckblicks'.'. 



Dezember nach dem steirischen Dichter Ottokar Kern
stock (1848-1928), dos Marx dem Andenken seiner 
Eltern widmete, ,,ist das eindrucksvollste Stuck mit dem 
ergreifenden Schluss: ,Die Toten kehren nicht wieder', 
aber ouch in der Gesamterfassung der Stimmung 
,Weihnacht eines Einsamen'." Lieder nach Christian 
Morgenstern {1871-1914) bezieht sich als FrUhlingsan
fang des Zyklus thematisch auf dos impressionlstische 
Orchesterwerk Eine FrUhfingsmusik. lnnig zurUckge
wandt gibt sich Meiner Tr6ume Heimat nach Carl 
Hauptmann {1858-1921): ,,Das Schone in der Erinne
rung ist der Ausgangspunkt." Die Schlussverk[0rung ist 
thematisch verbunden mit dem elften Lied aus der Ersten 
Folge der Marx'schen lieder van 1908, Hat Oich die 
Liebe beruhrt, dos zugleich den Abschluss vorliegender 
CD bildet. Zurn groBen Schlussgesang Auf der Campa
gna schrieb Marx den Text selbst. Liess kommentiert: 
,,Es ist ein Hymnus auf die antike landschaft, der er 
innerlich so verbunden ist und die ihm, dem Klassizisten 
und Klangfanatiker, musikalisch und stimmungsmciBig 
so unendlich viel geschenkt hat. GleiBender goldener 
Nachmittag ist es inmitten der antiken Zeugen, und 
diese Stimmung hat sich in Wort und Ton niedergeschla
gen. Ein ausgesponnener symphonischer Satz mit 
Haupt- und Gesongsthema breitet sich aus, [ ... ] wie der 
Text uns etwas von der Weltanschauung des Dichters 
verrcit: ein Bekenntnis zur ewigen Wiederkehr von Fruh
ling, Jugend und Menschengluck." 

Einige Stichworte zu den acht Liedern aus den frU
hen drei liederfolgen, entstanden 1907-12, mogen 
der Orientierung dienen. Ein ;unger Dichter denkt an 
die Ge/iebte (1909), Falge l Nr. 8, aus dem Chinesi
schen Ubersetzt, klingt zur Mitte hin deutlich an Debus
sy an. Se/ige Nachtnach Otto Erich Hartleben (1864-· 

1905), Falge 3 Nr. 9 (1912) wird gefalgt von Schlafend 
tr0gt man mich in mein Heimatfand nach Alfred Mom-
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bert (1872-1942), Folge 3 Nr. 4 (1911); hierzu zitiert 
Liess, der stets als authentischer KUnder Marx' schen 
Gedankenguts gelten darf, Rilke: ,,Die Blatter fallen mit 
verneinender Gebarde. 11 Der Rauch nach dem Grazer 
Rudolf Hans Bartsch ( 1873- 1952), 2. Folge Nr. 6 

( 1910), ,,durchschwingt ein slawischer Ton in melancho
lischer Stimmung". Zu lob des Fruh/ings nach Ludwig 
Uhland (1787-1862), l. Folge Nr. 15 (1907), bemerkt 
Liess: ,,Eines jener impressiven Lieder, die mit ,Fernak
korden' - wie sie Marx selbst genannt hat - arbeiten, 
mit jenen Kli:ingen, die dos Unendliche, das Wesenlo
se, Seiende der Londschaft, der Ebene, der Mittagsglut, 
aber besonders ouch der ewigen Sch0nheit der Mittel
meerlandschaft stimmungsvoll heraufbeschw0ren." In 
Regen nach Paul Verlaine (1844-96), 2. Folge Nr. 7 
(1910) wird die Dichtung ,,van Marx' Tonweise wieder
um ganz eingedeutscht [ ... ] Man kann an diesem Lied 
wieder betonterweise die feine Reizklanglichkeit des 
Komponisten studieren." Auf Vergessen nach Arno Holz 
(1863-1929), 3. Folge Nr. 5 (l9ll) folgt beschlieBend 
Hat Oich die Liebe beruhrt nach Paul Heyse, l. Folge 
Nr. ll (1908), lout Liess ,,eine der schi:insten dithyram
bischen Uebeshymnen der gesamten liedliteratur", die 
der Komponist ouch fur Orchester gesetzt hat. 

Christoph Schluren, )uni 2010 



Angelika Kirchschlager 

Die 0sterreichische Mezzo-Sopranistin Angelika 
Kirchschlager geh0rt international zu den herausragen
den S0ngerinnen ihres Fachs. Seit Johren singt die 
geburtige Salzburgerin an den grossen Opern- und 
Konzerth0usern der Welt und stellt dabei immer wieder 
ihre grosse stimmliche Vielfalt, ihre einfUhlsame lnterpre
tationsfi:ihigkeit, aber auch ihre Wandelbarkeit ein
drucksvoll unter Beweis. 

In Hosenrollen wie der des Cherubino in Mozarts 
Le nozze di Figaro oder als Octavian in Strauss' Rosen
kavalier hat sie international MassstClbe gesetzt. Aber 
ouch neben Mozart und Strauss sorgte sie in Titelparien 
wie in Pe/leas et Melisande oder als Sesto in Hcindels 
Giulio Cesare international fur Furore. Unvergessen ihre 
Interpretation der Sophie in Nicholas Maws Oper 
Sophie's Choice. 

2007 wurde Angelika Kirchschlager zur seinerzeit 
jUngsteh Kammerscingerin der Wiener Staatsoper 
ernannt, 2009 zum Ehrenmitglied der Royal Academy 
of Music in London. 

Mil besonderer Aufmerksamkeit widmet sich Angeli
ka Kirchschlager dem Lied- und Konzertgesang. Auftrit
te fuhren sie in die grossen Konzerts0le in Europa und 
den USA. 1hr umfangreiches Repertoire reicht dabei 
von Bach, Brahms, Debussy und Korngold, uber Mah
ler, Mendelssohn und Rossini, bis Schubert, Schumann, 

Weil/ und Wolf. 
Eine Vielzahl wichtiger Dirigenten haben Angeliko 

Kirchschlagers Korriere bisher begleitet zu denen 
neben Sir Simon Rattle ouch Riccardo Muti, Seiji 
Ozawa, Claudio Abbado, Sir Colin Davis, James Levi
ne, Kurt Masur, Kent Nagano und Donald Runnicles 
geh6ren. Dementsprechend zu h6ren war sie u.a. an 
Hausern wie der Mailander Scala, dem Royal Opera 
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House in London, der Metropolitan Opera in New 
York, der Opera Bastille in Paris, der Wiener und 
MUnchner Staatsoper, der Deutschen Oper Berlin, der 
San Francisco Opera, in der Berliner Philharmonie, bei 
den Salzburger Festspielen, im Salle Pleyel sowie der 
Cite de la Musique in Paris, in Avery Fisher und Carne
gie Hall in New York, der Boston Symphony Hall sowie 
der Barbican und Wigmore Hall in London. 

Sie gewann eine Vielzahl von Auszeichnungen, dar 
unter u.a. drei Mal den begehrten ECHO KLASSIK 
sowie einen GRAMMY AWARD. Seit Sommer 2007 
unterrichtet sie als ausserordentliche Professorin am 
Salzburger Mozarteum. Frau Kirchschlager lebt in 
Wien. 

Anthony Spiri 

Der Pianist Anthony Spiri gilt els einer der vielf0hig
sten und angesehensten Liedbegleiter, Kammermusiker 
und Solisten der heufigen Musikszene. Geboren in den 
USA, erhielt er seine Ausbildung in Cleveland und 
Boston, bevor ihn sein kUnstlerischer Werdegang nach 
Europa fUhrte, wo er am Salzburger Mozarteum sein 
Studium abschloss. 

Sein umfangreiches Repertoire, dos von Alter Musik 
bis zu Werken des 21. Jahrhunderts reicht, hat Anthony 
Spiri mit Klavierabenden durch viele L0nder Europas, 
nach Asien und Amerika gefuhrt. 

Als Klaviersolist ist er mit dem Chamber Orchestra 
of Europe unter Nikolaus Harnoncourt und Michael Til
son-Thomas, der Camerafa Academia Salzburg, der 
Jungen Deutschen Philharmonie, dem Ensemble Wien 
Modern, dem Kammerorchester Basel unter Christo
pher Hogwood, dem Mozarteum Orchester Salzburg 
unter Leopold Hager und anderen Orchestern aufgetre
ten. Als Liedbegleiter hat Anthony Spiri mil vielen 



renommierten Scingern wie Peter Schreier, Marjana 
Lipov?ek, Edith Mathis, Bernarda Fink und vielen ande
ren konzertiert. Zu seinen Kammermusikpartnern zcihlen 
viele prominente lnstrumentalisten, Streichquartette und 
Ensembles unserer Zeit. Von 1987- 1993 war er Assi
stent von Nicolaus Harnoncourt am Salzburger Mozar
teum. 

Anthony Spiri engagiert sich ouch fUr die zeitgenOs
sische Musik und spielte beispielsweise UrauffUhrungen 
von Werken der Komponisten Wolfgang Rihm, Rainer 
Bischof, Ernst Krenek, Sofia Gubaidulina und York Hol
ler. Als Entdecker betcitigt sich Spiri bei Klavierwerken 
und Liedern von Eduard Marxsen, dem Kompositions
lehrer von Johannes Brahms, sowie bei franzOsischen 
Komponisten der Epoche Gabriel Faure�s. Im Mozart
Jahr 2006 fUhrte er zyklisch siimtliche Klovier-und Vio
linsonaten des Salzburger Komponisten auf. 

Seine umfangreiche Diskographie ist ein weiterer 
Beleg seiner Vielseitigkeit. Besondere Aufmerksamkeit 
widmet der Pianist den Werken der Sohne Johann 
Sebastian Bachs, deren Kompositionen er mit zahlrei
chen Aufnahmen auf CD festhielt. Er ist somit einer der 
wenigen lnterpreten der Klaviermusik von Wilhelm Frie
demann, Carl Philip Emanuel und Johann Christian 
Boch ouf dem modernen FIUgel. 

Aktuell lebt Anthony Spiri in MUnchen und isl als 
Professor fur Klavierkammermusik an der Musikhoch
schule Kain tiitig. 
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Joseph Marx {1882-1964) 
Lieder (Selection) 
'Lyrical effusions of sound' 

However fruitful the 19th century may have been in 
its output of lieder and chamber music, only the oppo
site can be said of the 20th century, as witness the grad
ual disappearance of domestic music-making and the 
atrophying of the grand bourgeoisie in the wake of two 
world wars. Composers such as Carl Loewe, Robert 
Franz and even Hugo Wolf, whose fame rests almost 
entirely on their lieder, were typical representatives of 
the Romantic Age in its ascent and decline. None of 
their successors was able to attain a comparably semi
nal importance in the music life of their day. 

As a composer of lieder, Joseph Marx has very 
often been compared to Hugo Wolf. One was an Aus
trian born in present-day Slovenia; the other, 22 years 
his junior, hailed from neighboring Styria. To be sure, 
Wolf was a bold, impulsive and uncompromising inno
vator, whereas Marx was a serene, broad-minded 
keeper of the flame whose lieder in particular tended to 
blend contemporary currents with the past in glorious 
new garb rather than pressing forward into an unfore
seeable future. In character, these two men were as dif 
ferent, indeed antithetical, as can be imagined. Wolf 
was a master of the terse, psychologically overdrawn, 
tumultuous character sketch, of inner tension and con
flict, of perpetually unfulfilled longing and the inborn 
tragedy of a fully-formed romantic. Marx, in contrast, 
appeared from the very outset in the guise of an old 
master concerned with striking a balance between 
extremes, a man inclined toward idylls and nostalgia. If 
the one was always poised to set out for new and dis
tant shores, the other summarized, explored and inter
wove existing idioms. Wolf leaves the listener in a state 



of agitated unease, Marx in savoury contemplation. To 
quote Andreas Liess's standard biography

1 
written in 

1943 with the nationalist tinge typical of its day: 
'Marx demands of the lied composer that he first 

capture the mood, then the rhythm and finally the inner 
pace of the poem1 for every poem bears its andante, 
allegro and largo within itself. "Each feeling his its own 
tempo"

1 
he once wrote in an essay on Frederick Delius. 

To reflect moods and feelings is the primary essence of 
Marx's lieder. It is this yielding to sensual and emotion
al impressions that guides him quite organically into the 
realms of Impressionism. [ ... ] If Marx proceeds from 
Wolf and places his debt in plain view, it is this psycho
logical element that brings forth decisive changes and 
further developments along the entire range of tech
nique. 

"'Depiction of mood' invariably implies a preferen
tial emphasis on the element of sound. Thus, Marx sets 
himself apart from Woll in his harmony. Not only does 
he draw heightened consequences from the chromati
cism of enharmonic modulation, he also creates

1 
in his 

personal sculpting of sound, a wholly distinctive range 
of sensual colours for his expressive universe - a univer
se at once voluptuous and fanciful, natural and sophisti
cated

1 
uniting German

1 
French and Russian modes of 

creation into an original synthesis. Within these lyrical 
effusions of sound and mood he strides beyond the har 
mony of Wolf and Reger alike, following the trend of the 
times, though both are significant cornerstones of his 
art. The mental posture of Marx's artistic personality 
also accounts for the characteristic elaboration of his 
piano parts in their sound and symphonic structure. 
Besides his distinctive harmony, it is in the contrapuntal
ly solid, grandly symphonic 'development' of his piano 
accompaniments that Marx himself sees the defining dif
ference between his lieder and those of Wolf, who con-
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structed his  larger forms from sequences and the inter
weaving of tiny motifs. "I have simply carried out things 
only hinted at in Wolf."' 

Vacillating between post-romanticism and impres
sionism, Marx was ever intent on savouring the emotion
al content to the full and articulating it in clear forms. His 
lieder made him famous at a time when 'the world was 
still in order', and he was largely forgotten once there 
no longer existed any widespread interest in new lieder 
or a conservative spirit. 

Marx's Career 

Joseph Rupert Rudolf Marx was born in Graz on 11 
March 1882. He received piano lessons first from his 
mother, then in Johann Buwas's piano school, eventual
ly attaining a considerable mastery of the instrument. 
He also taught himself to play the violin, viola and cello. 
While attending elementary school his passion for 
music was furthered by the music teacher Joseph 
Gauby, a pupil of Robert Fuchs and an editor of Styri
an folk songs. Marx's earliest compositions - at first 
mainly arrangements of well known pieces from the 
piano and operatic repertoire for small chamber ensem
bles intended for everyday use - date from his years at 
high school. Though obviously musically gifted, he ini 
tially followed his father's wishes by studying law, only 
to change to philosophy and art history, thereby occa
sioning a breach with his family. In 1908 he took o doc
torate in philosophy, which freed him from the burden 
of conventional expectations. In the same year, at the 
age of 26, he again began to compose. Within the 
space of four years, from 1908 to 1912, he had pro
duced four-fifths of his total output of 150 lieder. They 
proved unexpectedly successful, and before long Marx 
had acquired on international reputation as a lied com-



poser. His lieder arose in direct connection with his 
work as an accompanist, which surely contributed 
greatly to their naturalness and ingratiating suavity. 

Astonishingly, Marx was self taught in the art of 
composition. Before writing his earliest sets of lieder he 
perfected his command of counterpoint, harmony and 
form mainly by intensively studying the organ. Soon he 
had attained a consummate mastery of the composer's 
craft. Andreas Liess, in his nationalistically tinged biog
raphy of 1942, claimed that Marx had 'already discov
ered his innovative personal style by the age of 18, after 
which he deepened and refined it but left its character
istic traits basically unchanged. He was occasionally 
faulted for the minimal evolution visible in his overall 
oeuvre; only in recent years has his style acquired a 
more pronounced chiaroscuro. [ ... ] For Marx, adhering 
to the stylistic purlieus he had achieved was the mark of 
a constantly renewed primal experience of music, in a 
form and spirituality firmly anchored in the age and art 
of the fin de siec/e.' 

The confirmation he received as a lied composer 
allowed Marx to advance into different and more chal
lenging areas of composition. The year 1911 was the 
first he devoted entirely to chamber music. It was then 
that he wrote his three works for piano quartet. Here 
Marx stands in close proximity to the excesses of Max 
Reger, the violently controversial innovator who greatly 
impressed him in his youth, offset by the ameliorating 
harmonies and disciplined motivic and contrapuntal 
workmanship of Johannes Brahms. The result is a conflu
ence of the raptures and luxuriance of post romanticism, 
the flickerings, increasing density and ecstatic Jugend
stil embellishments of expressionism, and the ceaseless 
and seemingly goal less vagaries of impressionism. 

By then Marx had also begun to immerse himself in 
music theory, producing two impressive books on the 

13 

psychology of sound and the nature of tonality (the lat 
ter was awarded the Wortinger Prize from Graz Univer
sity and is considered by many connoisseurs to be one 
of the most substantial treatises on a topic central to the 
study of 20th century musical ideologies). In 1914 he 
was thereupon appointed professor of theory at the 
music academy of Vienna University, where he became 
director in 1922. He then became actively involved in 
founding the Vienna Musikhochschule, which he served 
as rector from 1924 to 1927. Marx quickly established 
himself as one of the leading musical lights of Vienna, 
at first alongside his slightly older contemporary, the 
much admired symphonist Franz Schmidt. However, he 
increasingly slipped into a conservative role as a pre
server of the values of post romanticism and a guardian 
of the temple of clossicol craftsmanship. In 1932 he was 
commissioned by Mustafa Kemal (Ataturk) to set up a 
music scene and educational system along western 
lines in the Turkish capital of Ankara - a task entrusted 
one year later to the progressively minded Paul Hin
demith. He was also an arts editor, a sharp tongued yet 
fair minded critic and a composition teacher who taught 
some 1,300 students over a 43 year period. After the 
Second World War he produced few new composi
tions, accepted many awards and honours, occupied 
important administrative and honorific positions and 
was forced to see his music fall rapidly out of fashion 
(apart from his lieder, which remained in domestic use). 
He died in Graz on 3 September 1964, highly 
esteemed as a doyen of the Old Guard and long for 
gotten by the younger generations. 



Marx's Music 

Marx's compositional legacy is quite easy to sur
vey, for he tended to focus on relatively few genres dur 
ing highly productive periods and avoided both the the
atre and liturgical sacred music. Besides his many lieder 
he left behind a slender body of chamber music, a few 
piano and organ pieces and six choral works with 
orchestra. He wrote his most powerful music for large 
orchestra, and is thus especially remarkable in very 
small and very large forms. His piano quartets of 1911 
were followed in 1913-14 by a second period devoted 
to chamber music, which witnessed the creation of a 
large Trio Fantasy for piano trio, the first of two A major 
sonatas for violin and piano, and a Suite {in F major) 
and Pastorale for cello and piano. Between 1936 and 
194 l he produced his three string quartets: the Quartet
to chromafico of 1948 {a revised version of his First 
Quartet in A major), a Ouartetto in modo ontico and a 
Quortetto in modo clossico, which usher in a serenity 
already suggestive of a 'late style' His earliest orches
tral works avail themselves of what was, essentially, an 
expansion of his lied accompaniments. The first were 
Morgengesang ('Aubade') for male chorus and orches
tra (1910) and Berghymne ('Mountain hymn') for mixed 
chorus and orchestra (ca. 1910), followed by Herbst 
chor an Pan ('Autumn chorus for Pan', 1911), 
Abendweise ('Evensong', 1912), and Gesang des 
lebens ('Song of life') and fin Neujahrshymnus ('A New 
Year 's hymn'), both composed in 1914. Five years were 
to pass before he took up the orchestra as a central 
vehicle, and even then he turned initially to concerto 
form. First came the monumentally virtuosic Romantic 
Piano Concerto (1919-20), then his magnum opus fine 
Herbstsymphonie ('An autumn symphony', 1921), a 
grandly cathartic, orgiastically overdrawn four move-
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ment tone poem o n  the natural drama of autumn. The 
latter work occupies a unique position in the annals of 
orchestral gigantism and, owing to its sheer scale, is 
very rarely performed today (a study score is available 
in the exquisite Repertoire Explorer series at 
www.musikmph.de). From 1922 to 1925 Marx com
posed a merry and conciliatory counterpart to the 
Herbstsymphonie: the scintillatingly impressionistic 
Nature Trilogy, consisting of Eine symphonische Nacht
musik ('A symphonic nocturne'), /dyl/e Concertina uber 
die pastora/e Quart ('Idyll Concertina on the pastoral 
4th') and fine Fruhlingsmusik ('A piece for spring'), all 
three of which can also be performed separately on an 
equal basis. Following a piece d'occasion, the Festive 
Fanfare Music for brass, timpani and side drum (1928), 
the series of Marx's monumental post romantic cum 
impressionist orchestral canvasses comes to an end with 
the dork Nordland Rhapsodie of 1929 and the bright 
second piano concerto, Castelli Romani, of 1929-30. 
These were followed by the nostalgic Alt Wiener Sere
naden ('Serenades from Old Vienna', 1941 ), the string 
orchestra arrangements of his Third and Second String 
Quartets (Sinfonia in modo classico and Sinfonia in 
modo antico) and finally a separate version of the finale 
of the Herbstsymphonie, originally entitled fin Herbst
poem and later renamed Feste im Herbst ('Festivals in 
autumn', 1946). The Herbstsymphonie itself was des 
tined to remain unperformed from 1927 to 2005. 



Select Lieder 

Angelika Kirchschlager and Anthony Spiri offer a 
representative selection from the riches of Marx's lieder 
- a selection that might easily be replaced by other col
lections of equal calibre. Besides eleven of the 17 lieder 
from the Italian Sangbaak af 1912 by Paul Heyse 
(1830-1914), it includes his complete mature cycle 
Verklartes Jahr ('Transfigured year', 1930-32) and 
eight lieder from the three early sets I 1907 -12). 

Marx chose those poems from Heyse's Italian Song
book that were not set by Hugo Wolf. Apart from the 
first lied, Liebe ('Love'), which originated in 1907 and 
comes closest to the Wo!fian manner, he composed the 
remaining 16 lieder in white heat within an eight-day 
period in 1912. They are an emotional roller coaster of 
sharply contrasting moods - dramatic, tender, gloomy, 
humorous - and the listener quickly recognises the deft 
versatility that formed the basis of Marx's meteoric pop
ularity in those years. No matter what the underlying 
mood, he found his way to a consummate and idiomat
ic whole. 

In Verklartes Jahr we encounter a composer of 
serene grandeur. Andreas Liess, second to none in his 
knowledge of Marx's oeuvre, provides fitting accounts 
of these five lieder, each based on o different poet. fin 
Abschied ('A farewell'), after Konstantin M. Fofanov 
( 1862-1911 ), relates thematically and with increasing 
verve to the opening movement of the Herbstsymphonie 
as a 'symbol of retrospection'. Dezember, based on a 
poem by the Styrian poet Ottokar Kernstock 
(1848-1928) and dedicated to the memory of Marx's 
parents, 'is the most impressive piece with its poignant 
ending (11The dead shall never return11

) and its projection 
of the underlying mood, 11Christmas in solitude11

.' Lieder, 
after Christian Morgenstern (1871-1914), relates the-
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matically to the impressionist orchestral work fine Fruh
lingsmusik, marking the advent of spring in the cycle. 
Tender introversion instills Meiner Traume Heimat 
('Homeland af my dreams') by Carl Hauptmann 
(1858-1921 ): 'In memory, the beautiful thing is the 
point of departure'. The concluding transfiguration is 
thematically linked ta the eleventh sang in the first set of 
Marx's 1908 lieder, Hat Dich die Liebe beruhrt ('Once 
love has touched you'), which also forms the conclusion 
of our CD. The words to the great final song, Aulder 
Campagna ('On the Campagna'), were written by 
Marx himself. Here is Liess's commentary: 'It is a hymn 
to the ancient landscape to which he is so inwardly 
bound and from which, as a classicist and connoisseur 
of sound, he has received such a wealth of music and 
moods. A dazzling golden afternoon reigns amidst the 
ancient monuments, and this mood has left its mark on 
the words and music. A finely woven symphonic fabric 
with main theme and lyrical theme spreads out before 
us.[ ... ] The words betray something of the poet's philos
ophy of life: a faith in the eternal recurrence of spring, 
youth and human happiness.' 

A few words of orientation will suffice for the eight 
lieder from the three early sets, composed between 
1907 and 1912. fin junger Dichter denkt on die 
Ge/iebte ('A young poet musing an his beloved', na. 8 
af set 1, 1909), is translated from the Chinese and bears 
clear allusions to Debussy in the middle. Se/ige Nacht 
('Blissful night', no. 9 of set 3, 1912) after Otto Erich 
Hartleben (1864-1905) is fallowed by Sch/a/end tragt 
man mich in mein Heimatland of 1911 ('I'm borne 
asleep to my native land', no. 3 of set 3) after Alfred 
Mambert (1872-1942). Here Liess, always a reliable 
explorer of Marx's cast of mind, quotes Rilke: 'The 
leaves fall with gestures af denial'. Der Rauch ('Smoke', 
no. 6 in set 2), composed in 1910 after the Graz poet 



Rudolf Hans Bartsch (1873-1952), 'is permeated by a 
Slavic inflection in a melancholy mood'. Lob des Friih
lings ('In praise of spring', no. 15 of set 1), a composi
tion of 1907 after Ludwig Uhland ( 1787-1862), is, 
according to Liess, 'one of those impressive lieder that 
work with what Marx himself calls "distant chords" [Fer
nakkorde], i.e. those sonorities that evocatively coniure 
up the infinite, the ineffable, the living essence of the 
landscape - the plain, the noonday sun, and especial
ly the eternal beauty of the Mediterranean scenery'. In 
Regen of 1910 ('Rainfall', no. 7 of set 2), the poem by 
Paul Verlaine (1844-1196) is 'in turn wholly trans
formed into German by the style of Marx's setting. [ ... ] 
This lied again allows us to study the composer's subtle 
and enticing sonorities with special emphasis.' Finally 
Vergessen ('Oblivion', no. 5 of set 3, 1911) by Arno 
Holz (1863-1929) is followed by Hat Dich die Liebe 
beriihrt ('Once love has touched you', no. 11 of set l ), 
a lied of 1908 by Paul Heyse that Liess calls 'one of the 
loveliest dithyrambic hymns to love in the entire reper
toire of the lied' Marx also set it for orchestra. 

Christion Schliiren, June 2010 
Translated by J. Bradford Robinson 
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Angelika Kirchschlager 

Born in Salzburg, Angelika Kirchschlager is an Aus
trian mezzo-soprano who numbers among the interna
tional stars of her vocal category. For years she has 
appeared in the world's leading opera houses and con
cert halls, where she repeatedly gives impressive proof 
of her great artistic range, versatility and empathetic 
powers of interpretation. 

Ms Kirchschlager has set worldwide standards in 
trouser roles such as Cherubino in Mozart's Marriage 

of Figaro and Octavian in Strauss's Rosenkavalier. But 
besides Mozart and Strauss she has also caused sensa
tions in the title role of Pe/leas et Melisande and Sesto 
in Handel's Giulio Cesare. Her rendition of Sophie in 
Nicholas Maw's opera Sophie's Choice remains 
enshrined in memory. In 2007 she became the 
youngest 'KammersClngerin' at the Vienna Opera, and 
in 2009 an honorary member of the Royal Academy of 
Music in London. 

Ms Kirchschlager devotes special attention to the 
lied and concert repertoire. Her appearances have 
taken her to the great concert halls of Europe and the 
United States. Her broad repertoire ranges from Boch, 
Brahms, Debussy and Korngold via Mahler, 
Mendelssohn and Rossini to Schubert, Schumann, Weill 
and Wolf. 

Ms Kirchschlager's career has been accompanied 
by many leading conductors, including Sir Simon Rattle, 
Riccardo Muti, Seiji Ozawa, Claudio Abbado, Sir 
Colin Davis, James Levine, Kurt Masur, Kent Nagano 
and Donald Runnicles. Accordingly she has appeared 
as such venues as La Scala, Covent Garden, the Met, 
Opera Bastille (Paris), the state operas in Vienna and 
Munich, the Deutsche Oper (Berlin), the San Francisco 
Opera, the Berlin Philharmonie, the Salzburg Festival, 



the Salle Pleyel and the Cite de la Musique (Paris), 
Avery Fisher and Carnegie Hall (New York), Boston 
Symphony Hall, and Wigmore Hall and the Barbican 
(London). 

Among her many prizes and distinctions are three 
coveted ECHO KLASSIK awards and a Grammy. Since 
summer 2007 she has taught at the Salzburg Mozar
teum as an associate professor. Today she lives in Vien
na. 

Anthony Spiri 

Anthony Spiri is considered one of the most versatile 
and highly esteemed lied accompanists, chamber musi
cians and solo pianists on today's music scene. Born in 
the United States, he received his training in Cleveland 
and Boston before his artistic career led him to Europe, 
where he completed his studies at the Salzburg Mozar
teum. 

Spiri's broad repertoire ranges from early music to 
the music of the 21st century, and his recitals have taken 
him through many countries in Europe, Asia and Ameri
ca. He has appeared as a soloist with the Chamber 
Orchestra of Europe (under Nikolaus Harnoncourt and 
Michael Tilson Thomas), the Camerata Academia 
Salzburg, the Young German Philharmonic, the Wien 
Modern Ensemble, the Basel Chamber Orchestra 
(under Christopher Hagwood), the Mozarteum Orches
tra (under Leopold Hager) and many others. He has 
accompanied singers of the stature of Peter Schreier, 
Marjana Lipov?ek, Edith Mathis and Bernarda Fink and 
played chamber music with many of the outstanding 
solo instrumentalists, string quartets and ensembles of 
our time. From 1987 to 1993 he was Nikolaus Harnan
court's assistant at the Mozarteum. 
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Spiri takes a special interest in contemporary music 
and has given the world premieres of works by Wolf
gang Rihm, Rainer Bischof, Ernst Krenek, Sofia 
Gubaidulina and York Holler. He has also discovered 
and explored the piano music and lieder of Johannes 
Brahms's teacher Eduard Marxsen and French com
posers from the age of Gabriel Faure. In 2006 he 
ployed complete cycles of Mozart's piano and violin 
sonatas to celebrate the 250th anniversary of the com
poser's birth. 

Further proof of Spiri's versatility can be found in his 
voluminous discography. He has devoted special atten
tion to the music of Bach's sons, whose works he has 
recorded on many CDs, making him one of the few per 
formers to play the keyboard music of Wilhelm Friede
mann, Carl Philipp Emanuel and Johann Christian Bach 
on the modern grand piano. 

Spiri currently lives in Munich and is professor of 
chamber music at the Musikhochschule in Cologne. 



Joseph Marx {1882-1964) 

Choix de Lieder 

,,Lyrisme de la Stimmung sonoren 

Si l'integralite du xixe si8cle fut une epoque tres 
fE!conde pour la creation dons le domaine du Lied et de 
la musique de chambre, on ne peut assurSment pas en 
dire autant pour le xxe, qui a vu - signes extE!rieurs de 
cette evolution - le recul progressif de la pratique musi
cale domestique et la decadence de la grande bour
geoisie sous les coups de boutoir deux guerres mondia
les. Des compositeurs tels que Carl Loewe, Robert Franz 
ou meme Hugo Wolf, representonts typiques de l'epo
que romantique a son zenith puis a son declin, et dont 
la gloire repose presque exclusivement sur leur produc
tion dons le genre du Lied, ne pouvaient avoir de suc
cesseurs qui conquerraient une importance comparable 
dons la vie musicale. 

On a souvent compare Joseph Marx auteur de Lie

der 6 Hugo Wolf. L'un fut un Autrichien originaire de ce 
qui est auiourd'hui la Slovenie, l'aufre est ne vingt-deux 
ans plus tard dons la Styrie voisine. Certes, alors que 
Wolf etait un novateur audacieux, impetueux, sans 
compromis, Marx fut un conservateur aux amplifica
tions dionysiaques ; dons sa production de Lieder tout 
particulierement, ii s'orientait vers une fusion - somp· 
tueusement revetue d'habits neufs - entre les courants 
de son epoque et le posse, bien plus que vers un ave
nir imponderable. Du point de vue caracterologique, 
les deux compositeurs etaient aussi differents, voire 
opposes, qu'il est possible de l'imaginer. Wolf fut un 
maitre de l'esquisse de caractere concise et boulever
see, psychologiquement affotee 6 !'extreme - un 
romantique de la plus pure espece par la tension, la 
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dechirure, !'aspiration eternellement inassouvie et la tra
gedie immanente Cl son existence. Marx, au contraire, 
se produisit d' emblee avec le geste du maitre ancien 
soucieux de reconcilier les polarites, de l'ami de l'idylle 
et de la nostalgie. L'un sans cesse sur le point de s'em
barquer vers de nouveaux rivages, I' autre recapitula
teur, explorateur et fusionneur de courants existents. 
Wolf laisse l'auditeur dons une inquietude febrile, Marx 
le livre 6 une jouissance contemplative. 

Dans so monographie de reference de 1943, tein
tee de nationalisme raciste conformement aux canons 
de I' epoque : Joseph Marx. Leben und Werk, Andreas 
Liess ecrit: 

« Du compositeur de Lieder, Marx exige d'abord la 
saisie d'une Stimmung [terme allemand signifiant 6 peu 
pres« tonalite » ou «accord», conjuguant 6 la fois l'hu
meur interieure et !'ambiance exterieure, trod.], puis la 
saisie du rythme du Lied et enfin celle de son tempo inte
rieur; - car cheque texte porte en soi son andante, son 
allegro, son largo. "Tout sentiment a son tempo pro
pre", ecrivit-il dons un essai sur Frederick Delius. Refle
ter la Stimmung et le sentiment, tel est le fond essentiel 
de l'ceuvre de Marx dons le domaine du Lied. Aussi cet 
abandon 6 !'impression sensible et affective le conduit 
de maniere tout 6 fait organique vers les territoires de 
l'impressionnisme. [ ... ] S'il est vroi que Marx a Wolf 
pour origine et que ces liens sont manifestes, c'est ce 
moment psychologique qui, sur toute la ligne technique, 
produit les modifications et les evolutions decisives. 

Touiours, la presentation d'une Stimmung entraine 
une preference marquee pour I' element sonore. C' est 
ainsi que Marx s' eloigne de Wolf harmoniquement, 
non seulement en tirant des consequences paroxysti
ques du chroma de la technique des notes sensibles, 
mais aussi en creant, par so configuration sonore pro
pre, une palette de coloris tout 6 fait particuli9re et sen-



suelle pour son univers expressif, qui est a la fois volup
tueux et reveur, proche de la nature et raffine, et qui unit 
dans une synthese originale des precedes de mise en 
forme allemands, fran<;:ais et russes. C'est dons cette 
opulence sonore de la Stimmung qu'il marche, suivant 
la tendance de l'epoque, au-dela de l'harmonie de 
Wolf comme de Reger, bien que les deux lui fournissent 
les plus importants soubassements. 

De !'attitude psychique de !'artiste Marx resulte 
egalement I' elaboration caracteristique de la partie de 
piano en direction du cote sonore comme du cote sym
phonique. Et c' est dans le "developpement" symphoni
que, polyphoniquement consolide, de ses accompa
gnements de Lieder, done dans le domaine formel de 
!'expression, que Marx lui-m€me voit - outre dons son 
harmonie propre - la particularite coracteristique de 
son art du Lied par rapport a celui de Wolf, lequel ela
bore la grande forme dons la connexion des petits 
motifs et dons des formations de marche harmonique. 
"J'ai precisement execute IC oU Wolf n'a falt qu'esquis-
ser". » 

Joseph Marx, naviguant entre postromantisme et 
impressionnisme, toujours preoccupe de goOter dons 
toute sa plenitude la teneur de la Stimmung tout en l'ar
ticulant dons une forme daire, devint celebre par ses 
Lieder Cl une epoque oU « le monde eta it encore en bon 
ordre », et ii tombo largement dons l'oubli parce que 
l'interet massif pour de nouveaux Lieder et pour !'esprit 
de conservation decline. 
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L'itin8raire de Marx 

Joseph Rupert Rudolf Marx est ne a Graz le 11 mai 
1882. II rec;oit ses premieres lec;ons de piano de so 
mere, puis CJ l'ecole de piano de Johann Buwa, et 
atteint une maitrise remarquable de cet instrument. 
ParallE!lement, ii apprend en autodidacte le violon, 
l'alto et le violoncelle. A I'9cole primaire, c'est le maitre 
de musique Joseph Gauby, eleve de Robert Fuchs et 
editeur de chansons populaires styriennes, qui attise en 
Joseph Marx le feu musicien. Les premiE!res composi
tions du lyceen sont principalement des arrangements 
de morceaux connus de la litt9roture pour piano et de 
['opera pour l'usage quotidien de petites formations de 
musique de chambre. Ses dons musicaux sont manifes
tes, mais il entame, conformement au souhait paternel, 
des etudes de droit, puis devie vers la philosophie et 
l'histoire de l'art, ce qui provoque la rupture avec ses 
parents. En 1908, ii soutient une these de doctorat en 
philosophie, s'affranchissant ainsi du joug des attentes 
traditionnelles de la societe. Au cours de la meme 
annee, CJ 26 ans, ii recommence a composer et ecrit en 
l'espace de quatre ans 11908-1912) les quatre cinquie
mes de son catalogue de Lieder qui compte 150 com
positions. Avec ces Lieder vient le succE!s, inespere, et 
Marx ne tarde pas CJ se faire une reputation internotio
nale en tent que compositeur de melodies. Sa produc
tion dons ce domaine voit le jour en rapport immediat 
avec sa pratique d'accompagnateur, ce qui, assure
ment, a contribue de fac;on decisive au naturel et au 
caractE!re gratifiant de ces ceuvres. 

Comme compositeur, Joseph Marx - le fait a de 
quoi etonner - est un autodidacte qui, des avant ses 
premiers succes dons le domaine du Lied, se perfec
tionne sur les plans contrapuntique, harmonique et for 
mel  par d'intenses etudes d'orgue, qui le conduisent 6 



une precoce et souveraine maitrise technique. Dans so 
biogrophie deja citee ci-dessus, Andreas Liess affirme 
que Marx auroit trouve « des l'Clge de dix-huit ans son 
style original et personnel, qui pouvait certes encore 
etre opprofondi et affine, mais qui etait fixe pour I' es
sentiel dons son dessin caracteristique. On a parfois 
reproche a Marx la foible evolution d'ensemble dans 
son reuvre, laquelle n'a connu d'inflexion stylistique 
mojeure qu'au cours des dernieres onnees. [ ... ] Pour 
Marx, la persistence dons un environnement stylistique 
une fois conquis est la marque d'un vecu musical origi
noire se reconfigurant sans cesse Cl nouveau, selon une 
forme et une elevation d'esprit fermement enracinees 
dons cette epoque de changement de si9de et dons 
l'art de cette epoque. » 

Lo confirmation qu'il rec;ut comme compositeur de 
melodies encouragea Marx a penetrer egalement dons 
d'outres territoires, plus exigeonts, de l'activite compo
sitionnelle. 1911 fut la premiere onnee qu'il consacra a 
la musique de chambre, et au cours de laquelle ii ecri
vit ses trois reuvres pour quotuor avec piano : un Oua
tuor avec piano en forme de rapsodie, un Scherzo, et 
une Ballade. Si les titres semblent plus ou mains evo
quer des reuvres mineures, ii s'agit en fait de composi
tions d'omples dimensions et d'ambition proprement 
symphonique, grondes formes sans exception - s'il 
avait ajoute une sorte de finale, cela aurait pu donner 
lieu a un cycle en quatre mouvements, a une sorte de 
formidable« symphonie » en quatre-vingts minutes pour 
quatuor avec piano - pour une combinaison d'lnstru
ments, soit dit en possant, qu'il pratiquait taus lui-m€me. 
Dans les trois morceaux predominent des accents som
bres et graves, denses et satures de couleurs, fusionnant 
avec une eitonnante assurance idiomatique les sonoriteis 
heiteirogenes du piano et des cordes. Bien que le point 
de depart formel consiste en des principes structurels 
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nettement contrasteis, dualistes au sens de la forme 
senate, la modulation generale du discours affiche 
pourtant une continuite fluide, suggerant une interpene
tration multiple et un jeu de reflets mutuels oU tout est 
entrelacei avec tout, plut6t que la confrontation conflic
tuelle de deux mondes opposes au sens beethovenien. 
Dans cette psychologie generale de la forme, qui proli
fere en de luxuriantes excroissances, Marx est proche 
de l'excessivitei de Max Reger, le plus violemment 
conteste des novateurs qui l'avaient impressionne dons 
so jeunesse ; en contrepoint se fait sentir !'influence de 
Johannes Brahms, moderatrice sur le plan harmonique 
et discipllnante sur les plans motivique et polyphonique. 
Ainsi se rejoignent ici les courants du postromantisme 
fastueusement exuberant, de I' expressionnlsme dont on 
voit s' elever les premieres flammeches tendant CJ se den
sifier dons l'exaltation ornementale de l'Art nouveau, et 
de l'impresslonnisme aux chatoiements aussi incessants 
que fortuits en apparence. 

Entre temps, Marx est egalement octif dons le 
domaine de la theiorie musicale et fait poraitre deux tra
vaux substantiels sur la psychologie du son et sur !'es
sence de la tonalite (ce dernier couronne par le Prix 
Wortinger de l'Universite de Graz et considere par cer 
tains connoisseurs comme l'un des traites les plus riches 
sur cette thematique, qui sere decisive dons les debats 
d'ideologie musicale du xxe siecle). A la suite de quoi 
ii est nomme, en 1914, professeur de theorie a l'Acade
mie de Musique de l'Universite de Vienne, dont ii 
assume la direction en 1922. 11 prend ensuite une part 
decisive a la fondation de la Musikhochschule de 
Vienne, dont ii est le premier recteur de 1924 a 1927. 
Marx s'etablit rapidement comme l'une des personnali
tes musicales viennoises de premier plan, d'obord aux 
cotes du symphoniste Franz Schmidt, qui - de quelques 
annees son ainE! - opportient a la meme generation 



que lui, et qu'il admire. A Vienne, ii se retrouve bientOt, 
et de plus en plus, dons le rOle d'un conservateur, gar
dien des valeurs de la tradition postromantique et du 
temple de l'artisanat classique de l'ecriture. En 1932, 
repandant a une commande de Mustafa Kemal (Ata
turk), ii initie dons la capitale turque Ankara l'instaura
tion d'une vie musicale et d'un syst9me d'ecoles de 
musique conc;:us sur le modE!le occidental jtoche dons 
laquelle lui succedera aprE!s un an le progressiste Paul 
Hindemith). Marx est egalement actif comme redacteur 
culture! et comme critique O la plume piquante quoique 
ponderee, et au cours de 43 ans d'enseignement de la 
composition, ii aura quelque 1.300 eleves. Apres la 
Seconde Guerre mondiale, Marx ne compose que trE!s 
peu, rec;:oit de nombreuses distinctions, occupe d'impor
tantes charges administratives et representatives, tout en 
assistant, impuissant, aux changements de mode qui 
relE!guent rapidement so musique - exceptes les Lieder 

0 usage domestique - au second plan. 11 meurt le 3 sep
tembre 1964 0 Graz, honore comme grand pretre des 
Anciens, depuis longtemps eclipse par les jeunes gene
rations. 

L'ceuvre de Marx 

Le legs composltionnel de Joseph Marx est assez 
aise a cerner, puisqu'il a exploite de fac;:on concentree 
et exhaustive relativement peu de genres, au cours de 
phases intensement creatrices, en se tenant Cl l'ecart de 
l'opera et de la musique sacree confessionnelle. A cote 
des nombreux Lieder figure un ceuvre assez concis de 
musique de chambre, un peu de musique pour piano et 
pour orgue, 6 ceuvres pour chceur et orchestre, et ses 
compositions les plus puissantes, celles pour grand 
orchestre - ii est ainsi particuli0rement remarquable 
dons les formes tr0s petites et tres grandes. A la saison 
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des quatuors avec piano en 1911 succ0de en 
1913-1914 une deuxieme periade d'intense praducti
vite en musique de chambre, qui donne naissance Cl 
une grande Trio-Phantasie pour trio avec piano, Cl la 
premiere des 2 senates pour violon et piano (en la 

majeur) ainsi qu'O une Suite en fa majeur et une Pasto

role pour vialancelle et piano. Entre 1936 et 1941 
voient le jour ses 3 quatuors Cl cordes {Quartetto chro

matico [version revisee en 1948 du Premier Ouatuor en 
la majeur], Quarfetto in modo antico, Quartefto in 
modo classico), qui introduisent un ton plein de serenite, 
s'apparentant dSjCI Cl un « style de vieillesse ». Les pre
mieres ceuvres de Marx pour orchestre utilisent toutes 
celui-ci comme Slargissement instrumental du piano 
accampagnant le chant : d'abard dons le Margenge
sang {« Chant du matin ») pour chceur d'hommes et 
archestre de 1910 et Berghymne (« Hymne mantagnard 
») pour chaeur mixte et archestre (ca. 1910); i, quai suc
c0dent Herbstchor an Pan {« Chceur d'automne Cl Pan 
», 1911), Abendweise (« Air du sair », 1912), Gesang 
des lebens (« Chant de la vie») et Ein Neujahrshymnus 
(« Un hymne de Nauvel An », taus deux 1914). Cinq 
annees s'ecouleront jusqu'CI ce que Marx se tourne vers 
I' orchestre com me moyen d' expression essentiel, com
menc;:ant ICJ aussi par l'utiliser comme un partenaire 
concertant: en 1919-20, ii 9crit son monumental et vir
tuose Romantisches Klavierkonzert (« Concerto pour 
piano romantique »). C'est en 1921 qu'il ach9ve son 
opus magnum : fine Herbstsymphanie (« Une Sympho
nie d'automne »), gigantesque fresque sonore en qua
Ire mouvements dSbordants, peignont avec une exube
rance cathartique et orgiaque le drame naturel de 
l'automne, qui occupe une place unique dons la 1ittSra
ture des colosses orchestraux et n'est exScutSe que tres 
rarement en raison de l'immense effectif (une partition 
de pache est dispanible dons l'exquise collection 



Repertoire Explorer [www.musikmph.de]). En 
1922-25, i1 Scrit - en guise de pendant serein et r9con
ciliant - la Naturtrilogie chatoyante de couleurs impres
sionnistes, constituee d' fine symphonische Nochtmusik 
I« Une musique de nuit symphonique »), ldylle-Concer
tino uber die pastorate Quart [« Concertina en idylle 
sur la quarte pastorale ») et fine Friihlingsmusik (« Une 
musique de printemps » ; les trois morceaux pouvant 
aussi bien etre executes s9par8ment). AprSs une com
position de circonstance, la Festliche Fanfarenmusik (« 
Musique festive de fanfare ») pour cuivres, timboles et 
caisse claire, men9e Cl bien en 1928, ce sont la sombre 
Nordland-Rhapsodie (« Ropsodie du Pays du Nord ») 
de 1929 et le lumineux second Concerto pour piano 
Castelli Romani (1929-30) qui concluent la ronde des 
monumentales peintures orchestrales postromantiques 
et impressionnistes de Marx. En 1941 suivent encore les 
nostalgiques Alf-Wiener Serenaden (« Serenades de 
l'ancienne Vienne »), en 1944-45 les versions pour 
orchestre O cordes des Troisieme et Second Ouatuor 0 
cordes (Sinfonia in modo classico et Sinfonia in modo 

antico), et enfin, en 1946, !'arrangement separe, sous le 
titre de Feste im Herbst(« FStes en automne », 0 l'ori
gine Ein Herbstpoem, « Un poeme d'automne »), du 
finale de la Herbstsymphonie lqui restera injouee de 
1927 iusqu'a 2005). 

Un choix de Lieder 

Angelika Kirchschlager et Anthony Spiri proposent 
un choix repr9sentatif du vaste oouvre de Joseph Marx 
dons le domaine du Lied, choix susceptible d'etre aise
ment complete par d'autres anthologies de m€me 
valeur. Onze des dix-sept chants de l'ltalienisches Lie· 

derbuch de Paul Heyse (1830-1914), datant de 1912, 
y cOtoient le cycle complet de lo maturit9, Verk/Ortes 
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Jahr I« Annee transfiguree », 1930-32) et huit Lieder 
extraits des trois recueils de ieunesse (1907-12). 

Dons l'lfa/ienisches liederbuch de Heyse, Marx o 
choisi les poemes que Hugo Wolf n'avait pas mis en 
musique. A !'exception du premier, Liebe, qui a vu le 
iour des 1907 et se situe encore dons la plus grande 
proximite de l1 idiome wolfien, ii a compose !'ensemble 
des seize autres melodies en 1912

1 en l'espace de huit 
jours, dons une fievre creatrice. Elles ferment une alter· 
nonce des Stimmungen les plus diverses, dramatique, 
gracieuse, sombre, humoristique, si bien que I' auditeur 
apprehende rapidement la polyvalence agile qui a ete 
au fondement de la prompte popularite de Marx en ces 
ann9es

1 et comment dons cheque Stimmung particuliere 
ii atteignit O la mise en forme ochevee et caracteristique 
d'un tout. 

Dans Verkfartes Jahr, c'est un compositeur d'une 
grandeur decant9e qui vient Cl noire rencontre. Andreas 
Liess, qui connaissait l'ceuvre de Marx plus intimement 
que quiconque, donne des caract9risotions adequates 
de ces cinq chants, qui proviennent de differents poe
tes. Ein Abschied I« Un adieu»), d'apres Constantin M. 
Fofanov I 1862- 1911 ), se refere, thematiquement et por 
son elan intensificateur, au premier mouvement de la 
Herbstsymphonie, comme « symbole du regard en 
arriere ». Dezember d'apres le poete styrien Ottokar 
Kernstock (1848-1928) et dedie por Marx a lo 
memoire de ses parents, « est la piece la plus impres· 
sionnante, avec cette fin bouleversante : "Les morts ne 
reviennent pas11

, mais aussi dons la saisie globale de la 
Stimmung "Noel d'un solitaire".» Lieder d'apres Chris
tion Morgenstern (1871-1914), tenant la place du 
debut du printemps dons le cycle, se refere thematique
ment Cl l'ceuvre orchestrale impressionniste Eine Friih

lingsmusik. Quant Cl Meiner TrOume Heimat (« Le foyer 
de mes rE!ves ») d'apr8s Carl Hauptmann 



(1858-1921). ii se presente comme absorbe dons son 
intimite : « Ce qu'il y a  de beau dons le souvenir, c'est 
le point de depart. » La transfiguration finale est thE!ma
tiquement liee au onzieme Lied du premier recueil de 
Marx de 1908, Hat Dich die Liebe beriihrt (« Si l'amour 
t' a touche »), qui forme aussi la conclusion du present 
CD. C'est Marx lui-meme qui a E!crit le texte du grand 
chant final Aulder Campagna (« Dans la campagne 
romaine»). Liess commente: « C'est un hymne au pay
sage antique, auquel ii est si attache intE!rieurement et 
qui lui a tant donnB, Cl lui le classiciste et le fanatique de 
la sonorit8, d' un point de vue musical com me du point 
de vue de la Stimmung. C'est un a pres-midi etincelant et 
dare au milieu des tE!moins antiques, et cette Stimmung 
s'est exprimE!e dons les paroles et dons les sons. C'est 
un ample mouvement symphonique qui s'etale ICI, avec 
theme principal et second theme, [ ... ] tout comme le 
texte nous revele quelque chose de la vision du monde 
du po8te : une profession de foi en faveur du retour 
Sternel du printemps, de la jeunesse et du bonheur 
humain. » 

Quelques indications au sujet des huit melodies 
extraites des trois recueils de jeunesse, qui ont vu le jour 
entre 1907 et 1912, suffiront O l'orientation. Ein junger 
Oichter denkt an die Ge/iebte (« Un jeune poBte pense 
0 sa bien-aimee », 1909), Recueil l, n ° 8, traduit du 
chinois, resonne nettement, vers son milieu, des echos 
de Debussy. Se/ige Nacht (« Nuit bienheureuse ») 
d'opres Otto Erich Hartleben (1864-1905), Recueil 3, 
n' 9 (1912), est suivi de Sch/a/end lrogt man mich in 
mein Heimatland I« Endormi on me porte vers mon pays 
») d'apres Alfred Mombert ( 1872- 1942), Recueil 3, n' 
4 (1911); Cl ce sujet, Liess, qui peut toujours 8tre consi
dere comme porte-parole outhentique de la pensee de 
Marx, cite Rilke : « Les feuilles tombent avec un geste 
negateur ». Der Rauch(« La fumee ») d'apres le po8te 
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grazois Rudolf Hans Bartsch (1873-1952), 2e 
Recueil, n'6 (1910), « est traverse par lo vibration 

d'une tonalite slave dons une Stimmung melancolique ». 
Apropos de lob des Fruhling,(« Eloge du printemps ») 
d'apres Ludwig Uhland (1787-1862), ler Recueil, 
n' 15 (1907), Liess remarque: « [II s'agit d']un de ces 
Lieder impressifs qui travaillent avec des "accords loin
tains" - com me Marx les appelait lui-m8me -, avec ces 
sonorites qui, pleines de Stimmung, evoquent l'infini, ce 
qui, dons l'etre du poysage, de la plaine, de l'incandes
cence de midi, mais surtout de la beaute eternelle du 
paysage mediterraneen, n'a pas d'essence. » Dans 
Regen(« Pluie ») d'opres Paul Verlaine (1844-96), 2e 
Recueil, n° 7 (1910), le poeme est au contraire « enti8-
rement transpose en allemand par le langage de Marx. 
( ... ] A nouveau, ce lied permet d'etudier la fine sensibi
lite du compositeur aux stimuli sonores. >> Vergessen (« 
Oubli ») d'apres Arno Holz (1863-1929), 3e Recueil, 
n'5 (1911) est suivi, a titre conclusif, de Hat dich die 
Liebe beriihrt d' aprBs Paul Heyse, l er Recueil, n ° l l 
(1908), selon Liess « l'un des plus beaux hymnes dithy
rambiques O l'amour du repertoire entier de melodies», 
que le compositeur a egalement instrumente pour 
orchestre. 

Christoph Schliiren, juin 2010 
Trad. fr. : Patrick Lang 



Angelika Kirchschlager 

Le mezzo-soprano autrichien Angelika Kirchschla
ger compte parmi les eminentes cantatrices de so tessi
ture au niveau international. Nee Cl Salzbourg, elle 
chante depuis des annees dons les grandes salles 
d'opera et de concert du monde, en apportant la 
preuve impressionnante et sans cesse renouvelE!e de so 
grande polyvalence vocale, de son empothique capo
cite d'interprE!tation, mais OUSSi de SQ variabilitE!. 

Dans des r0les travestis comme celui de Cherubin 
dons Le Nozze di Figaro de Mozart ou d'Octavian 
dons le Rosenkavalier de Strauss, elle a renouvele 
l'Schelle des valeurs internationale. Mais elle a 9gale
ment fait fureur dons des rOles-titre comme dons Pe/leas 

ef Melisande ou Sesto dons le Giulio Cesare de Haen
del. Son interpretation de Sophie dons l'opera Sophie's 
Choice de Nicholas Mow reste dons toutes les memoi
res. 

En 2007, Angelika Kirchschlager fut la plus jeune 
cantotrice Cl porter le titre de Kammers6ngerin du Wie
ner Staafsoper, et en 2009 elle fut nommee membre 
d'honneur de la Royal Academy of Music de Landres. 

Angelika Kirchschlager voue une attention particu
liE!re au lied et au repertoire concertant. Elle s'est pro
duite dons les grondes salles de concert en Europe et 
aux Etats-Unis. Son large repertoire va de Bach, 
Brahms, Debussy et Korngold jusqu'a Schubert, Schu
mann, Weill et Wolf, en passant par Mahler, Mendels
sohn et Rossini. 

Nombre de chefs importants ont accompagne Cl ce 
jour la carriE!re d'Angelika Kirchschlager, parmi les
quels, outre Sir Simon Rattle, figurent egalement Ric
cardo Muti, Seiji Ozawa, Claudio Abbado, Sir Colin 
Davis, James Levine, Kurt Masur, Kent Nagano et 
Donald Runnicles. En vertu de quoi on a pu l'entendre, 
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entre autres, sur des scenes telles que la Scala de 
Milan, le Royal Opera House Covent Garden 6 Lan
dres, le Metropolitan Opera de New York, l'Opera 
Bastille de Paris, les Operas d'Etat de Vienne et de 
Munich, le Deutsche Oper Berlin, le Son Francisco 
Opera, ainsi qu'CI la Philharmonie de Berlin, au Festival 
de Salzbourg, 6 la Salle Pleyel et 6 la Cite de la Musi
que Cl Paris, dons Jes Avery Fisher et Carnegie Hall Cl 
New York, au Boston Symphony Hall, aux Barbican et 
Wigmore Hall 6 Landres. 

Elle a remporte un grand nombre de distinctions, 
parmi lesquelles, Cl trois reprises, le trE!s prise ECHO 
KLASSIK ainsi qu'un GRAMMY AWARD. Depuis l'ete 
2007, elle enseigne comme professeur extroordinaire 
au Mozarteum de Salzbourg. Madame Kirchschlager 
reside Cl Vienne. 



Anthony Spiri 

le pianiste Anthony Spiri posse pour I' un des 
accompagnoteurs, chambristes et solistes les plus poly
valents et les plus prises de la vie musicale actuelle. Ne 
aux Etats-Unis, ii a ete forme a Cleveland et Boston, 
avant que son itineraire artistique ne le conduise en 
Europe, all ii a acheve ses etudes au Mozorfeum de 
Salzbourg. 

Son vaste repertoire, qui va de la musique ancienne 
jusqu' aux ceuvres du XXl8 si8cle, a conduit Anthony 
Spiri, au gre de ses r9citals, Cl travers de nombreux pays 
d'Europe, d'Asie et d'Amerique. 

Comme soliste, ii s'est produit, entre autres, avec le 
Chamber Orchestra of Europe sous la direction de 
Nikolaus Harnoncourt et Michael Tilson-Thomas, la 
Camerata Academica de Salzbourg, la Junge Deutsche 
Philharmonie, !'Ensemble Wien Modern, l'Orchestre de 
Chambre de Bole sous la direction de Christopher Heg
wood, le Mozarteum Orchester Salzburg dirige par 
Leopold Hager. Comme accompagnateur, Anthony 
Spiri a donne des concerts avec de nombreux chan
teurs de renom, tels que Peter Schreier, Mariana 
lipov?ek, Edith Mathis, Bernarda Fink, et bien d' autres. 
Parmi ses partenaires chambristes, on compte de nom
breux instrumentistes celebres, ainsi que des quotuors Cl 
cordes et ensembles instrumentaux acluels de premier 
plan. De 1987 a 1993, ii fut !'assistant de Nikolaus Har
noncourt au Mozarteum de Salzbourg. 

Anthony Spiri est tres engage au service de la musi
que contemporoine et a assure, par exemple, la crea
tion d' oeuvres de Wolfgang Rihm, Rainer Bischof, Ernst 
Krenek, Sofia Goubaidoulina et York Holler. II a rede
couvert la musique pour piano et les lieder d'Eduard 
Marxsen, professeur de composition de Johannes 
Brahms, et l'ceuvre de compositeurs fran9ais de l'epo-
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que de Gabriel Faure. Au cours de l'onnee Mozart 
2006, il a presente en cycle l'integrale des senates 
pour piano et pour violon du compositeur salzbour
geois. 

Son obondante discographie constitue une autre 
preuve de so polyvolence. le pianiste consocre une 
attention particuliere aux ceuvres des fils de Jean-Sebas
tien Bach, dont ii a enregistre les compositions sur de 
nombreux CD. II est ainsi l'un des rares interpretes de la 
musique pour clavier de 

Wilhelm Friedemann, Carl Philipp Emanuel et 
Johann Christian (Jean-Chretien) Bach sur piano a

queue moderne. 
Actuellement, Anthony Spiri reside a Munich et 

enseigne a la Musikhochschule de Cologne en font que 
professeur de musique de chombre ovec piano. 



Anthony Spiri (© Photo: Dorothee Folke) 



Anthony Spiri (© Photo: Dorothee Falke) 
Soon available with Anthony Spiri: 
Eduard Marxsen: Piano Works 
Sonata op. 8; Rondo brillant op. 9; 3 Romanzen op. 67; Variotionen op. 67, 1 & 2; 
lied ohne Worte op. 37 
cpo 777 319-2 



[TI Liebe 

!Paul Heyse} 

lch will nur ihn und doch, kommt er zo mir, 
und plaudert dann von lauter sch6nen Dingen: 
von einem Lied, dos er mich h6rte singen, 
vom Sternenhimmel, von den Rosen hier. 

Harr' ich umsonst, indes ich heimlich sacht 
zerreiss' an meinem Tuch die feinen Spitzen, 
doss endlich Feuer m6ge spri.ih'n und spritzen 
aus dieser diamant'nen Seele Schacht. 

Er scheut sich hinzugeben; zarte Schorn 
zwingt ihn dos Wort zurUck zu pressen, 
doss meine Lieb' ihn ganz gefangen nahm, 
und doss um mich er alles hat vergessen. 

Wofiir? 

!Paul Heyse) 

Das Meer isl for die Fischer auf der Welt, 
Die Berge fur die Jager hingestellt, 
Das Fegefeu'r, die SUnden auszufegen, 
Die Lieb' erfand man der Verliebten wegen 
Die Bunden sind fi.ir Kr6mervolk gemacht, 
Die Fenster fur ein Stelldichein bei Nacht. 

Am Fenster 

!Paul Heyse) 

lch hob' empar gesehen und verglaubt, 
im Fenster dort ging' auf der Sonne Glanz; 
die Brust noch drinnen, vor gelehnt das Haupt, 
urns sch6ne Haar schlang sich ein Veilchenkranz. 
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[TI Love 

!Paul Heyse) 

I want but him, and yet, when he comes to me, 
he speaks only of lovely things -
of a song he heard me sing, 
of the starry sky, of the roses. 

While secretly plucking the delicate lacewark 
on my shawl, I wait in vain 
for fire to spew and gush 
from the recesses of his crystalline soul. 

He hesitates to commit himself: a tender 
shame keeps him from admitting 
that my lave holds him wholly in thrall, 
that far my sake he has forgotten everything. 

What for? 

!Paul Heyse) 

The sea is far the fishermen of this world, 
the mountains for the hunters, 
Purgatory for sweeping out sins, 
love far the sake of lovers. 
But ties that bind are made for shopkeepers, 
and windows for trysts at night. 

At the window 

!Paul Heyse) 

Looking up, I thought 
I saw the glorious sun rising at the window: 
her breast still inside, her head leaning out, 
her lovely hair wreathed in forget-me-nots. 



Gib acht, Signor, doll ich dich nicht verwunde. 
Du trogst der Liebe Waffen auf dem Haupt. 
Zwei lokchen sind auf deinem Haupt zu sehn, 
blickst du empor, so ists's um dich geschehn. 

Die Begegnung 
(Paul Heyse} 

lch bin durch einen schonen Wald gekommen, 
Wo gruner lorbeer und Wachholder stand; 
Orin hob' ich einen Jiingling wahrgenommen, 
Der war mit Namen Herzensdieb genannt. 
Dall 1hr derselbe seid, hob' ich vernommen, 
An Euren Farben hob' ich Euch erkannt; 
An Eurer Schonheit kannt' ich Euch im Nu, . 
Man warnt vor Euch: ich loche nur dazu. 

[I] Die Liebste spricht 

Sie sagen mir, daB meine Wangen schwarz sind, 
Dach wOchs't dos beste Korn in schworzem Land, 
Und sieh doch nur die Nelken, wie sie schwarz sind, 
Und doch so gern trOgt man sie in der Hand. 
Sie sagen mir, mein Liebster sei zu braun; 
Mir deucht er wie ein Engel anzuschau'n. 
Sie sagen mir, schwarz sei mein liebster Freund, 
Der mir ein Engel doch vom Himmel scheint. 

[}] Am Brunnen 

0 schick' mich nicht allein zum Brunnen fort; 
Klein bin ich, Multer, weif3 mich nicht zu wehren. 
Ein Knabe trifft mich aus dem Schulweg dart, 
Der schwur, er wolle mich dos Kossen lehren. 
0 Knabe, treib' es nicht zu arg; denn wisse: 
Klein bin ich, doch ich will dir's nicht vergessen, 
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Take care, Signore, that I don't wound you. 
You bear love's weapons on your head: 
I see two curls upon your brow. 
If you look up, you are lost. 

The encounter 
(Paul Heyse} 

I wandered though a lovely forest 
of green laurel and juniper. 
There I sow a youth 
known as Heart-Thief. 
I see you are that selfsame youth; I recognised 
you by your colours and knew you instantly 
from your handsome looks. 
I've been warned about you - and can only laugh. 

[I] The loving maiden speaks 

They tell me that my cheeks are dark, 
yet the best grain grows in the dark earth. 
Cloves, too, are dark, yet how 
gladly we carry them in our hands. 
They say my lover is too brown, 
yet he's an angel to my eyes. 
Black, they say, is my dearest friend, 
yet to me he is an angel sent from Heaven. 

[}] At thewell 

Oh, do not send me to the well alone; 
I'm small, mother, and cannot defend myself. 
A lad meets me there on the way to school 
and swears he wants to teach me how to kiss. 
Do not go too far, young lad, for though 
I'm small, I shan't forget, and one day you'll do 



Und buBen sollst du einst fur alle Kusse. 

[2J Wie reizend bist du 

Wie reizend bist du Montag Morgens immer, 
Allein viel sch0ner noch den Dienstag drauf. 
Mittwochs umflieBt dich koniglicher Schimmer, 
Und Donnerstags gehst du als Stern mir auf. 
Am Freitag schlcigst du ganz mein Herz in TrUmmer 
Und boust es Samstog schOner wieder ouf. 
Am Sonntag dann, wenn wir im Putz dich sehn, 
Bist du nun gar zum Ncirrischwerden sch6n. 

[I] Sendung 

Vier GrUBe send' ich zu dir auf diese Reise, 
Als meine vier getreuen Liebesboten. 
Der erste pocht an deine PForte leise, 
Der zweite sol! var dir die Kniee senken, 
Der dritte dir die weiBe Hand beruhren, 
Der vierte soll dich bitten, mein zu denken. 

0 Die Verlassene 

Sonst plaudert' ich mit Euch - die Zeit entfloh, Jetzt 
bin ich nicht mehr werth, Euch nur zu sehen. 
Wenn wir uns damals trafen irgendwo, 
Senkt' ich die Augen und mein Herz war froh. 
Jetzt, do mir Eure Liebe ward entrissen, 
Senk' ich die Augen, die der Tod wird schlieBen. Jetzt, 
da mir ward entrissen all mein Heil, 
Senk' ich die Augen - Sterben isl mein Theil. 
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penance for every kiss. 

[2J How enticing you are 

How enticing you are every Monday morning, 
yet more handsome still the following Tuesday. 
A royal nimbus envelops you on Wednesday, 
and on Thursday you rise like a star. 
On Friday you leave my heart in shambles, 
only to make it whole again and more beautiful still on 
Saturday. Then on Sunday, when we see you in your 
finery, you're handsome enough to drive me to wild. 

[I] A missive 

I send you four greetings on your journey, 
four loyal couriers of my love. 
The first knocks gently at your gate, 
the second kneels before you, 
the third touches your white hand, 
and the fourth asks you to think of me. 

0 The abandoned maiden 

I used to chat with you; time fled by. Now 
I'm unworthy even to look at you. 
When we used to meet, 
I lowered my eyes and my heart was full. 
Now that your love is taken from me, 
I lower eyes that death shall close. Now 
that all my salvation has gone, 
I lower my eyes: death shall be my portion. 



� Es zurnt das Meer 

Es zUrnt dos Meer, es zUrnt die FelsenkUste, 
Es zUrnen alle Sterne mit der Sonne, 
Es zUrnt mit mir, der sonst mich freundlich grUsste; Die 
b6sen Zungen haben's angesponnen. 
K6nnt' ich mit Feuersglut sie all verheeren, 
Wie Flommen dUrres Haidekraut verzehren! 

[ID Die tote Braut 

0 Apfelblute! 
Und wenn ich werd' im Sarg gebettet liegen, 
Bringt mir die Kerze Der, fur den ich gluhte. 
Und wenn die Bahre mich hat oufgenommen, 
Wird mein Geliebter in die Kirche kommen. 

Und wenn er weint var grol3em Kummer, dann 
Schlag' ich die Augen auf und lochl' ihn an. 
Und wenn er lacht um seine todte Braut, 
Schlag' ich die Augen auf und weine lout. 
Und wenn er spricht: Ach Herz, ich liebte dichl -
Seh' ich ihn an und sag': 0 bete nun fur mich! 

Verkliirtes Jahr (Liederzyklus) 

� Ein Abschied 

BlaB warder Abend, kalt und feucht; 
Die Bciume lieBen stumm, voll Sinnen 
Die letzten Blatter niederrinnen. 
Der Mond mil goldenem Geleucht 
Glitt durch die krausen Wolkenwogen 
Als Nachen an dem Himmelsbogen 

Der Blumen blutenloser Chor 
Im letzten Todeskampf erbebte 
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� The sea rages 

The sea rages, the rocky coastline rages, 
every star rages at the sun. 
He who used to greet me in friendship now rages at 
me: evil tongues have spun a tale. 
If only I could annihilate them all with searing heat, 
consume them like flomes through the withered heothl 

[ID The departed bride 

0 apple blossom! 
When I'm bedded in my coffin, 
bring me the candle from him for whom I glowed. 
And when I'm enshrouded on my bier, 
my lover shall enter the church. 
And when he cries in great sorrow, 
I shall open my eyes ond smile at him. 
And when he laughs over his departed bride, 
I shall open my eyes and weep aloud. 
And when he speaks, My heart, I loved you! 
I shall look at him and say, 0 pray for me now! 

Verkliirtes Jahr (song cycle) 

� Afarewell 

The evening was pale, cold and damp. 
The lost leaves flutter down from the trees, 
silently, pensively. 
The moon glided with o golden nimbus 
through waves of curled clouds, 
like a bark on the celestial firmament. 

The blossom-less choir of flowers 
shuddered their final death-throes 



Und hielt fur einen Meteor 
Ein Blatt, dos rotlich niederschwebte. 

Allein stand ich om Trouerort 
Und in der Seele tiefstem Hort 
Starb meine Jugend ohne Gualen; 
Sie bat den letzten Abschied mir 
Und segnete mich fur und fur 
Mit des verblaBten Spatrots Strahlen. 

lch aber schluchzte reudurchpeint 
In namenlosem Schmerz verloren, 
Wie einst der erste Mensch geweint 
An des verlornen Edens Toren. 

@] Dezember 

Horch! pochte es on mein Fenster nicht? 
Schaul nicht durch die Scheibe, die trube, 
Beleuchtet vom flackernden Mondenlicht, 
Ein wohlbekanntes, suBes Gesicht 
Mit Augen voll zortlicher liebe2 

Wird drouBen nicht eine Stimme lout, 
Schon lange nimmer vernommen? 
"Kommt, Kinder!" flUstert sie, "kommt und schout! 
Die Weihnachtstonne ist oufgebout, 
Das Christkind isl gekommen!" 

Ein Boumzweig schlug on dein Fernsterlein, 
Der Nachtwind regt sein Gefieder. 
Geh schlafen, du Tor! laB dos lauschen sein! 
Kein Christkind kehrt mehr bei dir ein. 
Und die Toten kehren nicht wieder. 
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and mistook o descending 
red leaf for a meteor. 

I stood alone at the scene of sorrow, 
and in the deepest chamber of my soul 
my youth passed painlessly away: 
it gave me the last farewell 
and offered me its blessing 
with rays of pallid autumnal twilight. 

But I sobbed, tormented by regret, 
lost in nameless sorrow, 
just as Adam once wept at the gates 
of his lost paradise. 

@] December 

Listen! Is something scratching at my window? 
Is a lovely, familiar face 
peering through the clouded pane, 
lit by flickering moonlight, 
eyes full of tender love? 

Is a voice outside growing loud, 
a voice long unheard? 
'Come, children!' it whispers, 'come and see! 
The Christmas tree is decorated, 
Father Christmas has arrived!' 

A branch struck your little window, 
the night wind ruffles its feathers. 
Go to sleep, you fool! Stop listening! 
Never more shalt Father Christmas come to you, 
and the dead shall never return. 



[BJ Lieder 

Tr6umerische Stimmen 
durchsturmen meine Seele 
Nackte Madchen 
jagen sich an Hugelhangen hin . 

Tief unten rauscht 
der breite blaue FluB. 
Uber mir in t6nenden 
Kreisen zieht ein Aar. 

Lieder. 
Lieder .. 
Lieder uberall! 
Im Sonnenschein, 
im grGnen Gros, 
imWald, 
im FluB, 
im Tai .. 

� In meiner Traume Heimat 

In meiner TrOume Heimat bli.ihst du noch, 
klingt noch dein Lied. 
In meiner Tr6ume Heimat kann keine Blume verwelken, 
kein Ued kann verwehn. 
In meiner Tr6ume Heimat ist lichter Fruhling 
weithin in die Zeit. 
Du klingst und bluhst darin, und Lied und Bluten 
fallen in die Ewigkeit 
zu unsrer Liebe Ruhme. 
In meiner TrOume Heimat kann keine Blume verwelken, 
kein Lied kann verwehn. 
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[BJ Songs 

Dreamy voices 
tear through my soul 
Naked maidens 
play chase on the hillsides 

Deep below the broad, 
blue river rushes past. 
An eagle soars above me 
in booming circles. 

Songs, 
songs, 
songs everywhere! 
In the sunlight, 
in the green grass, 
in the woods, 
the river, 

the valley . 

� In the homeland of my dreams 

In the homeland of my dreams you still burst into 
flower, your song still resounds. 
In the homeland of my dreams no flower can wither, 
no song can fade. 
In the homeland of my dreams a gentle spring 
continues to reign. 
There you sing and bloom, and both song and 
blossoms fall into Eternity 
to the glory of our love. 
In the homeland of my dreams no flower can wither, 
no song can fade. 



� Auf der Campagna 

Unendlich weite, die ins Meer verd6mmert, 
Seh' ich wieder, o Campagna! 
Wie hoch im Norden aus der finstern Wolke, 
Nach endlos langen Wochen, Monden 

Die Sonne wieder tief beglUckend tritt, 
So strahlst du mir ins Herz! 
Von ferne glonzen Hugel und Paloste, 
Ein Pinienhain rauscht auf, 
Und Hugel gruBen hald vertraut. 
0 Gluck des Wiedersehnsl 

Ganz still zu sitzen bei fremden B!umen, 
Brennend rotem Mohn und bei gesturztem Marmor, 
Der, fuhllos zwar, dir mehr erzcihlen kann 
Als Menschen van Jugend, 
Sehnsucht und Vergonglichkeit. 

Und Ober dir blaut der blauste Himmel, 
Zieh'n weisse Wolken in die Ferne. 
0 Gluck des Lebens, Menschengluck! 
Zu wissen, daB Morgen Gestern ward 
Und dann Vergangenheit, vergessen 
Und trotzdem nicht ganz vertan. 

Denn immer wieder kehrt der Fruhling, 
Lebt die Stunde, da hohes Menschenwerk, 
Den G6ttern fromm geweiht, 
In uns erblUht zu neuem Auferstehn 
Und sa sich selbst vollendet, 
Tiefster Sinn des Daseins. 

So grufl ich dich, Campagna! 
Heil' ger Ratsel vall und der Unendlichkeit. 
Du Heimat meiner Seele, 

34 

� On the Campagna 

I see again the endless expanses fading into the sea, 
0 Campagna! Just as the sun returns 
from the dark clouds 
after endlessly long weeks, months, 
in the far North, 
so you shine into my heart! 
Hills and palaces gleam fram afar, 
a pine grove rustles to life, 
and hills beckon, fair and familiar. 
0 happy reunion! 

Just to sit still amidst strange flowers, 
bright red poppies and toppled marble, 
insensate yet capable of telling more 
than any human being 
about youth, longing and transience. 

Above you reigns the bluest of skies, 
white clouds floating into the distance. 
0 happy life, 0 human bliss! 
To know that tomorrow became yesterday 
and shall be past, fargatten 
yet not wholly wasted. 

For spring returns, over and over again 
living the hour. Man's mighty work, 
piously consecrated to the gods, 
blooms within us to a new resurrection, 
thereby completing itself, 
the deepest meaning of existence. 

And so I greet you, Campagna, 
full of sacred enigmas and infinity, 
you homeland of my saul! 



In dir erklingt dos lied der Ewigkeit, 
Des Leides und der Liebe! 

Selig trunken t6net dos Lied des Pan, 
Der Uber dunkle Wiesen schreitet, 
Die Arme segnend ausgebreitet. 

0 Gluck der Sehnsucht, nie gestillte Lust! 
Dem Fest der Gotter fromm zu nah'n 
Und Abschied nehmend dann vergeh'n, 
lndes die Nymphen ihre leisen Reigen schlingen 
Und Sterne glitzern in dem Tau der Nacht .. . 

Ein junger Dichter 
denkt an seine Geliebte 

Der Mend steigt aufw6rts, ein verliebter Trdumer, 
Um auszuruhen in dem Blau der Nacht; 
Ein feiner Windhauch kUsst 
Den blanken Spiegel des Teiches 
Der sich melodisch bewegt. 

0 holder Klang, wenn sich zwei Dinge einen, 
Die, um sich zu vereinen, sind geschaffen. 
Ach, was sich zu vereinen ist geschaffen 
Vereint sich selten auf der dunklen Erde. 

� Selige Nacht 

Im Arm der Liebe schliefen wir selig ein, 
Am offnen Fenster lauschte der Sommerwind, 
Und unsrer AtemzUge Frieden trug er hinaus 
in die helle Mandnacht. -

Und aus dem Garten tastete zogend sich 
ein Rosenduft an unserer Liebe Bett 
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The song of eternity, 
of sorrow and love, resounds within you! 

The song of Pan, striding across dark meadows, 
his arms outstretched in beatification, 
resounds in blissful delirium. 

0 happy longing, 0 never sated desirel 
To piously approach the feast of the gods 
and perish in a final farewell 
while the nymphs dance their gentle round 
and stars glisten in the dew of night .. 

A young poet musing 
on his beloved 

The moon ascends, an amorous dreamer, 
ta rest in the blue of the night. 
A delicate breeze kisses 
the smooth mirror of the pond 
stirring it melodiously. 

0 lovely sound when two things unite 
that were made to conjoin. 
Yet things made to conjoin are 
so seldom united on this dark earth. 

� Blissful night 

We fell blissfully asleep in the arm of love, 
the summer wind eavesdropping at the open window, 
bearing our peaceful breath outward 
into the bright moonlight. 

A fragrance of roses crept hesitantly 
to our love-bed from the garden 



Und gab uns wundervolle TrClume, 
TrClume des Rausches, so reich an Sehnsucht. 

Schlafend tragt man mic 
in mein Heimatland 

Schlafend trogt man mich 
in mein Heimatland! 
Ferne komm ich her, 
uber Gipfel, uber Schlunde, 
Uber ein dunkles Meer 
in mein Heimatland. 

� Der Rauch 

Es geht, es weht ein Rauch 
Var dem Wald ins Land hinein, 
Von alten geschnittenen Reben, 
Die sie verbrennen, 
Weingartenreben van einstigem Wein, 
Und Asche graben sie ein. 

0 blauer, wurmrollender Wolkenrauch, 
Du vor dem Walde! 
Erinnerung, letztes Gedicht eines Alten, 
Der sein Werk schon vollbracht. 
Ach, sie verbrennen das alte Rebholz, 
Und selbst der Rauch ist schon! 

l3:IJ Lob des Fruhlings 

SaatengrUn, Veilchenduft, 
Lerchenwirbel, Amselschlag, 
Sonnenregen, linde Luft! 
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and gave us wonderful dreams of delirium, 
so rich in yearning. 

I'm borne asleep to my native land 

I'm borne asleep 
to my native land! 
I come from afar, 
over peaks and gorges, 
across a dark sea 
to my native land. 

� Smoke 

A cloud of smoke 
wafts before the woods into the countryside. 
Smoke from old pruned grapevines 
that they're burning, 
vineyard grapes from bygone wine. 
They bury the ashes. 

0 blue cloud of smoke, 
snaking before the woods! 
Memory, the last poem of an old man 
who has finished his life's work. 
Ah, they're burning the old grapewood, 
and even the smoke is beautiful! 

l3:IJ In praise of spring 

Green seedlings, fragrance of violets, 
spirals of larks, peals of blackbirds, 
sunlit rain, gentle breeze! 



Wenn ich solche Worte singe, 
braucht es dann noch groBe Dinge, 
Dich zu preisen, Fr0hlingstag? 

§ Regen 

Regen Ober die Stadt und mein Herz steht in TrClnen. 
[ch weiB nicht, was es hat, mein Herz ist voll Sehnenl 

Dies ruhige Regenklopfen auf den Dachern und 
Gassen; 
Leise trommeln die Tropfen: verlassen, verlassen. 

Warum nur muss ich weinen? Mein Herz ist am 
Verscheiden, 
Warum?lch weiss ja keinen Grund, solchen Gram zu 
leiden. 

0 das ist bitt're Pein, so sander Lieb' und Groll, 
UnsClglich traurig sein, dos Herz von TrClnen voll. 

§ Vergessen 

Die Sonne sank. 
lch wartete. Wie lange .. 

Unsichtbar, 
wie ersticktes Weinen, 
klang unter den Weiden der Fluss. 

Durchs Dunkel, neben mir, taste ich nach den roten 
Blumen. 

Sie sind welk. 

Du hast mich vergessen! 
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If I sing words like these, 
are grand things needed 
to praise you, 0 day of spring? 

§ Rain 

Rain upon the city, my heart stands in tears. 
I don't know what ails it, my heart is full of yearning! 

This gentle patter of rain on the roofs 
and alleyways. 
The droplets' soft drumbeat: abandoned, abandoned. 

Why must I cry? My heart is about 
to depart. 
Why? I can think of no reason to suffer 
such grief. 

Oh, it's a bitter torment to be so unspeakably sad, 
without love or rancour, the heart full of tears. 

§ Oblivion 

The sun descended. 
I waited. How long ... 

Invisible, 
like a stifled sob, 
the stream babbled beneath the willows. 

Through the darkness I grope for the red flowers 
beside me. 

They're withered. 

You've forgotten me! 



� Hat dich die Liebe beriihrt 

Hat dich die Liebe berUhrt, 
Still unter larmenden Volke, 
Gehst du in goldner Wolke, 
Sicher von Gott gefUhrt. 
Nur wie verloren, um her 
LOssest die Blicke du wandern, 
GOnnt ihre Freuden den Andern, 
TrClgst nur nach einem Begehr: 

Scheu in dich selber verzUckt, 
Mochtest du leugnen vergebens, 
Dafl nun die Krone des lebens, 
Strahlend die Stirn dir schmUckt. 
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� Love has touched you 

Love has touched you 
quietly among the noisy crowds. 
You walk in a golden haze, 
safely led by God. 
But how absently 
you let your eyes wander, 
granting other people their joys 
and bearing but one desire: 

timidly withdrawn in your ecstasy, 
you try in vain to deny 
that the crown of life 
radiantly adorns your brow. 

Translated by J. Bradford Robinso, 
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