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Heinrich von Herzogenberg (1843-1900)
Kammermusik mit Bléisern

Nachdem Heinrich von Herzogenberg ein Kompo-
siionsstudium bei Felix Otto Dessoff in Wien mil Aus-
zeichnung abgeschlossen holte, lief er sich 1867 in sei-
ner Geburlsstadi Groz als freischaffender Komponist
nieder. Obwohl er dorl die meisten seiner neu entsle-
henden Kompositionen zur erfolgreichen Aulffiihrung
bringen konnte, entschloss er sich 1872, die eher pro-
vinziellen Grazer Verhiilinisse hinter sich zu lassen und
in leipzig, domals eines der wichtigsten Zeniren des
deutschen Musiklebens, einen N zu wagen.
Hier griindele er 1874 gemeinsam mit Alfred Volkland,
Franz von Holstein und Philipp Spitta den Bachverein,
einen gemischten Chor fiir die Auffilhrung der Kantaten
Johann Sebaslion Bachs. Ein Johr spater ibernahm Her-
zogenberg die Leilung dieses Vereins, die er rund zehn
Jahre long inne haben sollte. Schon bald wurde er in
leipzig als Dirigent allgemein geschilzt, ohne doss
diese Anerkennung ollerdings in gleichem MaB auch
dem Komponisten Herzagenberg zuteil wurde. Denn
anders als in Graz kam es in Leipzig nur zu verhilinis-
maBig wenigen Auffihrungen seiner Werke. Die Unzu-
friedenheit iiber diesen Zustand konnten wohl auch
nicht die aulmunternden Worte seines Freundes Spilla
dndern: »Dal} man nicht gleich ein Bach oder Mozart
ist, waire doch am Ende nicht so schwer zu eriragen.
Und wenn man zunéchst auch nur in der Gegenwarl
[...] einen der ersten Pléize einnimml, so kann das [...]
einen hochstrebenden Mann immer schon mit einiger
Befriedigung erfiillen.«

Auf komposnonscher Ebene bfo:hre die lelpzuger
Zeil fir Herzogenberg eine kiinsilerische N
rung: Hatte er noch in sz mil Werken wie der drama-
tischen Kantate Columbus seine Sympathie fir Wagners

Schaffen bekundet, so widmele er sich in Leipzig ver-
stiirkt der Kammermusik und domit einer Gatiung, deren
Aufgreifen im musikkullurellen Parteienstreit in der zwei-
ten Hailfte des 19. Johrhunderls einer klaren Positionie-
fung g|ei:|1kc|m Herzogenbelg stellte sich fortan auf
die Seite der sogenannlen »Konservalivens, als deren
Houp loh Brahms angesehen
wurde. ]376 war Herzogenberg mit dem Klavierquin-
lelt op. 17 und dem Streichquartett op. 18 erstmals in
Leipzig mil Kammermusikwerken an die Offenilichkeit
getreten; auch in den Folgejahren bildete dieses regel-
mébBig bedachte Genre einen Schwerpunkt seiner kom-
positorischen Arbeil. Die Entstehung des Quintetts op.
43 fallt in eine Zeit, in der der Komponist schon kurz
davor war, sein Wirken in Leipzig zu beenden und nach
Berlin iberzusiedeln, um dort ein akademisches Lehr-
amt anzulreten.

Quintett fiir Oboe, Klarinette, Horn, Fagott
und Klavier Es-Dur op. 43

Bereits im Jahr 1883 kam es in Leipzig zu einer
ersten Auffiihrung des Werkes im privaten Kreis, bei der
die mit Herzogenberg belreundete Pianistin Emma
Engelmann-Brandes den Klavierpart Gbernahm. Von
einer weiteren privolen Darbielung in Schwerin zeugt
ein Brief der Pianistin vom 31. Januar 1884 an Herzo-
genberg: »5ie haben wohl [...] erfahren, daB wir gleich
am ersten Morgen in Schwerin das Quinlelt gemacht
haben [...]. Die Blaser waren noch besser als in Leipzig,
und es machle uns Allen Freude, so dal} wir drei Stun-
den nur Guinlelt gespiell haben; es klang herrlichl«
Kurz zuvor hatte der Komponist fiir die geplante ersle
Auffithrung in Leipzig Emma Engelmann-Brandes um die
Riicksendung des Manuskriples gebeten. Fiir die Uber-
nahme des Klavierporls war hier Gewandhauskapell-



meister Carl Reinecke vorgesehen, den Herzogenberg
allerdings, wie verschiedene Briefstellen zeigen, nicht
iibermafig schilzte. So éuberte er sich am 19. Januar
1884 Emma Engelmann-Brandes gegeniiber, Reinecke
wolle die Noten baldméglichst haben, do er nur »so
eng passang dran Uben« kénne. »lch firchie mich einst-
weilen im Stillen vor unserem Knochenmann, wenn er
sich Uber mein durch Sie mir lieb gewordenes Stiick her-
machtle Ob diese Aulfihrung totséchlich zustande
kam, ist fraglich, da Reinecke neun Manale spéter noch
immer im Besilz des Manuskriptes war. Herzogenberg
forderte es am 23. Oklober 1884 zuriick und erklérle,
das Quintett habe »friher als ich dachie einen Verleger
gefunden [C. F. Peters, Leipzig], der es nun gerne vor
Ende der Saison versenden méchte.« Das baldige
Erscheinen kiindigte Herzogenberg am 18. November
1884 in einem Brief an Theodor Wilhelm Engelmann in
Wiesbaden an: sNéchstens fahrt auf der gefahrlichsten
Strecke Deutschlonds dos gedruckie Bléserquintettin lhr
gastliches Haus. Verdndert hat sich inzwischen Nichis
daran, wohl aber Vieles an mir, so dalB ich wieder, wie
stets, um die Freude komme, rechle Freude an den eige-
nen >Hervorbringungen¢ zu habenl«

Die fiir die Zeit seiner Enlslehung untypische Besel-
zung fiir Oboe, Klarinette, Horn, Fagolt und Klavier
stellt keine musikalische Gattung im engeren Sinne dar.
Zu wenige dieser Werke sind iiberliefert, um von einem
Traditionszusammenhang wie z.B. bei der Gatlung
Streichquintelt ausgehen zu kénnen. Freilich schlieft
dies nicht die Existenz von direklen Beziehungen zwi-
schen einzelnen Stiicken aus, wie etwa bei Beethovens
op. 16, das neben der Besetzung in seiner formalen
Anlage und der Satztechnik deutlich auf Mozarts Quin-
tett KV 452 Bezug nimmt. Neben den genannten sind
lediglich ein Werk von Friedrich Witt und eben das von
Herzogenberg bekannt, alle mit der gemeinsamen Ton-

art Es-Dur. Auf den ersten Blick liegt also die Vermutung
nohe, Herzogenberg habe sich bei der Wahl dieser
Beselzung an den Werken der prominenten klassischen
Kompanisten orientiert, zumal wenn man beriicksichligt,
doss die srezeplive Grundhaltunge immer wieder als
ein Haupicharakteristikum seines Schoffens betont
wurde. Schon bei einem oberfléichlichen Vergleich von
Herzogenbergs Werk mit denen von Mozart und Beet-
hoven sind es aber - abgesehen von der Tonart naliir-
lich - die Unterschiede, die ins Auge springen, nicht die
Gemei kei Her b Quuintett ist durch
einen schnellen Mittelsalz zur Viersdlzigkeil erweiterl.
Aullerdem ist dem Hauptthema des Kopfsalzes keine
langsame Iniroduktion vorangestellt.

Gleich zu Beginn des ersten Satzes (Es-Dur) werden
die zwei signifikantesten kompositorischen Momente
des gesamten Werkes offenbar: Zum einen wird die
duflerst differenziert gestaliete Instrumentenbehandlung
Herzogenbergs etwa in dem durchsichligen Klaviersalz
deullich, so dass zu keiner Zeil die themen- oder moliv-
ragenden Blosinstrumente iiberdecki werden. Zum
anderen verweisen schon die ersten Takte auf eine
besti Komposili hnik, wonach sich der musi-
kalische Verlauf aus einer permanenten Ableitung und
Entwicklung der einzelnen Kernmolive ergibl. Arnold
Schiénberg bezeichnete diese spéter als sEntwickelnde
Variotione und rilhmte den Hauptrepriisentanten dieses
Verfahrens in seiner gleichnamigen Schrift deswegen
als Brahms the Progressive. Ergebnisse dieser molivi-
schen Arbeit Herzogenbergs sind die sequenzierende
Hauptthemenwiederholung in der Oboe mit einem Aus-
weichen nach FMoll und das wirkungsvoll in Szene
geselzie Aufgreifen des charakleristischen Quarimotivs
im Horn. Das Seitenthema, klassischer Konvention ent-
sprechend in der Dominanttonart B-Dur, wirkt gegen-
iiber dem Houptthema wohl auch wegen der piano-Vor-




schrift etwas zuriickgenommen. Der Nuancenreichium
in der Instrumentierung selzt sich im weiteren Verlauf
des Salzes auch auf formaler Ebene fort und duBert sich
namenilich im raffiniert gestalielen Reprisenbeginn. Die-
sen nimmt der Hérer eigentlich erst mit der Themenwie-
derholung im vierstimmigen Blasersatz wahr, da der tal-
sachliche Eintritt zehn Takle vorher in der Hornslimme
durch die reduzierte Dynamik und einen Orgelpunk B,

tenthema und Polka werden im Siile eines Ritornells von
einem fonfarenarligen Hauptthema umrahmt, das dor-
iiber hinaus als Coda des Satzes fungiert und in den
Schlusstakten strettaarlig angelegt ist.

Der Musikhistoriker Wilhelm Alimann (1903) rithm-
te on dem »in Herzogenbergs bester Scholfenszeit ent-
standenen« Quintell vor allem die Behandlung der

Grundton der Dominante, im Klavier verschleiert ist.
Thema bestimmt fast ausschlieBlich
das Geschehen des Adagio (H-Dur), dos Herzogen-
berg auf beachiliche Art und Weise tonarilich gestaltet
und es so im grélimaglichen Gegensalz nicht nur zu
den ilbrigen Sétzen erscheinen lasst, sondern auch zum
Mittelteil des zweiten Satzes selbst, der wie jene in Es-
Dur steht. Dabei vollzieht sich eine instrumentalorische
Entwicklung, die von einer klaren Abgrenzung des Klo-
viers vom vierslimmigen Blésersalz, iiber thematische
espressivo-Einwiirle der einzelnen Blasersimmen, auch
des Fagotts, bis zum Verschmelzen aller Stimmen reicht
und schlieBlich wieder zu einer sukzessiven Auflocke-
rung der Vollstimmigkeit fihri.

Der Charakter des Scherzo (EsDur) ist spielerisch
aber resolut. Keck wirkende Verzierungen durch Vor-
schlagsnoten verleihen den Blaserstimmen eine humori-
stische Pragung. Formal verzichtel dieser Salz auf dos
Trio, endet aber mit einer Coda, die im pignissimo ous-
laufr.

Die Eigenheil des Schl zes |Es-Dur] b ht in
der Existenz von drei Themen, die funktional und tonal
auf eine Mischform zwischen Sonate und Rondo hinwei-
sen. Dabei wirken die einzelnen Themen mehr als
Aneinanderreihung und Wiederholung, denn als Teile
formaler Geschlossenheil, Dies berrifft vor allem die
relativ unvermittelt einselzende Polka in c-Mall, die sp&-
ter noch einmal in As-Dur/Moll oulgegriffen wird. Sei-

Ein vertra

I Tatsachlich gehért dies zu den herausra-
genden Slilmerkmalen des Werkes. Die meist in stren-
gen klassischen Formen konzipierlen Sélze erhallen
durch den differenzierten Einsatz der einzelnen Insiru-
mente einen lebendigen Charakler und einen Abwechs-
|ungsrslchlum_ der den vermeintlichen Epigonen als

EI'(I fi "" ULISZBIChI'Iﬂf Elnmol I'I'Iel'lll
stellie Herzogenberg seine kompusuhonsfechms:he Par-
fektion unter Beweis - mil einem Werk, das in seiner
klanglichen Ausgewogenheit als ein Musterbeispiel
innerhalb der Literatur fiir Blaserkammermusik gelten
darf.




Trio fiir Oboe, Horn und Klavier D-Dur op. 61

»Also, kloppen wir dies Buch zu, und machen wir
ein Neues aufl« schrieb Herzogenberg im Mai 1885
an Spitta, kurz bevor er Leipzig verliel, um fortan in
Berlin eine Professur fiir Komposition on der Kéniglichen
Hochschule fiir Musik zu bekleiden, Fiir Herzogenberg
bedeutele dieser Schrilt latséichlich eine Neuorientie-
rung innerhalb seines musikalischen Schaffens. War er
in Leipzig noch als Dirigent des von ihm mil gegriinde-
ten Bachvereins und somit als akliver Musiker tétig, so
wendele er sich nun der akademischen Lehre zu. Die
Enischeidung, die Nachlolge Friedrich Kiels an der
Kéniglichen Hochschule anzulreten und spéter auch
Amier an der Akademie der Kiinste wahrzunehmen, fall-
te Herzagenberg sicher auch, da ihn in Berlin mit Spit-
ta und Joseph Joachim zwei Freunde als neve Kollegen
erwarleten.

Eine schwere Gelenkkrankheit zwang Herzogen-
berg jedoch schon im Frishjohr 1887, sich nicht einmal
zwei Johre nach Antrili von seinen Amtern beurlauben
zu lassen. Sein rheumatisches leiden erwies sich als
langwierig, und schlieBlich solllen noch zwei volle
Jahre vergehen, bevor er wieder an die Aufnahme sei-
ner lehridtigkeil denken konnte. Vor ihrer Rickkehr
nach Berlin zum Herbst 1889 reisten Elisabeth und
Heinrich von Herzogenberg zunéchst zur Kur in den
Mittelmeerraum. Mit voranschreitender Genesung stell
te sich auch die Schaffensfreude wieder ein. Aus einem
iiberschwiinglichen Impefus heraus entstanden hier in
kiirzesler Zeit die 2. Sinfonie op. 70 und das Trio fiir
Oboe, Hom und Klavier op. 61 - »Beides sa lusfig und
so ney (fir mich wenigstens), daf} ich’s héren muB.« Im
gleichen Brief vom 23. Februar 1889 aus Nizza schrieb
der Komponist gut gelaunt an Theodor Wilhelm Engel-
mann: »Sobald ich dies Stiick entbehren kann, schicke

ich's Ihrer lieben verehrien, sehr verehrten, Frau, und
sehe sie schon den Mund spilzen um das Horn gele-
genilich mitzublasen. Schlimmstenfalls 1aBt's sich auch
mit Bratsche und Geige, oder Cello und Geige, oder
Guitarre, Fléle und Tamlam spielen.« Ohne das Werk
zuvor selbst gehdrt zu haben, schickle Herzogenberg
das Manuskript zunéichst an die Engelmanns, bot diese
aber im Mai 1889 darum, die Parlitur nach Graz wei-
terzuleiten, wo man - in seiner Anwesenheil - alsbald
eine Hirprobe abhalten wolle. Wie sehr der Komponist
auf die Wirkung seines Bléserlrios gespannt war, macht
eine AuBerung im Brief vom 17. Mai 1889 an Emma
Engelmann-Brandes deutlich: *Was Sie mir vom Trio
sagen, erfreute mich unbandig. Wie ein Voter, der sei-
nen Sohn auf die Universitét schickte, ahne zu wissen,
wie der Kerl sich auffihrt, safd ich in tausend Aengsten.
- Da kémmt [aus Groz] die Meldung von einer gulen
Tante, dafl er sich brav auffihrt, dal er gmds gewach-
sen sei, und selbst dem Hornisten und Hoboisten ein
menschliches Herz zeigil«

Dem Trio op. 61 mit seiner - nach Herzogenbergs
eigenen Angoben - sabenditheverlichen Instrumenten-
Zusammenstellung« fehlt jeglicher Traditionszusammen-
hang. Ein Werk gleicher Besetzung von Corl Reinecke,
1886 enistanden, 1887 in Leipzig uroufgefiihrl, war
Herzogenberg zum Entstehungszeitpunkt seines eige-
nen Blaseririos vermutlich unbekannt.

Gleich der Beginn des ersten Salzes [D-Dur) erin-
nert an Wilhelm Allmanns Charakterisierung des Wer-
kes als smusikalisches Idyll [...], dos an notiirlicher Frih-
lichkeit und harmonischer Einheil seines gleichen sucht«.
Das zundchst in Horn und Klavier erscheinende Haupt
thema klingt heiter und unbeschwert und bekommt mit
der Wiederholung durch die Oboe zuséizlich eine
pastorale Konnotation. Dieser Grundstimmung stehen
aber auch musikalische El te and Charaklers




gegeniiber, so etwo die disteren sforzato-Akkorde
gegen Ende der Durchfihrung oder der omnipréisent
erscheinende Halblonschritt, der, meist latent in der lin-
ken Hand des Klaviers vorhanden, selbst noch in den
letzten Taklen des Salzes aufiaucht. An die Stelle des
zweilen Salzes hol Herzogenberg ein Scherzo (G-Dur)
geselzl, dessen schnellem Haupteil mit seinem stacco-
to-Duklus ein bedachtiges Trio als Ruhepol gegeniiber
steht. Die Rohmenteile des lang 1 dritten Salzes (B-
Dur} sind melodisch von einem sehr schlichten Motiv
geprégl, das sich mal in einem getragenen Schreilrhyth-
mus, mal in einem etwas bewegleren Trochéius entfaliet.
Der eigentliche Glanzpunk! dieses Salzes ist aber der
Mittelteil in der Parallelionart g-Moll, in dem zunéchst
das Horn einen wunderschénen melancholischen Klo-
gegesang anhebt; bald slimmt die Oboe mit ein, wih-
rend die Klavierstimme behutsam mit einer nur sparli-
chen Begleilung im Hintergrund bleibt. Das mit seinen
schnellen Sechzehntelbewegungen spielerisch wirken-
de Hauplthema des Finales [D-Dur) nimmt innerhalb
einer Mischform ous Sonale und Rondo die Funklion
eines Rilornells ein und ist so maBgebend fiir den Aus-
drucksgehalt des g Salzes. Die zahlreichen
Vorschlége in den Moliven der Oboe im Seitensalz las-
sen das pastorale Moment noch inlensiver als im ersten
Satz hervorireten.

Daos Bléserlrio op. 61 zeichnet sich - &hnlich wie
das Blaserquintelt op. 43 - durch groflen Reichtum in
der molivischen Arbeit aus. Walter Frisch (1984 konsta-
tierle hierin zu Recht eine gewisse Mahe zu Brahms,
iiberspannte seine Auslegung jedoch weit, indem er

Herzogenberg sogar unterstellie, sich schamlos (ssha-
melessly pillers«) on Scherzo und Finale aus Brahms'
eigenem Horntrio op. 40 bedient zu haben. Der gemes-
sen an vielen anderen Werken Herzogenbergs relaliv

grofien Bekanntheil dieser 1889 bei Rieter-Biedermann,

Leipzig, im Druck erschi k musikalischen
Raritét tat dies keinen Abbruch.

Das von Herzogenberg selbst als »ein reizendes
Stiicks charaklerisierte Blaseririo kann in Hinblick auf
seine Entstehungszeil als Reflex des von einer langen
Krankheit G bewertet , in dem die neu
gewonnene Llebensfreude deullich zum  Ausdruck
kommt. Daneben belegt der Komponist auch in diesem
Werk sein auBerordentliches Kannen in Bezug auf die
Behandlung der Inst te dieser
Besetzung.

sl gL
yhnlichen

Andreas Trobilius

Fisr die Mitteilung von Hintergrundinformationen
danke ich der Internationalen Herzogenberg-Gesell-
schaft, Heiden (Schweiz).



Orsolino Quintett

Das Orsolino Quintett wurde 1996 in Berlin gegriin-
det, daher auch sein Mame: sKleiner Bara, der sich vom
Wappentier der Stadt herleitet. Alle Mitglieder des Bla-
ser-Ensembles waren zwei Jahre lang in der Orchester-
akademie des Berliner Philharmonischen Orchesters
téitig, einem Institut der Herberl von Karajan- Stiftung.
So wurde ihre Klangkultur durch den Unlerricht bei den
Soloblésern der Berliner Philharmoniker und die Mitwir-
kung bei ihren Proben und Konzerten entscheidend

gepragh.
Ihr Debiit-Konzert gab das Crsoline Quintett 1996
im Kammermusiksaal der Berliner Fhilh je. Seit

der Stiftung Deutsches Musikleben und im Januar 2001
in Lilbeck ein Stipendium der Marie-Luise-lmbusch-5tif
fung.

Beim Internationalen ARD-Wettbewerb 2001 in
Miinchen wurde es mit einem 2. Preis ausgezeichnet.

Oliver Triend|

Der Pianist Oliver Triend| etablierte sich in den ver-
gangenen Jahren als dullerst vielseilige Kinstlerpersén-
lichkeit. Etwa 50 CD-Einspielungen belegen sein Engo-
gement als Anwalt fir sellener gespieltes Repertoire aus
Klassik und Romanlik ebenso wie seinen Einsalz fiir zeil-

ische Werke.

dieser Zeil arbeitet das Quintett intensiv mil Prof. Micha-
el Hosel [Flstist des Berliner Philharmonischen Orche-
sters und des Philharmonischen Blaserquintetis Berlin)
zusammen. Die 1999 eingespielte Debit-CD mit Wer-
ken von Ibert, Danzi, Mozart und Taffonel, erschienen
bei TUDOR, wurde von der Fachpresse mehrfach aus-
gezeichnet, v.a. von »Klassik heutes. Ende 2000
erschien bei PRIMAVERA eine CD mil Werken von Villa-
Lobos, Reicha, Mozart und Ligeti.

Bereits 1997 wurde dos Orsoline Quintett beim
Internationalen Musikwetbewerb der ARD in Miinchen
mit einem 3. Preis ausgezeichnet. Es folgten Einladun-
gen zu Konzerten und Rundfunkproduklionen mit dem
Bayerischen Rundfunk, dem SWF Baden-Baden, Radio
Bremen und dem Hessischen Rundfunk.

Im April 2000 wurde dem Orsoline Glintett als
Gewinner des Deutschen Musikwettbewerbs fiir Kam-
mermusik in Bonn der Preis des Deulschen Musikrales
verliehen. Damit verbunden war die Auvfnahme in die
Kinstlerliste »Konzerte junger Kiinstler«, durch die zahl-
reiche Konzerte in ganz Deutschland erméglicht wer-
den. Des weiteren erhielt dos Quintefi ein Stipendium

Solistisch arbeitete er mit zahlreichen renommierten
Orchestern, u.0. Bamberger Symphoniker, NDR-Radic-
Philharmonie, Girzenich-Orchester, Miinchner Philhar-

iker,  Rundfunk-Sinfoni hester  Soorbriicken,
Staatsphilharmenie Rheinland-Plalz, Minchener, Stutt-
garter  und  Wiirtembergisches Kammerorchester,
Orchestre de Chambre de Lousanne, Mozarleum-
Orchester Salzburg, Tschechische Staatsphilharmenie,
Mational-Sinfonieorchester des Polnischen Rundfunks,
Sinfonia  Vaorsovia, Polnische Kammerphilharmonie,
Georgisches Kommerorchester, Comerata  St.Pelers-
burg.

Als leidenschafllicher Kammermusiker konzerlierle
er mit Musikerkollegen wie Christian Altenburger, Wolf-
gong Boelicher, Thomas Brandis, Eduard Brunner, Ana
Chumachenko, David Geringas, Sharon Kam, Rainer
Kussmaul, Frangois Leleux, Lorin Maozel, Marie Luise
Meunecker, Paul Meyer, Sabine und Wollgang Meyer,
Gustav Rivinius, Benjomin Schmid, Tanja Tetzlaff, Ingalf
Turban, Radovan Vlatkavic, Antje Weithaas, Jérg Wid-
mann sowie Auryn, Danel, Keller, Sine Nomine und
Vogler Quarlell, aber auch mit fihrenden Vertretern der




jingeren Generalion wie Claudio Bohdrquez, Mirijam
Contzen, Johannes Moser, Alina Pagostkina und Chri-
stion Polléra,

2006 griindete er das Internationale Kemmermusik-
festival »Fiirstensaal Classixe in Kempten/Allgéu.

Oliver Triend| - Preistriiger mehrerer nafionaler und
internationaler Wettbewerbe - wurde 1970 in Mallers-
dorf (Bayern] geboren und absolvierte sein Studium bei
Rainer Fuchs, Karl-Heinz Diehl, Eckart Besch, Gerhard
Oppilz und Cleg Maisenberg.

Er konzertiert erfolgreich auf Festivals und in zahlrei-
chen Musikmetropolen Europas, Mord- und Siidameri-
kas, in Siidafrika und Asien.

Heinrich von Herzogenberg (1843-1900)
Chamber Music with Winds

After Heinrich von Herzogenberg had completed
his study of compasition with distinction under Felix Otto
Dessolf in Vienna, he began work os a freelance com-
poser in Graz, the cily of his birth, in 1867. Even though
he was able to have most of his new composilions per-
formed successfully there, in 1872 he decided to leave
behind the rather provinciol circumstances prevailing in
Graz and to venlure to make a new start in Leipzig,
which was then one of the most impartan! centers in the
German music world. It was in Leipzig that he founded
the Bach Society, a mixed choir for the performance of
the contalas of Johann Sebastion Bach, together with
Alfred Volkland, Franz von Holstein, and Philipp Spitta
in 1874. One year later Herzagenberg become the
sociely's director, a post he would go on to hold for
some len years. He soon earned universal esteem in
leipzig as a conducltor, without this meaning that he
enjoyed the same measure of recognition as a compos-
er; in leipzig, unlike Groz, the occasions on which his
works were performed were relalively few in number.
Even the encouraging words of his friend Spilta do nol
seem lo have done anything to help his dissafisfaction
with this stote of affairs: »That one is not immediately o
Bach or a Mozart would in the end not be so difficult to
bear. And if one iniliglly also only in the present [...]
occupies one of the first places, then thal can at least
always [...] fill @ man with high aspirafions with some
contentment.«

On the eompositional level Herzogenberg's Leipzig
years brought him a new arlistic orientation. If in Graz
he hod continved to sympathize with Wagner's music
with works such as the dramatic cantata Columbus, then
in Leipzig he devoted himself more intesnively to cham-



ber music and thus to the espousal of a genre that sig-
naled a clear toking of sides in the musico-cullural party
strife of the second half of the nineteenth century. Her-
zogenberg thenceforth lock sides with the so-called
conservatives, with Johannes Brohms being regarded
as their main expanent. Herzogenberg had first present-
ed chamber works to the public in Leipzig in 1876 with
his Piano Quintet op. 17 and String Quarlet op. 18; dur-
ing the years that followed he continued to make regu-
lar contributions to this genre, and it formed o focus
within his work os o composer. He wrole the Quintet
op. 43 just prior to concluding his Leipzig years and
moving to Berlin in order to assume an academic teach-
ing post there.

Quintet for Oboe, Clarinet, Horn, Bassoon,
and Piano in E flat major op. 43

The first performance of the Quintet op. 43 was
held in a private circle in Leipzig already in 1883. On
this occasion Emma Engelmann-Brandes, a pianist with
whom Herzogenberg was on friendly terms, ployed the
piano paorl. A letter from Engelmann-Brandes to Herzo-
genberg on 31 January 1884 aftests to a further private
preseniation in Schwerin: »You in all likelihood have [...]
heard that we did the quintet right on the first morning
in Schwerin [...]. The winds were even better than in
Leipzig, and it gave us all joy that for three hours we did
nothing but quintel playing; it was marvelous to hearls
Not too long before the composer had asked Engel-
mannBrondes lo send back the manuscript for the
planned first performance in Leipzig. Carl Reinecke, the
Gewandhaus music direclor, was slated to take charge
of the piano part on this occasion, even though, as var-
ious lelter passages indicate, Herzogenberg did not
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have all that high an opinion of him. On 19 January
1884, for inslance, he communicaled lo Engelmann-
Brandes thol Reinecke wanled to have the music as
soon as possible because he could only »practice an it
en passant.« Moreover, »For the present | fear in silence
whal our skeletal sir will do when he lokes on my piece,
which you have made so deor lo mel« It is by no means
cerlain thol the planned performance actually took
place, since nine months later Reinecke still had the
manuscript in his possession. On 23 Oclober 1884 Her-
zogenberg asked him 1o return it, explaining that the
quintel had sfound o publisher [C. F. Peters, Leipzig]
earlier than | expected, and he would like to have it sent
before the end of the season.« Herzogenberg
announced that the quintet was soon to appear in a let-
ter of 18 November 1884 to Theodor Wilhelm Engel-
mann in Wiesbaden: »Before long the printed wind
quintet will journey over Germany's most dangerous
roule into your hospitable home. Mothing about it has
changed in the meantime but certainly much in me, so
that | ence again, as always, miss out on the joy of hav:
ing true joy in my own ‘productions’l«

The instrumeniation for oboe, clarinet, horn, baos-
soon, and piano was atypical of its times and does not
represent any set musical genre in the narrower sense of
the term. Too few works of this kind have been fransmit-
ted in order to posil a traditional context like, for exam-
ple, that of the siring quintet genre. Admittedly, this
does not exclude the possibility of direct relations
between individual works - as in he cose, soy, of
Beethoven's op. 16, which not only in ils instruments but
also in its formal design and compositional technique
clearly refers to Mozart’s Quintet KV 452. (n addition
lo these two compositions, only a quintel by Friedrich
Witt and Herzagenberg's work, all of them in the key of
E flot major, are known. At first glance it may seem fo



be that Herzogenberg, in choosing this instrumentation,
was orienting himself by works by famous classical com-
posers, especially when one considers the fact that the
sbasic receplive stance« has repealedly been empho-
sized as a main characterisiic of his composing.
Already in a cursory comparison of Herzogenberg's
quintet with those of Mozart and Beethoven, however,
it is the differences [apart from the identical key) that
altract one’s attention, not the shared elements. The
addition of a fast middle movement hos made Herzo-
genberg's quintel o fourmovement work, and a slow
introduction does not precede the main theme of the first
movement.

Already ol the beginning of the first mo tE flat

movement on the formal level as well and is arliculated
in particular in the sophislicated design of the beginning
of the recapitulation. The hearer actually first perceives
this on the themalic repetilion in the four-part harmony
af the winds, since the enlry proper len measures before
in the horn part is veiled by the reduced dynamics and
a B flat pedal point, the basis of the dominant.

A dreamy theme almost exclusively determines the
course of evenls in the Adagio (B major). Herzogen-
berg's key design in this segmenl is very impressive and
thus makes it appear in the greolest possible contrast
not 0n|y to the other movements but also fo the middle
port of the second movement itself, which like those

major) the two most significant compasitional features
of the work as a whole come inlo view. First, the highly
nuanced treatment of the instruments on Herzogen-
berg's part, say, in the transparent piano part becomes
evidenl, so that the wind instruments bearing the themes
and motifs ol no lime are covered over. Second, the
very first measures refer to a sel composilional lech-
nique, according to which the musical course results
from a permanent derivalion and development of the
individual core molifs. Arnold Schénberg would later
term this sthe developing variolion« and praise the main
exponent of this methad as »Brahms the Pragressive« in
the writing of the same name. The results of Herzogen-
berg's molivic work here are the sequencing repetition
of the primary theme in the oboe with a modulation 1o
F minor and the effeclively staged taking up of the
fourth motif in the horn. The secondary theme, in keep-
ing with the classical convention in the B flat major dom-
inant key, has a somewhat reserved effect when com-
pared with the primary theme, certainly also because of
the piano prescription. The wealth of nuances in the
instrumentalion is confinued in the further course of the

ts is in E flat major. Here an instrumental devel-
opment occurs that leads from a clear demarcalion of
the pione - from the fourpart winds, through themalic
espressivo inserts of the wind ports |also of the bas-
soon), 1o the blending of all the voices - and ends up
once again resulling in a successive reloxing of the full-
voiced lexlure.

The characler of the scherzo (E flat major] is ployful
but resolute. Ornaments of bold effect in the form of
appoggiaturas lend the wind parts a humerous stamp.
Formally, this movement does without the Irio but ends
with a coda ebbing away in pianissimo.

The uniqueness of the concluding movement (E flat
major) consisls in the existence of three themes pointing
funclionally and tonally to o mixed form between the
sonata and the rondo. Here the individual themes have
more the effect of sequential ordering and repelition
than of parts in a unity of form. This applies above all to
the polka relatively abruptly entering in C minor and
later taken up again in A flat major/minor. The second-
ary theme and the polka are framed in ritornello style
by a primary theme in the manner of a fanfare. This lal-
ter theme also funclions as the coda of the movemenl



and in the concluding measures is designed like o siret-
ta.

The music historian Wilhelm Altmann (1903)
praised this quintet »composed during Herzogenberg's
best compnsilionc| periodu above all for its reatment of
the instruments, and this indeed does belong 1o the
work’s outstanding stylislic features. The movemenis are
for the most part constructed in strict classical forms,
and the nuanced employment of the individual instru-
ments lends them an animated character and a rich vari-
ely dislinguishing the pulalive epigone as o composer
very much delighting in invention. Once again Herzo-
genberg demonsirates his compesitionaltechnical per-
feclion - with a work distinguished by a tonal balance
qualifying it as a model example within the literature for
wind chamber music.

Trio for Oboe, Horn, and Piane
in D major op. 61

»Well then, let’s shut this book, and let's open a new
onel« It was thus that Herzogenberg wrole lo Spitta in
May 1885 just prior to leaving Leipzig, in order thence-
forth to occupy a professorship in composition at the
Royal Academy of Music in Berlin. For Herzogenberg
this step did indeed signify a new orientafion within his
musical oevvre. While in Leipzig he continued to work
as a conductor with the Bach Society founded by him
and thus as an active musicion, in Berlin he turned to
academic leaching. One factor in his decision to serve
as Friedrich Kiel's successor al the Royal College and
later to hold posts of the Academy of the Arts was sure-
ly that two friends, Spilta and Joseph Joachim, awaited
him os new colleagues in Berlin.

A severe articular illness, however, forced Herzo-

genberg to apply for a leave of absence from his posts
in the spring of 1887, nol even two years alter assuming
them. His rheumatic ailment proved to be long and dif-
ficult, and two full years would go by before he could
think about resuming his work as a teacher. Prior to their
return to Berlin in the autumn of 1889, Elisabeth and
Heinrich von Herzogenberg Iraveled to the Mediter-
ranean for a spa stay. As his health improved, Herzo-
genberg again began to derive pleasure from his cre-
alive work. Driven by an exuberant impetus, he
composed the Symphony No. 2 op. 70 and the Trio for
Oboe, Horn, and Piano op. 61 within the shortest lime:
sBoth so jolly ond so pew (for me of least) that | must
hear them.« In the same lefter of 23 February 1889
from Mice the composer wrote in good spirils to
Theodor Wilhelm Engelmann; »As soon as | can do
without this piece, | will send it to your dear, honored,
very honored wife, and | already see her pursing her
lips in order occasionally to blow along with the horn.
IF worst comes to worsl, it also can be played with viola
and violin or cello and violin or guitar, flute, and tam-
tam.« Without himself having heard the work, Herzo-
genberg first sent the manuscript to the Engelmanns. In
May 1889, however, he asked them to forward the
score to Graz, where a listening rehearsal was soon to
be held in his presence. A statement in his letter of 17
May 1889 to Emma Engelmann-Brandes shows just
how much he was eagerly anticipating the effect of the
wind Irio: »What you said to me about the Irio delight-
ed me enarmously. Like a father who sent his son to the
university without knowing how the fellow would con-
duct himsell, | sal in o thousand fears. Then the report
came [from Graz| from a good aunt that he was con-
ducting himself very well, had grown up straight, and
was showing a human heart even to the hornist and
oboistl»



The Trio op. &1 with ils |as Herzogenberg put it)
»eccenlric combination of instruments« stands enfirely
alone, without any sort of traditional context. A trio with
the same instruments by Carl Reinecke, composed in
1886 and premiered in leipzig in 1887, was presum-
ably not known o Herzogenberg when he was com-
posing his own wind trio.

The very beginning of the first movement (D major]
brings to mind Wilhelm Alimann’s characterizalion of
this work as a smusical idyll [...] without its equal in nat-
ural mirth and hormonic unity.« The primary theme ini-
tially appearing in the horn and piano has a cheerful
and carefree sound; in addilion, the repelition by the
oboe lends it @ pastoral connolation. Musical elements
of a dilferent characler, however, conlrast lo this basic
mood; these elements include the gloomy sforzato
chords toward the end of the dava|opmer|1 section and
the omnipresent semitone step, mostly latently present in
the left hand of the piano but appearing even in the last
measures of the movement. As his second movement
Herzogenberg has a Scherzo (G major} with a contem-
plative trio forming a quiet conirast to the fast main part
with its staccalo character. Melodically, the framing
parls of the slow third movement (B flat major] are
stamped by a very plain and simple molif develaping
now in a measured siriding rhythm, now in a somewhat
more animated Irochee. The actual highlight of this
movement, however, is the middle part in the G minor
parallel key. Here the horn inifially intones o wonderful-
ly beautiful, melancholy song of loment; soon the oboe
jains in, while the piano part cautiously remains in the
background with what is only a very sparing accompa-
niment. The main theme of the finale (D major) with fast
sixteenth mofion and a playful effect has the function of
aritornello within a mixed form consisting of sonata and
rondo and thus sets the standard for the expressive con-
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tent of the enfire movement. The numerous appoggiat-
uras in the molils of the oboe in the secondary theme
bring out the pastoral element even more intensively
than in the first movement,

The Wind Trio op. 61, like the Wind Quintet op. 43,
is distinguished by molivic wark of great richness. Wal-
ter Frisch {1984) rightly determined o cerlain proximity
to Brahms here bul carried his interprefive claims much
too far in his charge that Herzogenberg »shamelessly
pilfers« from the scherzo and finale of Brahms's own
Horn Trio op. 40. This proximity was not at all detrimen-
tal to the trio, which compared with many other compo-
sifions by Herzogenberg, enjoyed o relafively high
degree of r n. This chamb ical rarity was pub-
lished by Rieter-Biedermann of Leipzig in 1889.

In view of its time of composition the wind trio,
which Herzogenberg himself characlerized as »an
appealing piece,« may be evoluated as reflection on
the part of @ man who had recovered from o long illness
ond a work in which his new joy in life clearly comes to
expression. In addilion, in this work the composer
demonstrales his extraordinary capability with respect
to the treatment of the instruments forming this unusual
combinalion.

Andreas Trobitius
Translated by Susan M. Proeder

I thank the International Herzogenberg Society of
Heiden, Switzerland, for the communication of back-
ground information.



Orsolino Quintet

Woodwind E

The Young German-A
Walter Auver - Flute

Principal flute of the Vienna State Opera Orchestra
Anne Angerer - Oboe

Principal oboe of the South-Wes! Rodio Symphony
Orchestra Stutigarl

Jochen Tschabrun - Clarinet

Principal clarinet of the Radio Symphony Orchesira
Frankfurt/ Main

Jan Wessely - Homn

Deputy principal horn of the Gewandhaus Orchesira
Leipzig

Marion Reinhard - Bassoon

Double bassaonist in the Berlin Philharmonic
Orchestra

The Orsolino Quintet was foundet in 199& in Berlin;
its name (ilalian for »litle bear«) derives from the city's
mascol. Al the time oll of them held two-year scholar-
ships of the Berlin Philharmonic Orchesira’s Academy.
The artistry of the Orsolino Quintet was thus fine-luned
by studying with leading wind ployers of the orchesira
and by joining them in rehearsals and concerts.In 1996
the ensemble made its debut in the chamber music hall
off the Berlin Philharmonic Orchestra.ln 1997,jusl one
year laler, they were awarded third prize in the interna-
tional competition of the ARD (Association of Broadcast-
ing Stafions in Germany) in Munich.

In April 2000 they were the prize winners in the
German compelition for chamber music in Bonn, com-
ing top of all participating chamber music ensembles.

In September 2001 the Orsoline Guinlet was once
again successful in the internolional ARD compe-
lition, receiving the second prize.These owards compl-
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ment the ensemble’s succesful and varied career. The
Orsolino Quintet has become well known both in Ger-
many and in the rest of Europe, ol international festivals,
by their participation in prestigious concerts and
through their CDs and radio recordings. Their first CD,
containing warks by Ibert, Danzi, Mozart and Taffanel,
was recorderd for TUDOR in 1999, It won high acclaim
from specialist publications, including »Klassik heute«
[Classical Music today). In March 2001 PRIMAVERA
issued their second CD of works by Villa-Llobos, Reicha,
Mozart ond Ligeti.Performances ond live recordings
with Bavarion Radio, Rodio Mainz, Radio Boden-
Baden, Radio Bremen, Radio Hessen, Radio Hannover,
Radio ond Television of Free Berlin and Austrian Radio
make up the ensemble’s discography.The Orsoling
Quintet is in receipt of grants from the foundation
Deutsches Musikleben (Musical life in Germany] and

the Marie Luise Imbusch foundofion.
translated and written by ASSOCIATION FOR
GERMAN CULTURE, HYDERABAD



Oliver Triend|

Over the past years the pianist Oliver Triend| has
established a repulation as an exiremely versatile arlis-
tic personality, His some fifty CD recordings atfest to his
advocacy of rarely performed repertoire from the clas-
sical and romantic periods and to his enlistment in the
cause of conlemporary music.

As a soloist he has performed together with numer-
ous renowned orchestras such as the Bamberg Sympho-
ny, NDR Radio Philharmanic, Giirzenich Orchesira,
Munich Philharmonic, Soarbriicken Radio Symphony
Orchestra, Rhineland-Palatinate  State  Philharmonic,
Munich, Stuligart, and Wiirtemberg Chamber Orches-
tras, Orchesire de Chambre de Lausanne, Mozarteum
Orchesira of Salzburg, Czech Philhormonic, Polish
Radio Nolional Symphony Orchesira, Sinfonia Varse-
vig, Polish Chamber Philharmonic, Georgian Chamber
Orchestra, and St. Petersburg Camerata.

The avid chamber musician has concertized with fel-
low musicians such as Christian Altenburger, Wolfgang
Boeticher, Thomas Brandis, Eduard Brunner, Ana Chu-
machenko, David Geringas, Sharon Kam, Rainer Kuss-
maul, Francois Leleux, Lorin Maozel, Marie Luise Neu-
necker, Paul Meyer, Sabine and Walfgang Meyer,
Gustav Rivinius, Benjomin Schmid, Tanja Tetzloff, Ingolf
Turban, Radovan Viatkovic, Anfje Weithaas, and Jérg
Widmann, ensembles such as the Auryn, Danel, Keller,
Sine Momine, and Vogler Quarlets, and with leading
members of the younger generalion such as Claudio
Bohérquez, Mirijam Conlzen, lohannes Moser, Alina
Pogestkina, and Christian Poltéra,

In 2006 he founded the Fiirstensaal Classix Inlerna-
tional Chamber Music Festival in Kemplen in Germany's
Allgau region.

Triend|, a prizewinner al a number of nalional and

internationol compefifions, was born in Mallersdorf,
Bavaria, in 1970 and studied under Rainer Fuchs, Korl-
Heinz Diehl, Eckhart Besch, Gerhard Oppitz, and Oleg
Maisenberg.

He regularly concerlizes at festivals and in many
major music cenlers in Europe, MNorth America, and
South America as well as in South Africa, Russia, and
Japan.



Heinrich von Herzogenberg (1843-1900)
Musique de chambre avec vents

Aprés avoir ferminé avec fruit des éludes de compo-
sition dans la classe de Felix Otto Dessoff & Vienne,
Heinrich von Herzogenberg s'installa en 1867 comme
compositeur indépendant dans sa ville natale, Graz.
Bien que la p|uparl de ses nouvelles ceuvres aient puy
éire interprélées avec succes, il décida en 1872 de quit-
ter Graz, ville relalivement provinciale, pour Leipzig,
alors 'un des principaux centres de la vie musicale, afin
d'y prendre un nouveau déparl. En 1874, il y fonda
avec Alfred Volkland, Franz von Holstein et Philipp
Spilla le Bachverein, un cheeur mixte voué a l'inlerpré-
tation des cantales de Jean-Sébastien Bach. Un an plus
tard, il en reprit la direction, qu'il conserva pendant une
dizaine d'années. Il jouil Irés vite & Leipzig d'une excel-
lente répulation de chel d'orchesire, mais celte recon-
noissance ne s'adressail pas pour aulant & ses lalents
de compositeur. Conlrairement & ce qui avail pu se
faire & Groz, Herzogenberg n'eut & Leipzig guére I'oc-
casion de faire jover ses ceuvres. Il s'en monlrail fort
insalisfait, et méme les poroles encourageantes de son
ami Spitta ne p jent |' lié i «ll ne
devrail finalement pas éire frop difficile de supporter
que |'on n'est pas lout de suvite un Bach ou un Mozart.
Et si, dans un premier temps, on n‘occupe que dans le
présent [...] 'vne des premiéres places, cela peut déja
satisfaire [...] un homme ambilieuxs.

Lla période passée & leipzig amena chez Herzo-
genberg une nouvelle orientation dans son travail de
composilion: si, & Groz, il avail encore manifesté sa
sympathie pour Wagner dans des ceuvres lelles que lo
cantate dramatique Columbus, il se consacra & Leipzig
davantage & lo musique de chombre. Au beau milieu
de la querelle cullurelle et musicale qui opposcit les
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musiciens en celte seconde moilié du 192 sigcle, opter
pour la musique de chambre revenait & prendre claire-
menl position. Herzogenberg se placa désormais dans
le camp des sconservateurss, dont Johannes Brahms
élait considéré comme le principal représentant.

Herzogenberg avait présenté pour la premiére fois
au public des pigces de musique de chambre en 1875,
& Leipzig: le Quintelte avec piano op. 17 et le Qualuor
@ cordes op. 18. Durant les années qui suivirent, il com-
posa encore réguligrement pour ces distribulions. Le
Quintette op. 43 vit le jour & une époque ol Herzogen-
berg envisageait déja de quitter Leipzig pour Berlin, ol
il allait entrer dans I'enseignement.

th

Quintette pour h is, clari cor,
basson et piano en mi bémol majeur op. 43

Le Quintette fut donné pour la premiére fois en privé
en 1883 a leipzig, avec ou piano la pioniste Emma
Engelmann-Brandes, une amie du compositeur. La pia-
niste interpréla encore une lois I'ceuvre en privé &
Schwerin, comme en témoigne une lelire du 31 janvier
1884 adressée & Herzogenberg: «Vous avez sans
doute appris [...] que nous avons joué le quintette dés
notre premiére malinée possée @ Schwerin. [..] Les
venls élaient encore meilleurs qu'a Leipzig, et nous
avons ev beaucoup de plaisir, si bien que nous n'avons
joué que le quintette pendant Irois heures; il sonnait
magnifiquement bienls,

Peu auparavant, le compositeur avail prié Emma
Engelmann-Brandes de lui renvoyer le monuscrit, en vue
de la premiére publique prévue & Leipzig. La parlie du
piano devail éire confiée au maitre de chapelle du
Gewandhaus, Carl Reinecke, une personnalité que
Herzogenberg n’appréciait toutefois pas beaucoup,



comme en lémoignent divers passages de lefires. Ainsi,
il écrivit le 19 jonvier 1884 & Emma Engelmann-Brandes
que Reinecke voulait disposer de la parlilion le plus
rapidement possible car il «ne pouvail I'éludier que en
passants. Et plus loin: «Je crains parfeis en silence notre
Grand Foucheur quand il se lance sur la pigee que vous
m'avez fail aimerls,

Le guintefte ne fut probablement jamais joué, car
neuf mois plus tard Reinecke élait encore en possession
du manuscril. Herzogenberg le lvi récloma le 23 oclo-
bre 1884, en prétextant avair «trouvé plus 16t que prévy
un éditeur [C.F. Pelers, Leipzig], qui aimerait le publier
avant la fin de la saisons. Le 18 novembre 1884, Her-
zogenberg annenca la parution prachaine de I'ceuvre
dans une letire & Theodor Wilhelm Engelmann, & Wies-
boden: «Prochoinement, le quintette & venls imprimé
arrivero & volre accueillant demicile sur lo voie la plus
dangereuse de toule |'Allemogne. Rien n'y a éé
changé dons l'intervalle, mais {'ai moiméme chongé
beaucoup, si bien que, comme loujours, je dois renon-
cer 4 la joie, a la joie véritable face & mes propres
‘créafions’l».

La distribution pour haulbois, clarinefte, cor, basson
et piang, Irés alypique pour I'époque, ne conslilue pas
un «genre musicals & part entigre. En effet, le nombre
de composilions pour cet effeciif est trop resireint pour
que l'an puisse parler d'une véritable tradifion, comme
pour le quintelle & cordes par exemple. Cerles, ceci
n'exclut pas qu'il y oil eu des relations directes enire pié-
ces de ce genre - ainsi, l'opus 16 de Beethoven se
référe clairement av Quintette KV 452 de Mozarl, tant
pour sa struclure formelle que pour so technique de
composilion. Les seules aulres pigces connues pour
celle distribution sonl une ceuvre de Friedrich Witt et la
composilion de Herzogenberg, et lovles sont en mi
bémol majeur. A premiére vue, on pourrail donc penser

que Herzogenberg, en choisissant cette distribution, a
voulu se référer aux ceuvres des deux Grands - ona du
reste souvenl considéré qu'une des caracléristiques
principales de son travail arlisique élait son «atlitude
réceptiver. Cependant, une simple comparaison super-
ficielle enlre le quintette de Herzogenberg el ceux de
Mozort et de Beethoven foil opporgire d'emblée les
différences et nan les points communs avec ces derniers
[hormis le choix de lo tonalité, bien sir). Ainsi, le quin-
telte de Hel'zogenberg comporte quolre mouvemenls el
non Irais (il compte un mouvement médian rapide), et le
theme principal du premier mouvement n'est pas pré-
cédé d'une infroduclion lente.

Dés le débul du premier mouvemen! [mi bémol
majeur), le compositeur révéle les deux éléments d'écri-
ture les plus importants de toute I'ceuvre. D'une part,
c'est un Irgitement extrémement raffiné el nuancé des
instruments qui apparail d'emblée dans la parfie du
piano, loule en Iransparence, et ne couvrant @ aucun
moment le son des instruments & vent porteurs des the-
mes et des mofifs. D'aulre porl, les premigres mesures
témaignent d'une lechnique de compasition tout a fait
parficuliére, por laquelle le déroulement musicol nait du
développement permanent de divers molifs centraux.
Plus tard, Arnold Schénberg devail nommer ce proces-
sus la wvariolion évolulives, et lover le principal repré-
sentant de celte technique dans les termes «Brahms the
Progressive» dans un écrit du méme nom. Chez Herzo-
genberg, le résullal de ce iravail motival est la répélition
des themes principoux en séquences au haulbois, avec
modulation vers le fa mineur, et lo reprise pleine d'effet
por le cor du molif de quarte caractéristique. Le théme
secondaire, dans lo lonalité de la dominante si bémol
majeur selon la convention classique, opparait quelque
peu releny por roppor av théme principal; il doit &ire
joué piono. La richesse de nuances de I'instrumentalion



transporait également par la suite sur le plan formel, sur-
tout au début de lo réexposition, extrémement raffiné.
L'auditeur ne s'opercoit qu'il a alteint la réexposition
qu'au moment ol les quatre voix des vents reprennent
les thémes, car le début entonné dix mesures avant par
le cor est masqué par des nuances plus douces el par
une note de pédale, si bémol (tonalité fond tale de

secondaire et la polka sont encadrés par un théme prin-
cipal & l'allure de fanfare, servant en quelque sorle de
ritournelle, et qui servira de Coda ou mouvement, se
dé\re|uppunl en strelle dons les derniéres mesures.
L'historien de la musique Wilhelm Alimann (1903)
louait dans le quintette de Herzogenberg, «écrit dans la

lo dominante), au piono,

L'Adagio (si majeur) est presque enfigrement fondé
sur un théme réveur; Herzogenberg exploile cefle tono-
lité de maniére fort intéressante, créant ainsi un fort
conlfraste avec les aulres mouvemenls mais aussi avec
la section médiane, comme les aulres mouvements en
mi bémol mojeur. Herzogenberg permet une évolution
dans le jeu des différents instruments: partant d'une
démarcalion claire enire lo portie du piono et les quo-
tre voix des vents, il confie ensuile des intermédes thé-
maliques expressifs aux différentes voix des vents [y
compris au basson), puis fond toutes les voix ensemble
et revient final I & un allé | progressif de la
lexlure.

le caraclére du Scherzo [mi bémol mojeur] est
enjoué mais résolu. Des ornemenlalions espiégles avec
des notes d'oppogiotures conférent aux voix des venls
une nole hi tique. Ce mo | ne comporle pas
de Trio, mais il se termine sur une Coda qui s'éteint pia-
nissimo.

Lo particularité du finale (mi bémol majeur) réside
dans la présence de trois thémes qui s'articulent sur le
plan fonctionnel et tonal en une forme mixte siluée enlre
la sonate et le rondo. les différents thémes font plus
d'effet par leur succession et leur répétition qu'en tan
que parfies d'un foul homogéne. C'est principolement
le cas dons la Polka qui commence de maniére relative-
ment inaltendue en ut mineur, et sera plus tard reprise
encore une fois en lo bémol mojeur/mineur. Le théme

ill période du compesiteurs, avant tout le traite-
ment des instruments. Effectivement, celui<i est I'un des
fleurons  siylistiques de I'ceuvre. les mouvements,
concus le plus souvent selon les canons rigoureusement
classiques, recoivent grice a 'viilisation nuancée des
différents inslruments un caraclére vivant el une belle
variété, qui révélent en ce soidisant épigone une per-
sonnalité exirémement inventive. Une fois de plus, Her-
zogenberg a prouvé la perfection de sa technique de
composilion - avec une ceuvre qui, par son équilibre
sonore, peul élre considérée comme un parloil exemple
du genre au sein de la musique de chambre pour venis.

Trio pour hautboeis, cor et piano en ré
majeur op. 61

«Fermons done ce livre el ouvronsen un nouveauls
écrivil Herzogenberg en mai 1885 a Spitia, juste avant
de quiller Leipzig pour embrasser & Berlin lo carriére de
professeur de composilion & |'Ecole supérieure royale
de musique. Ce changement représentait effectivement
pour Herzogenberg une nouvelle orientalion dans ses
aclivités musicales. Alors qu'a Leipzig, il exercait des
aclivités praliques de musicien, en tant que chef de
cheeurs du Bachverein dont il avait été I'un des fonda-
teurs, il se tournait maintenant vers une carriére acadé-
migue. Her berg décida certai | de repren-
dre le posle loissé vacant par Friedrich Kiels, et por lo
suite d'occuper divers postes & I'Académie des arls, en
parlie parce qu'ils savaient que deux de ses amis, Fhi-




lipp Spitta et Joseph Joachim, deviendraient ses callé-
gues & Berlin.

Une grave malodie des arliculations I'obligea
cependant au printemps 1887, moins de deux ans
aprés son enirée en fonclions, & demander un congé. Il
lui fallut re deux avant de pouvoir
penser & reprendre le fravail. Avant leur retour & Berlin,
en automne 1889, Elisabeth el Heinrich von Herzogen-
berg firent une cure sur lo Méditerranée. Au fur el &
mesure qu'il senlail ses forces revenir, le compositeur
relrouvait également la joie de créer. C'est ainsi qu'en
irés peu de temps, il coucha sur papier la Deuxiéme
Symphonie op. 70 et le Trio pour hautbeis, cor et piano
op. &1 alous deux si comiques et si nouvequx (pour moi
lout au moins) que je dois les entendres. Le 23 février
1889, & Nice, Herzogenberg écrivit plein d'entrain
dans lo méme letire & Theodor Wilhelm Engelmann:
«Dés que je pourrai me passer de cete piéce, je I'en-
verrai & volre chére et Irés vénérée épouse, el je la vois
déja arrondir les lavres pour accompagner par endroit
la partie du cor. Au pire, on peut aussi lo jover avec
I'allo et le vislon, ou le visloncelle et le viclon, ou la gui-
tare, lo flile et le lomiam.» Sons aveir luiméme
entendu la pigce, Herzogenberg envoya dans un pre-
mier temps le manuserit oux Engelmann, mais il les pria
en mai 1889 d'envoyer la parlition & Graz ob I'on
devail - en so présence - bientdl en donner une oudi-
fion. Le compositeur élait Irés curieux de connailre 'ef-
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vis du corniste et de I'hautboistels.

Le Trio op. 61, ovec sa «composilion inslrumentale
avenlureuses [selon Herzogenberg), ne s'inscrit dons
aucune Iradition. Une ceuvre pour la méme distribulion
avail é1é écrile en 1886 par Carl Reinecke et créée en
1887 & Leipzig, mais elle étoil probablement inconnue
de Herzogenberg quand celui-ci composa son Trio.

Le débul du premier mouvement (ré majeur) répond
bien @ la caractérisation de I'cevvre donnée par Wil-
helm Altmann: «une idylle musicale [...] dont la joie
pleine de noturel et I'unité harmonieuse sont sans poreil-
lesw. Le théme principal apporait d'abord au cor et au
piano. Joyeux et insoucianl, il prend une connotalion
postorale lorsqu'il est repris por le houtbois. Celle
atmosphére est cependant ¢ par des élément
musicaux d'un caractére différent, tels les sombres
accords sforzato & la fin du développement ou la pro-
gression par degrés conjoinls omniprésente, lalente 4 la
main gauche du pianoc la plupart du temps, et qui appa-
rait encore dans les dernigres mesures du mouvement.

En guise de deuxiéme mou g
a choisi un Scherzo (sol majeur] dont la parlie princi-
pale rapide, avec son allure staccalo, offre un Trio
méditolil en guise de temps de repos. Les parlies cadres
du Iroisieme mouvement lent (si bémol majeur) sont mar-
quées sur le plan mélodique par un motif irés simple,
qui se déploie tantdt sur un rythme progressif soutenu,
tantét sur un trochée plus animé. Le point culminant de

Herze
. Herzog

fet que ferait son trio & venl, comme en té une
letire du 17 mai 1889 & Emma Engelmann-Brandes:
«Ce que vous m'avez dil du Trio m'a énormément
réjoui. J'étais plein d’angoeisse, comme un pére qui a
envoyé son fils & l'universilé et qui ne sail pas comment
celuii s'en lire. C'est alors que vient la lefire d'une
bonne tante [de Graz] disant qu'il se débrouille bien,
qu'il a grandi et qu'il se montre plein d'humanité vis-é-
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ce 1t est cependant sa seclion médiane, dans
le ton relatif de sol mineur, ol le cor entonne fout
d'abord une merveilleuse complainte mélancalique;
Irés vite, le hautbois vient le rejoindre, tandis que la voix
du piano reste & |'arriére-plan, avec un accompagne-
ment clairsemé.

Le theme principal du finale (ré majeur), auquel de
rapides troils de doubles croches donnent une allure



enjouée, associe les formes de la sonate et du rondo et
fait ainsi figure de ritournelle. Il est déterminant pour le
contenu exp if de tout le mo Les nombreu-
ses oppogialures des molifs du houtbois ou théme
secondaire font ressorlir le fon pastoral plus intensive-
ment encore que dans le premier mouvement.

Le Trio pour vents op. 61 se caractérise, tout comme
le Quintelle & venls op. 43, por une grande richesse
dans son travaill motival. Waler Frisch (1984) y o
observé & juste filre une cerloine proximilé ovec
Brahms, mais il exagére cerles en déclarant que Herzo-
genberg ourail puisé «de igre impud |ash
lessly pilferss] dons le Scherzo et le Finale du propre
Trio avec cor op. 40 de Brahms. Ce jugement n'o lou-
tefais nullement porté offeinte & cette piéce rare, parve
en 1889 chez Rieter-Biedermann & Leipzig et relotive-
ment bien connue du public en comparaison avec les
aulres composilions d'Herzogenberg.

le Trio & venls, que Herzogenberg considérait
comme «une piéce charmantes, refléte trés clai
la joie du compaositeur & se senlir renailre aprés une lon-
gue maladie. Le composileur y fail également la preuve
de son habileté extraordinaire dans le traitement des
instruments, qui s'unissent dans une combinaison tout &
fait inhabiluelle.

Andreas Trobilivs
Traduction: Sophie Liwszyc

Je remercie lo Sociélé Internalionale Herzogen-
berg, & Heiden [Suisse), pour les informations fournies.
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Orsolino Quintett

Le Quinlelte Orsolino o é1é fondé en 1996 & Berlin
- de la lui vient son nom, le «petit ourss, emprunté au
blason de la ville. Tous les membres de I'ensemble ont
fait partie pendant deux ans de I'Orchesterakademie
du Philharmonique de Berlin, un insfitut de la Fondation
Herbert von Karajan. Leur culiure sonare a donc été for-
temen! marquée par |'enseignement qu'ils ont recu des
solistes du Philharmonique de Berlin, el por leur parlici-
pation aux répélitions el aux concerls du célebre
orchesire.

L'Crsoline Quintett a fait ses débuls en 1996 en la
salle de musique de chambre de la Philharmonie de
Berlin. Depuis lors, les musiciens travaillent intensive-
ment avec le professeur Michael Hasel (fldfiste & I'Or-
chestre philharmonique de Berlin et au Quintelte & vents
du Philharmoenique de Berlin). Un premier CD, enregis-
tré en 1999 avec des ceuvres d'lbert, Danzi, Mozart et
Taffonel chez TUDOR, a regu plusieurs prix de la presse
spécialisée, el nolamment de Klassik heute. A la fin de
I'année 2000, le quintette a publié chez PRIMAVERA
des couvres de Villa-lobos, Reicha, Mozart et Ligeti.

Dés 1997, 'Orsoline Quintett a recu un troisiéme
prix lors du Concours internalional de musique de I'ARD
& Munich. Il o ensuite été invité & des concerls et des
productions radiophoniques ovec le Bayerischer Rund-
funk, le SWF Baoden-Baden, Radio Bremen et le Hessi-
scher Rundfunk.

En awil 2000, I'Orsolino Guintelt o remporté auy
Concours allemand de musique de chambre & Bonn le
Prix du Conseil allemand de la musique. Il a alors été
repris dans lo liste des «Concerls des jeunes arfistess,
qui propose de nombreux concerls & fravers toule I'Al-
lemagne. Le quintetie a par ailleurs recu une bourse de
la Stiftung Deutsches Musikleben el, en janvier 2001,



une bourse de la fondation Marie-luise Imbusch a
Libeck.

Il a recu le deuxieme prix lors du Concours interna-
tional de I'’ARD en 2001 & Munich.

Oliver TriendI|

Le pianiste Oliver Triend| s'est distingué ces dernié-
res années comme une personnalité arlistique extréme-
ment éclectique. Quelque 50 CD témoignent de son
engagement pour le répertoire classicoromantique
rarement joué ainsi que pour la musique contempo-
raine.

Il a travaillé en soliste avec de nombreux orchestres
de renom, dont le Bamberger Symphoniker, la NDR-
Radio-Philharmonie, le Giirzenich-Orchester, le Miinch-
ner Philharmoniker, le Rundfunk-Sinfonieorchester Saar-
briicken, la Staatsphilharmonie Rheinland-Pfalz, les
orchestres de chambre de Munich, de Stutigart et du
Wourtemberg, I'Orchestre de chambre de Llausanne,
I'Orchestre du Mozarteum de Salzbourg, la Philharmo-
nie d'état tcheque, I'Orchestre symphonique national
de la radio polonaise, le Sinfonia Varsovia, la Philhar-
monie de chambre polonaise, I'Orchestre de chambre
de Géorgie ou encore la Camerata St Pétersbourg.

Passionné de musique de chambre, il collabore
avec des musiciens du rang de Christian Altenburger,
Wolfgang Boeticher, Thomas Brandis, Eduard Brunner,
Ana Chumachenko, David Geringas, Sharon Kam, Rai-
ner Kussmaul, Francois Leleux, Lorin Maazel, Marie
Luise Neunecker, Paul Meyer, Sabine et Wolfgang
Meyer, Gustav Rivinius, Benjamin Schmid, Tanja Tetz-
loff, Ingolf Turban, Radovan Vlatkovic, Antie Weithaas,
Jérg Widmann ainsi qu'avec les quatuors Auryn,
Danel, Keller, Sine Nomine et Vogler, mais aussi avec
les plus grands représentants de la jeune génération,
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tels que Claudio Bohérquez, Mirijam Contzen, Johan-
nes Moser, Alina Pogostkina et Christian Poltéra.

En 2006, il a fondé le Festival international de musi-
que de chambre «Fiirstensaal Classix» & Kempten, dans
I'Allgéu.

Lauréat de plusieurs concours nationaux et interna-
tionaux, Oliver Triend| est né en 1970 & Mallersdorf
(Baviére) et a étudié aupres de Rainer Fuchs, Karl-Heinz
Diehl, Eckart Besch, Gerhard Oppitz et Oleg Maisen-
berg. Il se produit avec succés lors de festivals et dans
de nombreuses villes d'Europe, d’Amérique du nord et
du sud, en Afrique du sud, en Russie et au Japon.



Oliver Triend|
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Heinrich von Herzogenberg (1543-1500)

Quintet op. 43 : 30'46
for Oboe, Clarinet, Horn, Bassoon, and Piano
El Allegro 1013
Adagio 8'18
o =
3 Allegretio 357 o
N M
Lg Ei Allegro giocoso 818
(1]
T Trio op. 61 ) 2023
= for Oboe, Horn, and Piano
Allegretto 633
[6] Presto 352
Andante con moto 518
Allegro 4'40
T.T.: 51'16

Orsolino Quintett
Oliver Triend|, fiono SWR >>
cpo /777 081-2

Co-Production: Sidwestrundfunk/epo
Recording: Kammermusikstudio, SWR Stuttgart, January 3-5, 2005
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