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Heinr ich v o n  Herzogenberg  (1843-1900) 
Kammermus ik  m i t  Blasern 

Nochdem Heinrich von Herzogenberg ein Kompm 
sitionsstudium bei Felix Otto Dessoff in Wien mit Aus- 
zeichnung obgeschlossen hotte, lieO er sich 1867 in sei- 
ner Geburtsstodt Graz als freischoffender Komponist 
nieder. Obwohl er dort die meisten seiner neu entste- 
henden Kompositionen zur erfolgreichen Auffiihrung 
bringen konnte, entschloss er sich 1872, die eher pro- 
vinziellen Grazer Verhaltnisse hinter sich zu lassen und 
in Leipzig, damols eines der wichtigsten Zentren des 
deutschen Musiklebens, einen Neubeginn zu wogen. 
Hier griindete er 1874 gemeinsom mit Alfred Volkland, 
Franz von Holstein und Philipp Spitta den Bochverein, 
einen gemischten Chor fur die Auffiihrung der Kontofen 
Johann Sebostion Bachs. Ein Johr spater iibernahm Her- 
zogenberg die Leitung dieses Vereins, die er rund zehn 
Jahre long inne hoben sollle. Schon bold wurde er in 
Leipzig als Dirigent ollgemein geschatzt ohne doss 
diese Anerkennung ollerdings in gleichem MOO ouch 
dem Kornponisten Herzogenberg zuteil wurde. Denn 
anders 01s in Groz kom es in Leipzig nur zu verhaltnis- 
maOig wenigen Auffiihrungen seiner Werke. Die Unzu- 
friedenheit iiber diesen Zustand konnten wohl ouch 
nicht die oufmunternden Worte seines Freundes Spino 
andern: nDaO man nicht gleich ein Boch oder Mozart 
ist, wore doch om Ende nicht so schwer zu ertrogen. 
Und wenn man zunochst ouch nur in der Gegenwart 
[...I einen der ersten Platze einnimmt, so kann dos [...I 
einen hochstrebenden Monn immer schon mil einiger 
Befriedigung erf9llen.u 

Auf kompositorischer Ebene brochte die Leipziger 
Zeit fur Herzogenberg eine kunstlerische Neuorientie- 
rung: Hone er noch in Groz mit Werken wie der dromo- 
tischen Kantote Columbus seine Sympothie fur Wagners 

Schotten bekundel, so widmete er sich in Leipzig ver- 
starkt der Kommermusik und domit einer Gonung, deren 
Aufgreifen im musikkulturellen Porteienstreit in der zwei- 
ten Halfte des 19. Jahrhunderts einer kloren Positionie- 
rung gleichkarn. Herzogenberg stellte sich forton ouf 
die Seite der sogenannten nKonservativenn, 01s deren 
Hauptreprasentont Johonnes Brohms angesehen 
wurde. 1876 war Herzogenberg mit dem Klavierquin- 
tett op. 17 und dem Streichquortett op. 18 erstmals in 
Leipzig mit Kammermusikwerken on die Offentlichkeit 
getreten; ouch in den Folgeiahren bildete dieses regel- 
maOig bedachte Genre einen Schwerpunkt seiner kom- 
positorischen Arbeit. Die Entstehung des Quintetts op. 
43 fa111 in eine Zeit, in der der Komponist schon kurz 
davor war, sein Wirken in Leipzig zu beenden und nach 
Berlin uberzusiedeln, um dart ein okadernisches Lehr- 
omt onzutreten. 

Q u i n t e n  fiir Oboe, Klarinene, Horn, Fago t t  
und K lav ie r  E r D u r  op. 43 

Bereits im Johr 1883 kom es in Leipzig zu einer 
ersten Auffuhrung des Werkes im privaten Kreis, bei der 
die mit Herzogenberg befreundete Pionistin Emmo 
Engelrnonn-Brondes den Klovierpart iibernahm. Van 
einer weiteren privaten Darbietung in Schwerin zeugt 
ein Brief der Pionistin vorn 31. Januar 1884 on Herzo- 
genberg: rSie haben wohl [...I erfohren, do6 wir gleich 
om ersten Morgen in Schwerin dos Quintett gemocht 
hoben [...I. Die Blaser waren noch besser als in Leipzig, 
und es mochte uns Allen Freude, so don wir drei Stun- 
den nur Quinten gespielt haben; es klang herrlich!n 
Kurz zuvor hatte der Komponist fiir die geplonte erste 
Auffiihrung in Leipzig Emma Engelmonn-Brandes um die 
Rijcksendung des Monuskriptes gebeten. Fir die Uber- 
nahme des Klavierparts war hier Ge~andhouska~ell- 



meister Carl Reinecke vorgesehen, den Herzogenberg 
ollerdings, wie verschiedene Briefstellen zeigen, nicht 
ubermafiig schatzte. So auOerte er sich am 19. Jonuar 
1884 Emma Engelmonn-Brander gegeniiber, Reinecke 
wolle die Noten boldmoglichst hoben, da er nur nso 
eng possang dran iibenn kanne. alch fiirchte mich einst 
weilen im Stillen vor unserem Knochenmonn, wenn er 
sich uber mein durch Sie mir lieb gewordenes Stuck her- 
macht!a O b  diese Auffuhrung totsachlich zustonde 
kom, ist froglich, do Reinecke neun Monate spater noch 
immer im Besitz des Monuskriptes war. Herzogenberg 
forderte es om 23. Oktober 1884 zuruck und erklarte, 
dos Quintett habe rfriiher 01s ich dochte einen Verleger 
gefunden [C. F. Peters, Leipzig], der es nun gerne vor 
Ende der Saison versenden m6chte.c Dos baldige 
Erscheinen kiindigte Herzogenberg om 18. November 
1884 in einem Brief on Theodor Wilhelm Engelmonn in 
Wiesbaden on: ,>Nachstens ftihrt ouf der gefahrlichsten 
Strecke Deutschlands dosgedruckte Blaserquinfett in Ihr 
gostliches Haus. Verlindert hot sich inzwischen Nichts 
doron, wohl aber Vieles an mir, so daO ich wieder, wie 
stets, um die Freude komme, rechte Freude an den eige- 
nen >Hervorbringungenc zu hoben!. 

Die fur die Zeit seiner Entstehung untypische Beset- 
zung fur Oboe, Klarinene, Horn, Fogott und Klovier 
stellt keine musikolische Gottung im engeren Sinne dar. 
Zu wenige dieser Werke sind iiberliefert, um van einem 
Traditionszusommenhong wie 2.8. bei der Gattung 
StreichquinteH ousgehen zu kannen. Freilich schliefit 
dies nicht die Existenz von direkten Beziehungen zwi- 
schen einzelnen Stiicken ous, wie ehva bei Beethovens 
op. 16, dos neben der Besetzung in seiner formalen 
Anloge und der Satztechnik deutlich ouf Mozorts Quin- 
tett KV 452 Bezug nimmt. Neben den genonnten sind 
lediglich ein Werk von Friedrich Witt und eben das von 
Herzogenberg bekonnt, olle milder gemeinsamen Ton- 

art Es-Dur. Auf den ersten Blick liegt also die Vermutung 
nahe, Herzogenberg habe sich bei der Wahl dieser 
Besetzung on den Werken der prominenten klassischen 
Komponisten orientiert, zumol wenn man beriicksichtigt, 
doss die rrezeptive Grundholtungn immer wieder als 
ein Houptchorakteristikum seines Schaffens betont 
wurde. Schon bei einem oberflachlichen Vergleich von 
Herzogenbergs Werk mit denen van Mozart und Beet- 
hoven sind es aber - abgesehen von der Tonart notur- 
lich - die Unterschiede, die ins Auge springen, nicht die 
Gemeinsomkeiten: Herzogenbergs Quintett ist durch 
einen schnellen Mittelsatz zur Vierdtzigkeit erweitert. 
AuOerdem ist dem Haupnhemo des Kopfsotzes keine 
longsame Introduktion vorongestellt. 

Gleich zu Beginn des ersten Satzes (Es-Dur) werden 
die zwei signifikantesten kompositorischen Momente 
des gesomten Werkes offenbar: Zum einen wird die 
auOerst differenziert gestaltete lnstrumentenbehondlung 
Herzogenbergs ehvo in dem durchsichtigen Klaviersotz 
deutlich, so doss zu keiner Zeit die themen- oder motiv- 
tragenden Blasinstrumente uberdeckt werden. Zum 
onderen verweisen schon die ersten Takte auf eine 
bestimmte Kompositionstechnik, wonach sich der musi- 
kalische Verlouf aus einer permanenten Ableitung und 
Enhvicklung der einzelnen Kernmotive ergibt. Arnold 
Schonberg bezeichnete diese spater als sEnhvickelnde 
Voriotiona und ruhmte den Houptreprasentanten dieses 
Verfohrens in seiner gleichnomigen Schrift deswegen 
ols Brahms the Progressive. Ergebnisse dieser motivi- 
schen Arbeit Herzogenbergs sind die sequenzierende 
Houptthemenwiederholung in der Oboe mit einem Aus- 
weichen noch f-Moll und das wirkungsvoll in Szene 
gesefzte Aufgreifen des chorokteristischen Quartmotivs 
im Horn. Dos Seitenthemo, klassischer Konvention ent- 
sprechend in der Dominanttonart B.Dur, wirkt gegen- 
iiber dem Houpnhemo wohl ouch wegen derpiano-Vor- 
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schrift etwos zuriickgenommen. Der Nuoncenreichtum 
in der Insfrumentierung setzt sich im weiteren Verlouf 
des Sotzes ouch ouf formoler Ebene for1 und auOert sich 
nomentlich im roffiniert gestolteten Reprisenbeginn. Die- 
sen nimmt der Horer eigenflich erst milder Themenwie- 
derholung im vierstimmigen Blasersatz wohr, do  dertot- 
sachliche Einfritt zehn Tokte vorher in der Hornstimme 
durch die reduzierte Dynomik und einen Orgelpunkt B, 
Grundton der Dominonte, im Klovier verschleiert ist. 

Ein vertraumtes Themo bestimmt fast ousschliefilich 
dos Geschehen des Adagio (H-Dur), dos Herzogen- 
berg ouf beochtliche Art und Weise tonorflich gestoltet 
und es so im grofitmoglichen Gegensofz nicht nur zu 
den iibrigen Satzen erscheinen Iasst, sondern ouch zum 
Mittelteil des zweiten Sotzes selbst, der wie iene in Es- 
Dur steht. Dobei vollzieht sich eine instrumentotorische 
Entwicklung, die von einer kloren Abgrenzung des Klo- 
viers vom vierstimmigen Blasersatz, uber fhemofische 
espressivo-Einwurfe der einzelnen Blaserstimmen, ouch 
des Fogoffs, bis zum Verschmelzen oller Stimmen reicht 
und schlieOlich wieder zu einer sukzessiven Auflocke- 
rung der Vollstimmigkeit fuhrt. 

Der Chorokter des Scherzo (Es-Dur) ist spielerisch 
ober resolut. Keck wirkende Verzierungen durch Vor- 
schlogsnoten verleihen den Blaserstimrnen eine humori- 
stische Pragung. Formal verzichtet dieser Sotz ouf dos 
Trio, endet aber mil einer Codo, die im pianissimo our- 
Iauft. 

Die Eigenheit des Schlusssotzes (Es-Dur) besteht in 
der Existenz von drei Themen, die funktional und tonal 
ouf eine Mischform zwischen Sonate und Rondo hinwei- 
sen. Dobei wirken die einzelnen Themen mehr 01s 
Aneinonderreihung und Wiederholung, denn ols Teile 
formoler Geschlossenheit. Dies befrifft vor allem die 
relofiv unvermittelt einsetzende Polka in c-Moll, die spa- 
ter noch einmol in As-Dur/Moll oufgegriffen wird. Sei- 

tenthemo und Polka werden im Sfile eines Ritornells von 
einem f~nforenor t i~en Houpnhemo umrohmt, dos dor- 
iiber hinous ols Codo des Satzes fungiert und in den 
Schlusstokten stretfoartig ongelegt ist. 

Der Musikhistoriker Wilhelm Altmonn (1903) ruhm- 
te on dem ,,in Herzogenbergs bester Schoffenszeit ent- 
sfondenen. Quintett vor allem die Behandlung der 
Instrumente. Totsachlich gehort dies zu den herousro- 
genden Stilmerkmolen des Werkes. Die meist in stren- 
gen klassischen Forrnen konzipierten Safze erholten 
durch den differenzierten Einsofz der einzelnen Insfru- 
menfe einen lebendigen Chorokter und einen Abwechs- 
lungsreichtum, der den verrneintlichen Epigonen 01s 
durchous erfindungsfreudig ouszeichnet. Einmol mehr 
stellte Herzogenberg seine k~m~ositionstechnische Per- 
fektion unter Beweis - mit einem Werk, das in seiner 
klanglichen Ausgewogenheit 01s ein Musterbeispiel 
innerholb der Literafur fur Blaserkammermusik gelten 
dorf. 
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>Also, kloppen wir dies Buch zu, und mochen wir 
ein Neues ouf!<< schrieb Herzogenberg im M o i  1885 
an Spitta, kurz bevor er Leipzig verlie0, urn forton in 
Berlin eine Professur f i r  Komposition on der Koniglichen 
Hochschule fur Musik zu bekleiden. Fur Herzogenberg 
bedeutete dieser Schritt totsachlich eine Neuorientie- 
rung innerhalb seines musikolischen Schoffens. War er 
in Leipzig noch 01s Dirigent des von ihm mit gegriinde- 
ten Bochvereins und somit 01s oktiver Musiker totig, so 
wendete er sich nun der akodemischen Lehre zu. Die 
Entscheidung, die Nochfolge Friedrich Kiels on der 
Koniglichen Hochschule onzutreten und spater ouch 
Amter an der Akodemie der Kiinste wahrzunehmen, fall- 
te Herzogenberg sicher ouch, do ihn in Berlin mit Spit- 
to und Joseph Joochim zwei Freunde ols neue Kollegen 
erworteten. 

Eine schwere Gelenkkrankheit zwong Herzogen- 
berg jedoch schon im Fruhiohr 1887, sich nicht einmol 
zwei Johre noch Antritt von seinen Amtern beurlouben 
zu lassen. Sein rheumatisches Leiden erwies sich als 
longwierig, und schlie0lich sollten noch zwei volle 
Jahre vergehen, bevor er wieder on die Aufnohme sei- 
ner Lehrtotigkeit denken konnte. Vor ihrer Riickkehr 
noch Berlin zum Herbst 1889 reisten Elisobeth und 
Heinrich von Herzogenberg zunachst zur Kur in den 
Mittelmeerroum. Mit voranschreitender Genesung stell- 
te sich ouch die Schaffensfreude wieder ein. Aus einem 
~berschwan~lichen Impetus herous entstanden hier in 
kiirzester Zeit die 2. Sinfonie op. 70 und das Trio fiir 
Oboe, Horn und Klovier op. 61 - uBeides so lustig und 
so (fur mich wenigstens], do0 ich's horen &.a Im 
gleichen Brief vom 23. Februor 1889 ous Nizzo schrieb 
der Komponist gut gelaunt on Theodor Wilhelm Engel- 
mann: nSobald ich dies Stiick entbehren konn, schicke 

iehe sie schon den Mund spitzen um dos Horn gele- 
3entlich mitzublosen. Schlimmstenfolls lo0t's sich ouch 
nit Bratsche und Geige, oder Cello und Geige, oder 
Suitarre, Flote und Tomtom spielen.. Ohne das Werk 
zuvor selbst gehort zu hoben, schickte Herzogenberg 
dos Manuskript zunochst on die Engelmonns, bat diese 
3ber im Ma i  1889 dorum, die Partitur noch Graz wei- 
.erzuleiten, wo man - in seiner Anwesenheit - olsbald 
sine Horprobe obhalten wolle. Wie  sehr der Komponist 
ouf die Wirkung seines Blasertrios gesponnt war, macht 
eine AuOerung im Brief vom 17. M o i  1889 on Emma 
Engelmonn-Brondes deutlich: ,,Was Sie mir vom Trio 
sagen, erfreute mich unbandig. Wie  ein Voter, der sei- 
nen Sohn ouf die Universitat schickte, ohne zu wissen, 
wie der Kerl sich auffiuhrt, saO ich in tausend Aengsten. 
- Do kommt [ous Groz] die Meldung van einer guten 
ronte, do6 er sich brov ouffiihrt, do0 er grade gewoch- 
sen sei, und selbst dem Hornisten und Hoboisten ein 
menschliches Herz zeigtln 

Dem Trio op. 61 mit seiner - nach Herzogenbergs 
eigenen Angaben - nobendtheuerlichen Instrumenten- 
Zusommenstellunga fehlt ieglicher Troditionszusommen- 
hang. Ein Werk gleicher Besetzung van Carl Reinecke, 
1886 entstonden, 1887 in Leipzig uraufgefuhrt, war 
Herzogenberg zum Entstehungszeitpunkt seines eige- 
nen Blasertrios vermutlich unbekannt. 

Gleich der Beginn des ersten Sotzes ID-Dur) erin- 
nert on Wilhelm Altmanns Chorokterisierung des Wer- 
kes 01s nmusikolisches Idyll [...I, dos on notiirlicher Froh- 
lichkeit und harmonischer Einheit seines gleichen suchtn. 
Dos zunachst in Horn und Klavier erscheinende Houpt- 
thema klingt heifer und unbeschwert und bekommt mit 
der Wiederholung durch die Oboe zusatzlich eine 
pastorale Konnototion. Dieser Grundstimmung stehen 
aber ouch musikalische Elemente onderen Charakters 

Trio fur Oboe, Horn und Klavier D-Dur op. 61 ich's lhrer lieben verehrten, sehr verehrten, Frau, und 
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gegen Ende der Durchfuhrung oder der omniprasent 
erscheinende Halbtonschritt, der, meist latent in der lin- 
ken Hand des Kloviers vorhonden, selbst noch in den 
lefzten Tokfen des Satzes auftaucht. An die Stelle des 
zweiten Satzes hat Herzogenberg ein Scherzo (G-Dur) 
gesetzt, dessen schnellem Hauplteil mit seinem sfacca- 
to-Duktus ein bedachtiges Trio 01s Ruhepol gegenuber 
steht. Die Rahmenteile des langsamen driven Satzes (& 
Dur) sind melodisch van einem sehr schlichten Motiv 
gepragt, das sich ma1 in einem getragenen Schreitrhyth- 
mus, ma1 in einem ehvas bewegteren Trochlius entfaltet. 
Der eigentliche Glanzpunkt dieres Satzes ist ober der 
Mittelteil in der Paralleltonart g.Moll, in dem zuniichst 
das Horn einen wunderschonen melancholischen Klo- 
gegesang anhebt; bald stimmt die Oboe mit ein, wah- 
rend die Klavierstimme behutsarn mit einer nur sporli- 
chen Begleitung im Hintergrund bleibt. Das mit seinen 
schnellen Sechzehntelbewegungen spielerisch wirken- 
de Hauptthema des Finales (D-Dur) nimmt innerholb 
einer Mischform aus Sonate und Rondo die Funktion 
eines Rifornells ein und ist so moOgebend fur den Aus- 
drucksgehalt des gesamten Satzes. Die zahlreichen 
Vorschlage in den Motiven der Oboe im Seitensotz los- 
sen das pastorale Moment noch intensiver als im ersten 
Satz hervortreten. 

Das Blasertrio op. 61 zeichnet sich - ahnlich wie 
das Blaserquintett op. 43 - durch grofien Reichtum in 
der motivischen Arbeit aus. Walter Frisch (1984) konsta- 
tierte hierin zu Recht eine gewisse Nahe zu Brahms, 
uberspannte seine Avslegung jedoch weit, indem er 
Herzogenberg sogor unterstellte, sich schamlos bsha- 
melessly pilfersa) an Scherzo und Finale aus Brohms' 
eigenem Horntrio op. 4 0  bedient zu haben. Der gemes- 
sen on vielen anderen Werken Herzogenbergs relativ 
groOen Bekanntheit dieser 1889 bei Rieter-Biedermonn, 

Das van Herzogenberg selbst als mein reizendes 
Stiicku chorakterisierte BBsertrio kann in Hinblick auf 
seine Entstehungszeit als Reflex des von einer langen 
Krankheit Genesenen bewertet werden, in dem die neu 
gewonnene Lebensfreude deutlich zum Ausdruck 
komm~. Daneben belegt der Komponist ouch in diesem 
Werk sein auOerordentliches Konnen in Bezug auf die 
Behandlung der Instrumente dieser ungewohnlichen 
Besetzung. 

Andreas Trobitius 

Fur die Mitteilung von Hintergrundinformotionen 
donke ich der Internationalen Herzogenberg-Gesell- 
schaft, Heiden (Schweiz). 

gegenuber, so ehva die diisteren sforzofo-Akkorde Leipzig, im Druck erschienenen kammermusikalischen 
Raritat tot dies keinen Abbruch. 
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Orsolino Quinten 

Dos Orsolino Quintett wurde 1996 in Berlin gegrun- 
det, doher ouch sein Nome: ~Kleiner Bar<, der sich vom 
Woppentier der Stodt herleitet. Alle Milglieder des Bla- 
ser-Ensembles woren zwei Johre long in der Orchester- 
okodemie des Berliner Philhormonischen Orchesters 
tatig, einem Instiful der Herbert von Koroion- Stiftung. 
So wurde ihre Klangkullur durch den Unterricht bei den 
Soloblasern der Berliner Philhormoniker und die Mihvir- 
kung bei ihren Proben und Konzerten enfscheidend 
gepragt. 

Ihr Debut-Konzert gob dos Orsolino Quintett 1996 
im Kommermusiksool der Berliner Philhormonie. Seit 
dieser Zeit orbeitet dos Quintett intensiv mil Prof. Micho- 
el Hosel (Flotist des Berliner Philhormonischen Orche- 
sters und des Philhormonischen Blaserquintetts Berlin) 
zusommen. Die 1999 eingespielle Debut-CD mit Wer- 
ken von Ibert, Donzi, Mozart und Toffonel, erschienen 
bei TUDOR, wurde von der Fochpresse mehrfoch ous- 
gezeichnet, u.0. von aKlossik heuten. Ende 2000 
erschien bei PRIMAVERA eine CD mit Werken von Villo- 
Lobos, Reicho, Mozart und Ligeti. 

Bereits 1997 wurde dos Orsolino Quintett beim 
Internotionolen Musikwettbewerb der ARD in Miinchen 
mit einem 3. Preis ~us~ezeichnet. Es folgten Einlodun- 
gen zu Konzerten und R~ndfunk~roduktionen mit dem 
Bo~erischen Rundfunk, dem SWF Boden-Boden, Radio 
Bremen und dem Hessischen Rundfunk. 

Im April 2000 wurde dem Orsolino Quintett ols 
Gewinner des Deutschen Musikwettbewerbs fur Kom- 
mermusik in Bonn der Preis des Deutschen Musikrotes 
verliehen. Domit verbunden war die Aufnohme in die 
Kiinstlerliste nKonzerte junger Kunstleru, durch die zohl- 
reiche Konzerte in gonz Deutschland ermoglicht wer- 
den. Des weiteren erhielt dos Quintett ein Stipendium 

der Stiftung Deutsches Musikleben und im Jonuor 2001 
in Lubeck ein Stipendium der Marie-Luise-ImbuschSfif- 
tung. 

Beim Internotionolen ARD-Wettbewerb 2001 in 
Miinchen wurde es mit einem 2. Preis ousgezeichnet. 

Oliver Triendl 

Der Pianist Oliver Triendl etoblierte sich in den ver- 
gongenen Johren 01s auBerst vielseitige Kiinstlerperson- 
lichkeit. Ehvo 50 CD-Einspielungen belegen sein Engo- 
gement 01s Anwoll fur seltener gespielles Repertoire ous 
Klossik und Romontik ebenso wie seinen Einsotz fur zeit- 
genossische Werke. 

Solistisch orbeilefe er mit zohlreichen renommierten 
Orchestern, u.0. Bomberger Symphoniker, NDR-Rodio- 
Philhormonie, Gurzenich-Orchester, Miinchner Philhor- 
moniker, Rundfunk-Sinfonieorchester Soorbrucken, 
Stootsphilhormonie Rheinlond-Pfolz, Miinchener, Stun- 
garter und Wurttembergisches Kommerorchester, 
Orchestre de Chombre de Lousonne, Mozorteum- 
Orchester Solzburg, Tschechische Stoo~sphilhormonie, 
Nolionol-Sinfonieorchester des Polnischen Rundfunks, 
Sinfonio Vorsovio, Polnische Kommerphilhormonie, 
Georgisches Kommerorchester, Comerato St.Peters- 
burg. 

Als leidenschoftlicher Kammermusiker konzertierte 
er mit Mu~ikerkolle~en wie Christian Altenburger, Wolf- 
gong Boettcher, Thomos Brondis, Eduord Brunner, Ano 
Chumochenko, David Geringos, Shoron Kom, Roiner 
Kussmoul, Fronqois Leleux, Lorin Moozel, Marie Luise 
Neunecker, Paul Meyer, Sobine und Wolfgong Meyer, 
Gustov Rivinius, Benjamin Schmid, Tonio Telzloff, lngolf 
Turban, Rodovon VlotkoviS, Anlie Weithoos, Jorg Wid- 
monn sowie Auryn, Donel, Keller, Sine Nomine und 
Vogler Quortett, ober ouch mit fuhrenden Vertretern der 



jiingeren Generotion wie Claudio Boh6rquez, Mirijam 
Contzen, Johannes Moser, Alino Pagostkina und Chri- 
stion PoltQra. 

2006 griindete er das Internationale Kammermusik- 
festival rFiirstensaol Clossixa in Kempten/Allgau. 

Oliver Triendl - Preistrager mehrerer notionoler und 
internationoler WeHbewerbe - wurde 1970 in Mallers- 
dorf (Bayern) geboren und obsolvierte sein Studium bei 
Rainer Fuchs, Karl-Heinz Diehl, Eckart Besch, Gerhard 
Oppitz und Oleg Maisenberg. 

Er konzertiert erfolgreich ouf Festivals und in zahlrei- 
chen Mu~ikmetro~olen Europas, Nard- und Sudomeri- 
kos, in Siidafriko und Asien. 

Heinrich von Herzogenberg (1843-1900) 
Chamber Music with Winds 

After Heinrich von Herzogenberg hod completed 
his study of composition with distinction under Felix Otto 
Dessoff in Vienna, he began work as a freelance com- 
poser in Graz, the city of his birth, in 1867. Even though 
he was able to hove most of his new compositions per- 
formed successfully there, in 1872 he decided to leave 
behind the rather provincial circumstances prevailing in 
Graz and to venture to make a new start in Leipzig. 
which was then one of the most important centers in the 
German music world. It was in Leipzig that he founded 
the Bach Society, a mixed choir for the performance of 
the cantatas of Jahonn Sebostion Bach, together with 
Alfred Valkland, Franz von Holstein, ond Philipp Spitto 
in 1874. One year later Herzogenberg became the 
society's director, a post he would go on to hold for 
some ten years. He soon earned universal esteem in 
Leipzig as o conductor, without this meaning that he 
enjoyed the same measure of recognition as a compas- 
er; in Leipzig, unlike Graz, the occasions on which his 
works were performed were relatively few in number. 
Even the encouraging words of his friend Spitto do not 
seem to have done anything to help his dissatisfaction 
with this state of affairs: uThat one is not immediately a 
Bach or a Mozart would in the end not be so difficult to 
bear. And i f  one initially also only in the present [...I 
occupies one of the first places, then thot can at least 
always [...I fill a man with high aspirations with some 
cantentment.~ 

On the compositional level Herzagenberg's Leipzig 
years brought him a new artistic orientation. If in Graz 
he had continued to sympathize with Wagner's music 
with works such as the dramatic cantata Columbus, then 
in Leipzig he devoted himself more intesnively to cham- 
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ber music ond thus to the espousal ot o genre that sig. 
noled o clear toking of sides in the musicoculturol party 
strife of the second half of the nineteenth century. Her- 
zogenberg thenceforth took sides with the so-called 
conservatives, with Johannes Brohms being regarded 
as their main exponent. Herzogenberg hod first present- 
ed chomber works to the public in teipzig in 1876 with 
his Piono Quintet op. 17 and String Quartet op. 18; dur- 
ing the years that followed he continued to moke regu- 
lar contributions to this genre, and it formed a focus 
within his work as o composer. He wrote the Quintet 
op. 43 rust prior to concluding his Leipzig years and 
moving to Berlin in order to assume an academic teach- 
ing post there. 

Quintet for Oboe, Clarinet, Horn, Bassoon, 
and Piano in E flat major op. 43 

The first performance of the Quintet op. 43 was 
held in o private circle in Leipzig already in 1883. O n  
this occosion Emma Engelmonn-Brandes, a pianist with 
whom Herzogenberg was on friendly terms, the 
piono part. A letter from Engelmann-Brondes to Herzo- 
genberg on 31 January 1884 attests to a further privote 
presentotion in Schwerin: nYou in all likelihood have [...I 
heard that we did the quintet right on the first morning 
in Schwerin [...I. The winds were even better than in 
Leipzig, and it gave us all joy that for three hours we did 
nothing but quintet playing; it wos marvelous to hear!< 
Not too long before the composer hod asked Engel- 
mann8rondes to send back the manuscript for the 
planned first performance in leipzig. Carl Reinecke, the 
Gewandhaus music director, was slated to take charge 
of the piano part on this occasion, even though, os var- 
ious letter passages indicate, Herzogenberg did not 

hove all thot high an opinion of him. On 19 January 
1884, for instance, he communicated to Engelmann- 
Brandes thot Reinecke wanted to have the music as 
soon as possible becouse he could only ,>practice on it 
en passonl.. Moreover, >For the present I fear in silence 
what our skeletol sir will do when he tokes on my piece, 
which you have made so deor to me!(< It is by no rneons 
certain that the planned performonce octuolly took 
place, since nine months later Reinecke still hod the 
manuscript in his possession. On 23  October 1884 Her- 
zogenberg asked him to return it, explaining that the 
quintet had rfound a publisher [C. F. Peters, Leipzig] 
eorlier thon I expected, and he would like to have it sent 
before the end of the se0son.u Herzogenberg 
announced that the quintet was soon to appear in a let- 
ter of 18 November 1884 to Theodor Wilhelm Engel- 
rnann in Wiesboden: uBefore long the printed wind 
quintet will journey over Germany's most dangerous 
route into your hospitable home. Nothing about it has 
changed in the meantime but certainly much in me, so 
thot I once again, as always, miss out on the joy of hav- 
ing true joy in my own 'productions'!~ 

The instrumentation for oboe, clarinet, horn, b a r  
soon, and piono was atypical of its times and does not 
represent any set music01 genre in the narrower sense of 
the term. Too few works of this kind have been transmit- 
ted in order to posit a traditional context like, for exam- 
ple, thot of the string quintet genre. Admittedly, this 
does not exclude the possibility of direct relations 
between individual works - os in he case, say, of 
Beethoven's op. 16, which not only in its instruments but 
olso in its formal design and compositional technique 
clearly refers to Mozart's Quintet KV 452. In oddifion 
to these two compositions, only a quintet by Friedrich 
Witt ond Herzogenberg's work, all of them in the key of 
E flat major, are known. At first glance it may seem to 



be that Herzogenberg, in choosing this instrumentation, 
was orienting himself by works by famous classical com- 
posers, especially when one considers the fact thot the 
rbosic receptive stoncea has repeotedly been empho- 
sized as o main choracterislic of his composing. 
Alreody in o cursory comporison of Herzogenberg's 
quintet with those of Mozort and Beethoven, however, 
it is the differences (apart from the identical key) thot 
ottroct one's attention, not the shared elements. The 
addition of a fast middle movement has made Herzo- 
genberg's quintet a four-movement work, and a slow 
introduction does not precede the main theme of the first 
movement. 

Alreody otthe beginning of the first movement (E flot 
major) the two most significant compositionol features 
of the work os o whole come into view. First, the highly 
nuanced treotment of the instruments on Herzogen- 
berg's part, soy, in the tronsparent piano part becomes 
evident, so thot the wind instruments bearing the themes 
and motifs ot no time are covered over. Second, the 
very first meosures refer to o set compositional tech- 
nique, according to which the musical course results 
from a permanent derivation and development of the 
individual core motifs. Arnold Schonberg would loter 
term this nthe developing voriationa and proise the main 
exponent of this method as ~Brahms the Progressivea in 
the writing of the same name. The results of Herzogen- 
berg's motivic work here ore the sequencing repetition 
of the primary theme in the oboe with a modulation to 
F minor ond the effectively staged taking up of the 
fourth motif in the horn. The secondary theme, in keep 
ing with the classical convention in the B flof maior dom- 
inont key, has o somewhat reserved effect when com- 
pored with the primary theme, certoinly olso because of 
the piono prescription. The wealth of nuances in the 
instrumentotion is continued in the further course of the 

movement on the formal level as well ond is orticuloted 
in particular in the sophisticated design of the beginning 
of the recopitulotion. The hearer actually first perceives 
this on the themotic repetition in the four-part hormony 
of the winds, since the entry proper ten meosures before 
in the horn port is veiled by the reduced dynomics and 
o B flot pedal paint, the bosis of the dominant. 

A dreamy theme olmost exclusively determines the 
course of events in the Adagio (B mojor). Herzogen- 
berg's key design in this segment is very impressive ond 
thus makes it appeor in the greotest possible contrast 
not only to the other movements but olso to the middle 
part of the second movement itself, which like those 
movements is in E flat major. Here on instrumental devel- 
opment occurs thot leads from o clear demorcotion of 
the piano - from the four-part winds, through themotic 
espressivo inserts of the wind parts (olso of the b a r  
soon), to the blending of all the voices - ond ends up 
once ogoin resulting in a successive relaxing of the full- 
voiced texture. 

The character of the scherzo (E flot mojor) is playful 
but resolute. Ornaments of bold effect in the form of 
appoggiaturas lend the wind ports o humorous stamp. 
Formally, this movement does without the trio but ends 
with o codo ebbing away in pionissimo. 

The uniqueness of the concluding movement (E flot 
major) consists in the existence of three themes pointing 
functionally and tonally to a mixed form between the 
sonata and the rondo. Here the individual themes hove 
more the effect of sequential ordering and repetition 
than of parts in o unity of form. This opplies above all to 
the polka relotively abruptly entering in C minor and 
later token up ogoin in A flof mojor/minor. The second- 
ory theme and the polka ore framed in ritornello style 
by a primory theme in the manner of a fonfare. This lot- 
ter theme olso functions os the codo of the movement 
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and in the concluding meosures is designed like o stret- 

to. 
The music historian Wilhelm Altmonn (1903) 

praised this quintet ncomposed during Herzogenberg's 
best compositional periodn above all for its treatment of 
the instruments, and this indeed does belong to the 
work's outstanding stylistic feotures. The movements are 
for the most port constructed in strict classical forms, 
and the nuanced employment of the individual instru- 
ments lends them on animated character and a rich vori- 
ety distinguishing the putative epigone as a composer 
very much delighting in invention. Once ogoin Herzo- 
genberg demonstrates his compositional-technical per- 
fection - with o work distinguished by a tonal bolonce 
qualifying it as o model example within the literature for 
wind chamber music. 

Trio for Oboe, Horn, and Piano 
in D major op. 61 

*Well then, let's shut this book, and let's open o new 
one!. It was thus thot Herzogenberg wrote to Spitto in 
May 1885 just prior to leaving Leipzig, in order thence 
forth to occupy a professorship in composition at the 
Royal Acodemy of Music in Berlin. For Herzogenberg 
this step did indeed signify o new orientation within his 
music01 oeuvre. While in Leipzig he continued to work 
as o conductor with the Bach Society founded by him 
and thus as on active musician, in Berlin he turned to 
ocodemic teoching. One factor in his decision to serve 
as Friedrich Kiel's successor at the Royal College and 
later to hold posts at the Academy of the Arts was sure 
ly thot two friends, Spitto and Joseph Joochim, awaited 
him as new colleagues in Berlin. 

A severe orticulor illness, however, forced Herzo- 

genberg to apply for o leave of absence from his posts 
in the spring of 1887, not even two years after assuming 
them. His rheumatic ailment proved to be long and dif- 
ficult, and two full yeors would go by before he could 
thinkabout resuming his work as o teacher. Prior to their 
return to Berlin in the autumn of 1889, Elisobeth and 
Heinrich von Herzogenberg traveled to the Mediter- 
ranean for o spa stay. As his heolth improved, Herzo- 
genberg ogoin began to derive pleasure from his cre- 
ative work. Driven by an exuberont impetus, he 
composed the Symphony No. 2 op. 7 0  and the Trio for 
Oboe, Horn, and Piano op. 61 within the shortest time: 
~ 0 0 t h  so jolly and so new (for me ot least) that I must 
heor them.. In the same letter of 23 Februory 1889 
from Nice the composer wrote in good spirits to 
Theodor Wilhelm Engelmonn; wAs soon as I can do 
without this piece, I will send it to your dear, honored, 
very honored wife, and I already see her pursing her 
lips in order occasionally to blow along with the horn. 
If worst comes to worst, it also can be with violo 
ond violin or cello and violin or guitar, flute, ond tam- 
tom.. Without himself having heard the work, Herzo- 
genberg first sent the manuscript to the Engelmonns. In 
May 1889, however, he osked them to forward the 
score to Graz, where a listening reheorsol was soon to 
be held in his presence. A statement in his letter of 17 
May 1889 to Emma Engelmonn-Brondes shows iust 
how much he wos eagerly onticipoting the effect of the 
wind trio: ~ W h o t  you said to me about the trio delight. 
ed me enormously. Like a father who sent his son to the 
university without knowing how the fellow would con- 
duct himself, I sat in a thousand fears. Then the report 
came [from Graz] from o good aunt thot he was con- 
ducting himself very well, hod grown up straight, ond 
was showing a human heart even to the hornist and 
oboistln 
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The Trio op. 61 with its [as Herzogenberg put it) 
,>eccentric combination of instruments< stands entirely 
alone, without any sort of traditional context. A trio with 
the same instruments by Carl Reinecke, composed in 
1886 and premiered in Leipzig in 1887, was presum- 
ably not known to Herzagenberg when he was corn- 
posing his own wind trio. 

The very beginning of the first movement [D maior) 
brings to mind Wilhelm Allmann's choracterizotion of 
this work as a nmusicol idyll [...I without its equal in not- 
ural mirth ond harmonic unity.# The primary theme ini- 
tially appearing in the horn and piano has a cheerful 
and carefree sound; in addition, the repetition by the 
oboe lends it a postorol connotation. Musical elements 
of a different character, however, contrast to this basic 
mood; these elements include the gloomy sforzoto 
chords toward the end of the development section and 
the omnipresent semitone step, mostly latently present in 
the left hand of the piono but appearing even in the lost 
measures of the movement. As his second movement 
Herzogenberg has a Scherzo [G major) with a contem- 
plative trio forming a quiet contrast to the fast main port 
with its staccato character. Melodically, the framing 
parts of the slow third movement (8 flat major) are 
stamped by a very plain and simple motif developing 
now in a measured striding rhythm, now in a somewhat 
more animated trochee. The octuol highlight of this 
movement, however, is the middle part in the G minor 
parollel key. Here the horn initially intones a wonderful- 
ly beautiful, melancholy song of lament; soon the oboe 
joins in, while the piono part cautiously remains in the 
background with what is only o very sparing accompa- 
niment. The main theme of the finale [D maior) with fast 
sixteenth motion and a playful effect has the function of 
o ritornello within a mixed form consisting of sonata and 
rondo and thus sets the standard for the expressive con- 

tent of the entire movement. The numerous appoggiat- 
uras in the motifs of the oboe in the secondary theme 
bring out the postorol element even more intensively 
than in the first movement. 

The Wind Trio op. 61, like the Wind Quintet op. 43, 
is distinguished by motivic work of great richness. Wal- 
ter Frixh (1984) rightly determined o certain proximity 
to Brohms here but carried his interpretive claims much 
too for in his charge that Herzagenberg ashomelessly 
pilfersn from the scherzo and finale of Brahms's own 
Horn Trio op. 40. This proximity was not at all detrimen- 
tal to the trio, which compared with many other compo- 
sitions by Herzagenberg, enjoyed a relatively high 
degree of renown. This chamber-musical rarity was pub- 
lished by Rieter-Biedermann of Leipzig in 1889. 

In view of its time of composition the wind trio, 
which Herzogenberg himself characterized os Don 
appealing piece,* may be evaluated as reflection on 
the part of o man who had recovered from a long illness 
and a work in which his new ioy in life clearly comes to 
expression. In addition, in this work the composer 
demonstrates his extraordinary capability with respect 
to the treatment of the instruments forming this unusual 
combination. 

Andreas Trobifius 
Translated by Susan M. Praeder 

I thank the International Herzogenberg Society of 
Heiden, Switzerland, for the communication of bock- 
ground information. 
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Orsolino Quintet 

The Young German-Austrian Woodwind Ensemble 
Walter Auer - Flute 
Principal flute of the Vienna State Opera Orchestra 
Anne Angerer - Oboe 
Principal oboe of the South-West Rodio Symphony 
Orchestra Stuttgart 
Jochen Tschabrun - Clarinet 
Principal clarinet of the Radia Symphony Orchestra 
Frankfurt/ Main 
Jan Wessely - Horn 
Deputy principal horn of the Gewondhaus Orchestra 
Leipzig 
Marion Reinhard - Bassoon 
Double bassoonist in the Berlin Philharmonic 
Orchestra 

The Orsolino Quintet was faundet in 1996 in Berlin; 
its name (italion for ulitfle beoro) derives fram the city's 
mascot. At the time all of them held two-year schalor- 
ships of the Berlin Philharmonic Orchestra's Academy. 
The artistry of the Orsolino Quintet wos thus fine-tuned 
by studying with leading wind players of the orchestra 
and by iaining them in rehearsals and cancerts.ln 1996 
the ensemble made its debut in the chamber music hall 
off the Berlin Philharmonic 0rchestra.ln 1997,just one 
yeor later, they were awarded third prize in the interna- 
tianal competition of the ARD (Assaciotian of Broadcost- 
ing Stations in Germony) in Munich. 

In April 2000 they were the prize winners in the 
German competition for chamber music in Bonn, com- 
ing top of all porticipoting chamber music ensembles. 

In September 2001 the Orsolino Quintet was once 
again successful in the international ARD compe- 
titian,receiving the second prize.These awards compl- 

ment the ensemble's succesful and varied career. The 
Orsolino Quintet has become well known bath in Ger- 
many and in the rest of Europe, at internotianal festivals, 
by their participation in prestigious concerts and 
through their CDs and radio recordings. Their first CD, 
containing works by Ibert, Donzi, Mozart and Taffanel, 
was recorderd for TUDOR in 1999. It won high acclaim 
from specialist publications, including aKlassik heutea 
(Classical Music today). In March 2001 PRIMAVERA 
issued their second CD of works by Villa-Lobas, Reicha, 
Mozart and Ligeti.Performances and live recordings 
with Bavorian Radia, Radia Mainz, Radio Baden- 
Baden, Rodio Bremen, Rodio Hessen, Radio Hannover, 
Radio and Television of Free Berlin and Austrian Radio 
make up the ensemble's discogrophy.The Orsolino 
Quintet is in receipt of grants fram the foundation 
Deutsches Musikleben (Musical life in Germany) and 
the Marie Luise lmbusch foundation. 

translafed and written by ASSOCIATION FOR 
GERMAN CULTURE. HYDERABAD 



Oliver Triendl 

Over the past years the pianist Oliver Triendl has 
established a reputation as on extremely versatile ortis 
tic personality. His some fifty CD recordings attest to his 
odvococy of rarely performed repertoire from the clas 
sical and romantic periods and to his enlistment in the 
cause of contemporary music. 

As a soloist he has performed together with numer- 
ous renowned orchestras such as the Bomberg Sympho- 
ny, NDR Radio Philharmonic, Gurzenich Orchestra, 
Munich Philharmonic, Saarbriicken Radio Symphony 
Orchestra, Rhineland-Palatinate State Philharmonic, 
Munich, Stuttgart, and Wurttemberg Chamber Orcher 
tros, Orchestre de Chambre de Lausanne, Mozarteum 
Orchestra of Salzburg, Czech Philharmonic, Polish 
Radio National Symphony Orchestra, Sinfonia Varsc- 
via, Polish Chamber Philharmonic, Georgian Chamber 
Orchestra, and St. Petersburg Camerato. 

The avid chamber musician has concertized with fel- 
low musicians such as Christian Altenburger, Wolfgang 
Boettcher, Thomas Brandis, Eduard Brunner, 'Ana Chu- 
machenko, David Geringas, Sharon Kam, Rainer Kusr 
maul, Frongois Leleux, Lorin Moazel, Marie Luise Neu- 
necker, Paul Meyer, Sabine and Wolfgang Meyer, 
Gustov Rivinius, Benjamin Schmid, Tania Tetzlaff, lngolf 
Turban, Radovan Vlotkovic, Antje Weithaas, and Jorg 
Widmann, ensembles such as the Auryn, Danel, Keller, 
Sine Nomine, and Vogler Quartets, and with leading 
members of the younger generation such as Claudio 
Boh6rquez, Mirijam Contzen, lohonnes Moser, Alino 
Pogostkino, and Christian Poltkro. 

In 2006 he founded the Fiirstensaal Clossix Inferna- 
tional Chamber Music Festival in Kempten in Germany's 
A1Ig6u region. 

Triendl, a prizewinner at a number of national and 

international competitions, was born in Mollersdorf, 
Bavaria, in 1970 and studied under Rainer Fuchs, Karl- 
Heinz Diehl, Eckhart Besch, Gerhard Oppitz, and Oleg 
Maisenberg. 

He regularly concertizes at festivals and in many 
maior music centers in Europe, North America, and 
South America as well as in South Africa, Russia, and 
Japan. 
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Heinrich von Herzogenberg (1843-1900) 
Musique de charnbre avec vents 

Apres avoir termin6 avec fruit des etudes de compo 
sition dons la closse de Felix Otto Dessoff b Vienne, 
Heinrich von Herzogenberg s'installo en 1867 camme 
campasiteur independant dans so ville notole, Groz. 
Bien que la pluport de ses nauvelles oeuvres aient pu y 
dtre interpr6t6es avec succks, il decido en 1872 de quit. 
ter Groz, ville relotivement pravinciole, paur Leipzig, 
alors I'un des principoux centres de la vie musicole, afin 
d'y prendre un nouveau d6port. En 1874, il y fonda 
avec Alfred Volklond, Franz van Holstein et Philipp 
Spina le Bochverein, un choeur mixte vou6 6 I'interpr& 
totian des contotes de Jean-Sebostien Bach. Un an plus 
tord, il en reprit lo direction, qu'il canserva pendant une 
dizoine d'ann6es. II iouit Ires vile 6 Leipzig d'une excel- 
lente r6putation de chef d'orchestre, mais cette recon- 
naissance ne s'odressoit pas paur autont b ses talents 
de compositeur. Contrairement b ce qui ovoit pu se 
foire b Groz, Herzogenberg n'eut b Leipzig guere I'ac- 
casion de faire iauer ses oeuvres. II s'en montrait fort 
insotisfoit, el meme les paroles encaurogeontes de son 
omi Spitto ne pouvoient I'opoiser entierement: ull ne 
devroit finalernent pos dtre trop difficile de supporter 
que I'an n'est pas tout de suite un Boch au un Mozart. 
Et si, dons un premier temps, on n'accupe que dons le 
present [...I rune des premieres places, celo peut dejb 
sotisfaire [...I un homme ombitieuxa. 

La periode poss6e 6 Leipzig ameno chez Herzo- 
genberg une nouvelle orientation dons son travail de 
composition: si, 6 Graz, il avoit encore manifest6 so 
sympothie pour Wagner dans des oeuvres telles que la 
contote dromotique Columbus, il se cansocra b Leipzig 
dovantoge 6 lo musique de chombre. Au beau milieu 
de la querelle culturelle et musicale qui oppasait les 

musiciens en celte seconde maitie du 19e siecle, opter 
paur lo musique de chombre revenoit b prendre claire- 
ment position. Herzogenberg se ploco d6sarmois dons 
le camp des nconservateursn, dant Johonnes Brohms 
dtoit cansid6re camme le principal representant. 

Herzagenberg avait present6 pour lo premiere fais 
ou public des pieces de musique de chombre en 1876, 
b Leipzig: le Quintette avec piano op. 17 el le Quotuor 
b cardes ap. 18. Duront les annkes qui suivirent, il com- 
poso encore r6gulierement pour ces distributions. Le 
Quintette op. 43 vit le jour b une Bpoque ob Herzagen- 
berg envisogeoit d6jb de quitter Leipzig pour Berlin, ob 
il ollait entrer dans I'enseignement. 

Quintetfe pour hautbois, clarinette, cor, 
basson et piano en mi bbmol majeur op. 43 

Le Quintelte fut donne paur lo premiere fais en prive 
en 1883 6 Leipzig, ovec au piano la pianiste Emma 
Engelmann-Brandes, une amie du compositeur. La pio- 
niste interpret0 encore une fois I'ceuvre en priv6 b 
Schwerin, comme en temoigne une lettre du 31 ionvier 
1884 adressee 6 Herzagenberg: rVous avez sons 
daute oppris [...I que naus ovans jaue le quintette des 
notre premiere matinee poss6e b Schwerin. [...I Les 
vents Btaient encore meilleurs qu'b Leipzig, e l  nous 
ovons eu beaucoup de plaisir, si bien que naus n'avons 
jouC que le quintette pendant trois heures; il sonnait 
mognifiquement bienlr. 

Peu ouporovant, le compositeur ovait pri6 Emma 
Engelmonn-Brondes de lui renvoyer le manuscrit, en vue 
de lo premiere publique pr6vue b Leipzig. Lo partie du 
piano devoit Btre confi6e ou maitre de chapelle du 
Gewandhous, Carl Reinecke, une personnolit6 que 
Herzogenberg n'oppr6cioit tautefois pas beaucoup, 



comme en temoignent divers passages de lettres. Ainsi, 
il Qcrivit le 19 jonvier 1884 b Emma ~n~elmonn-Brondes 
que Reinecke voulait disposer de lo partition le plus 
ropidement possible car il nne pouvoit I'Btudier que en 
passonfa. Et plus loin: J e  croins porfois en silence notre 
Grand Foucheur quond il se lance sur lo piece que vous 
m'avez foit oimer!n. 

Le quintette ne fut proboblement iamois iou6, car 
neuf mois plus turd Reinecke Qtoit encore en possession 
du manuscrit. Herzogenberg le lui r4clomo le 23 octo- 
bre 1884, en pr6textant avoirutrouv~ plus tBt que prevu 
un kditeur [C.F. Peters, leipzig], qui aimeroit le publier 
avant lo fin de lo soisona. Le 18 novembre 1884, Her- 
zogenberg onnonp lo porution prochoine de I'ceuvre 
dons une lettre b Theodor Wilhelm Engelmarin, b Wies- 
boden: nProchoinement, le quintette b vents imprim6 
orrivero 6 votre accueillont domicile sur lo voie lo plus 
dongereuse de toute I'Allemogne. Rien n'y a 616 
change dons I'intervolle, mais i'ai moi-m6me chong& 
beaucoup, si bien que, comme toujours, je dois renon- 
cer b lo joie, b lo joie veritable face b meg propres 
'cr6otions'lu. 

Lo distribution pour hautbois, clarinette, cor, bosson 
et piono, tres ofypique pour l'Bpoque, ne constitue pas 
un ngenre musicaln b part entiQre. En effet, le nombre 
de compositions pour cet effectif est trop restreint pour 
que I'on puisse porler d'une veritable tradition, comme 
pour le quintette b cordes par exemple. Certes, ceci 
n'exclut pas qu'il y oit eu des relations directes entre pi& 
ces de ce genre - oinsi, I'opus 16 de Beethoven se 
refere cloirement au Quintette KV 452 de Mozort, tant 
pour so structure formelle que pour so technique de 
composition. Les seules autres pieces connues pour 
cette distribution sont une oeuvre de Friedrich Win et lo 
composition de Herzogenberg, et toutes sont en mi 
bemol moieur. A premihre vue, on pourroit donc penser 

que Herzogenberg, en choisissant cette distribution, o 
voulu se rkfereroux oeuvres des deux Gronds - on o du 
reste souvent considere qu'une des coroct&ristiques 
principoles de son trovoil artisfique Qtoit son attitude 
receptiver. Cependont, une simple comparoison super- 
ficielle entre le quintette de Herzogenberg et ceux de 
Mozart et de Beethoven foit opporoitre d'embl6e les 
differences et non les points communs ovec ces derniers 
(hormis le choix de lo tonolit6, bien sOr). Ainsi, le quin- 
tette de Herzogenberg comporte quatre mouvements et 
non trois (il compte un mouvement medion rapide), et le 
thQme principal du premier mouvement n'est pas prC 
cede d'une introduction lente. 

DQs le dkbut du premier mouvement (mi bemol 
mojeur), le compositeur r6vQle les deux Ql6ments d'ecri- 
ture les plus importants de toute I'ceuvre. D'une port, 
c'est un troitement extr6mement roffine et nuonce des 
instruments qui apporoit d'emblke dons lo portie du 
piano, toute en tronsporence, et ne couvront b aucun 
moment le son des instruments b vent porteurs des thb 
mes et des motifs. D'outre port, les premikres mesures 
tkmoignent d'une technique de composition tout 21 foit 
porticuliQre, par loquelle le deroulement musical noit du 
developpement permanent de divers motifs centraux. 
Plus lord, Arnold Schbnberg devoit nommer ce proces- 
sus lo nvoriation kvolutives, et louer le rep& 
sentant de cette technique dons les termes ~Brohms the 
Progressiven dons un kcrit du m6me nom. Chez Herzo- 
genberg, le rksultatde ce trovoil motival est lo rbp6tition 
des themes principoux en sequences ou hautbois, avec 
modulation vers le fo mineur, et lo reprise pleine d'effet 
par le cor du motif de quorte caroctkristique. Le theme 
secondoire, dons lo tonalit6 de lo dominonte si bkmol 
moieur selon lo convention clossique, apporoit quelque 
peu retenu par rapport ou thQme principol; il doit Ure 
jou6 piono. Lo richesse de nuances de I'instrumentotion 

18 



transparait Qgalement par lo suite sur le plan formel, sur- 
tout ou debut de lo reexposition, extremement raffin6. 
L'auditeur ne s'opercoit qu'il o otteint lo rQexposition 
qu'au moment ob les quatre voix des vents reprennent 
les thkmes, car le debut entonne dix mesures avant par 
le cor est masque por des nuances plus douces et par 
une note de pQdole, si bQmol (tonolit6 fondamentale de 
lo dominonte), au piano. 

L'Adagio (si mojeur) est presque entikrement fond6 
sur un theme rkeur; Herzogenberg exploite cette tono- 
lit& de manikre fort intQressonte, creont oinsi un fort 
contraste ovec les autres mouvements mois oussi avec 
la section mbdione, comme les autres mouvements en 
mi bemol maieur. Herzogenberg permet une Qvolution 
dons le leu des differents instruments: portant d'une 
dQmarcotion claire entre lo portie du piano et les quo- 
tre voix des vents, il confie ensuite des intermkdes th& 
motiques expressifs oux diff6rentes voix des vents [y 
compris au bosson), puis fond toutes les voix ensemble 
et revient finalement b un allkgement progressif de lo 
texture. 

Le caractere du Scherzo (mi bemol mojeur) est 
enjoue mois resolu. Des ornementations espiegles ovec 
des notes d'appogiotures confkrent oux voix des vents 
une note humoristique. Ce mouvement ne comporte pos 
de Trio, mais il se termine sur une Coda qui s'eteint pio- 
n~ssimo. 

Lo particularit6 du finale (mi bernol maieur) reside 
dons lo presence de trois themes qui s'articulent sur le 
plan fonctionnel et tonal en une forme mixte situke entre 
la sonote et le rondo. Les differents themes font plus 
d'effet par leur succession et leur repetition qu'en tont 
que porties d'un tout homogene. C'est principolement 
le cos dons lo Polka qui commence de monikre relative- 
ment inattendue en ut mineur, et sera plus ford reprise 
encore une fois en la bQmol moieur/mineur. Le theme 

secondoire et lo polko son1 encadres por un theme prin- 
cipol b I'ollure de fanfore, servant en quelque sorte de 
ritournelle, et qui serviro de Coda ou mouvement, se 
dQveloppant en strette dons les dernieres mesures. 

t'historien de la musique Wilhelm Altmonn (1903) 
louoit dons le quintette de Herzogenberg, n6crit dons lo 
meilleure periode du compositeurn, ovont tout le traite- 
ment des instruments. Effectivement, celuici est I'un des 
fleurons stylistiques de I'ceuvre. Les mouvements, 
concus le plus souvent selon les canons rigoureusement 
clossiques, recoivent gr6ce b I'utilisation nuoncee des 
differents instruments un coractkre vivant et une belle 
variet6, qui revklent en ce soidisant Qpigone une per- 
sonnolit6 extremement inventive. Une fois de plus, Her- 
zogenberg o prouve la perfection de so technique de 
composition - avec une ceuvre qui, par son Qquilibre 
sonore, peul Btre considerbe comme un parfait exemple 
du genre au sein de la musique de chombre pour vents. 

Trio pour hautbois, cor et piano en re5 
mojeur op. 61 

aFermons donc ce livre et ouvronsen un nouveouln 
Bcrivit Herzogenberg en mai 1885 b Spitta, juste avant 
de quitter Leipzig pour embrasser b Berlin lo corrikre de 
professeur de composition b I'Ecole superieure royale 
de musique. Ce changement representoit effectivement 
pour Herzogenberg une nouvelle orientation dons ses 
octivites musicales. Alors qu'b Leipzig, il exergoit des 
octiviMs protiques de musicien, en tont que chef de 
chaeurs du Bachverein dont il avait Qtd I'un des fonda- 
teurs, il se tournait maintenant vers une carrikre acodg. 
mique. Herzogenberg dQcido certainement de repren- 
dre le poste IaissC vacant par Friedrich Kiels, et par lo 
suite d'occuper divers postes b I'AcodQmie des arts, en 
portie porce qu'ils sovoient que deux de ses amis, Phi- 



lipp Spitto et Joseph Joochim, deviendraient ses collb 
gues b Berlin. 

Une grave moladie des articulations I'obligea 
cependant au printemps 1887, moins de deux ons 
apr6s son entree en fonctions, b demander un conge. I1 
lui fallutattendre deux ann6es entibres avant de pouvoir 
penser b reprendre le travail. Avant leur retour b Berlin, 
en automne 1889, Elisabeth et Heinrich von Herzogen- 
berg firent une cure sur la MQditerranCe. Au fur et b 
mesure qu'il sentoit ses forces revenir, le compositeur 
retrowait Bgalement la joie de crber. C'est ainsi qu'en 
trhs peu de temps, il coucha sur papier la DeuxiQme 
Symphonie op. 7 0  et IeTrio pour hautbois, cor et piono 
op. 61 atous deux si comiques et si nouveaux (pour moi 
tout ou moins) que je && les entendreu. Le 23 f6vrier 
1889, b Nice, Herzogenberg Qcrivit plein d'entroin 
dans la mdme lettre b Theodor Wilhelm Engelmann: 
aDQs que je pourrai me passer de cette p ike,  je I'en- 
verroi b votre chbre et trQs v6nQree Qpouse, et je la vois 
dejb arrondir les lkvres pour accompagner por endroit 
la portie du cor. Au pire, on peut aussi la jouer avec 
I'olto et leviolon, ou levioloncelle et le violon;'ou lo gui- 
tare, lo flOte et le tam-tam., Sons avoir lui-mdme 
entendu la p ike,  Herzogenberg envoya dans un pre- 
mier temps le manuscrit aux Engelmann, mais il les prio 
en moi 1889 d'envoyer lo partition b Graz oh I'on 
devoit - en so presence - bient6t en donner une audi- 
tion. Le compositeur Btoit tr6s curieux de connaitre I'ef- 
fet que feroit son trio b vent, comme en temoigne une 
lettre du 17 mai 1889 b Emma Engelmann-Brandes: 
ace que vous m'ovez dit du Trio m'o Qnormkment 
rejoui. J'Qtais plein d'angoisse, comme un pbre qui a 
envoy6 son fils b I'universite et qui ne soit pas comment 
celui-ci s'en tire. C'est olors que vient lo lettre d'une 
bonne tante [de Groz] disont qu'il se debrouille bien, 
qu'il a yondi  et qu'il se montre plein d'humanit8 vi&- 

vis du corniste et de I'houtboiste!a. 
Le Trio op. 61, avec so acomposition instrumentale 

oventureuse. (selon Herzogenberg), ne s'inscrit dans 
aucune tradition. Une ceuvre pour lo mdme distribution 
avait CtQ Bcrite en 1886 par Carl Reinecke et cr&e en 
1887 b Leipzig, mais elle Qtoit probablement inconnue 
de Herzogenberg quand celuici composa son Trio. 

Le debut du premier mouvement (re majeur) repond 
bien b lo caract6risation de I'ceuvre donnee par Wil- 
helm Altmonn: nune idylle musicale I...] dont la joie 
pleine de nature1 etI'unit6 harmonieuse sont sans pareil- 
less. Le theme principal apparoit d'abord au cor et au 
piano. Joyeux et insouciant, il prend une connotation 
postorole lorsqu'il est repris par le hautbois. Cette 
otmosphQre est cependant contrastbe por des klements 
musicoux d'un caracl&re different, tels les sombres 
accords sforzoto b la fin do d~veloppement ou la pro- 
gression par degr6sconjoints omnipresente, latente b lo 
main gauche du piono la plupart du temps, etqui appa- 
rait encore dons les dernieres mesures du mouvement. 

En guise de deuxieme mouvement, Herzogenberg 
o choisi un Scherzo (sol majeur) dont la portie princi- 
pale ropide, ovec son allure staccato, offre un Trio 
m6ditatif en guise de temps de repos. Les parties cadres 
du troisihme mouvement lent (si bemol mojeur) sont mar- 
quees sur le plan m610dique par un motif trQs simple, 
qui se dBploie tantbt sur un rythme progressif soutenu, 
tan181 sur un trochee plus anime. Le point culminant de 
ce mouvement est cependant sa section mediane, dons 
le ton retatif de sol mineur, oh le cor entonne tout 
d'abord une merveilleuse complaints melancolique; 
tr&s vite, le houtboisvient le rejoindre, tondis que lo voix 
du piano reste b I'orrisre-plan, avec un accompagne 
ment clairsem8. 

Le theme principal du finale (re mojeur], auquel de 
rapides traits de doubles croches donnent une allure 
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enjou&e, associe les formes de la sonate et du rondo e' 
foit oinsi figure de ritournelle. II est determinant pour le 
contenu expressif de tout le mouvement. Les nombreu 
ses oppogiatures des motifs du hautbois ou theme 
secondaire font ressortir le ton pastoral plus intensive 
ment encore que dons le premier mouvement. 

Le Trio pour vents op. 61 se caract&rise, tout comme 
le Quintette b vents op. 43, par une grande richesse 
dons son travail motival. Waler Frisch (1984) y c 
observe b iuste titre une certaine proximitri avec 
Brohms, mais il exagere certes en declaront que Herzo 
genberg auroit puis& ade maniere impudentem [<sham 
lessly dons le Scherzo et le Finale du propre 
Trio ovec cor op. 4 0  de Brohms. Ce iugement n'o tou 
tefois nullement port& atteinte b cette piece rare, parue 
en 1889 chez Rieter-Biedermonn b Leipzig et relative 
ment bien connue du public en comporoison ovec le! 
autres compositions d'Herzogenberg. 

Le Trio b vents, que Herzogenberg consid6rai 
comme rune piece char monte^, reflete tres clairemen 
lo joie du compositeur b se sentir renaitre apr6s une Ion 
gue maladie. Le compositeur y fait Bgalement lo preuve 
de son habiletk extroordinoire dons le traitement de! 
instruments, qui s'unissent dons une combinoison tout? 
fait inhabituelle. 

Andreas Trobitiu! 
Troducfion: Sophie Liwszyc 

Je remercie lo Soci&t& Internotionole Herzogen 
berg, b Heiden [Suisse], pour les informations fournies 

Orsolino Quinten 

Le Quintette Orsolino a CtC fond& en 1996 b Berlin 
- de Ib lui vient son nom, le apetit oursu, empruntk au 
bloson de la ville. Tous les membres de I'ensemble ont 
fait portie pendant deux ons de I'Orchesterakademie 
du Philharmonique de Berlin, un institut de lo Fondation 
Herbert von Korajon. Leur culture sonore a donc Bt6 for- 
tement marquee par I'enseignement qu'ils ant recu des 
solistes du Philharmonique de Berlin, et par leur portici- 
pation aux rkpetitions et aux concerts du celebre 
orchestre. 

L'Orsolino Quintett o fait ses debuts en 1996 en lo 
solle de musique de chombre de la Philhormonie de 
Berlin. Depuis lors, les musiciens travaillent intensive- 
ment avec le professeur Michael Hosel [flctiste b I'Or- 
chestre philharmonique de Berlin et ou Quintette b vents 
du Philharmonique de Berlin). Un premier CD, enregis 
tr6 en 1999 ovec des ceuvres d'lbert, Danzi, Mozart et 
Taffonel chezTUDOR, a recu plusieurs prix de la presse 
sp&cialis8e, et notamment de Klassik heufe. A la fin de 
I'annke 2000, le quintette a publie chez PRIMAVERA 
des oeuvres de Villa-Lobos, Reicha, Mozart et Ligeti. 

Des 1997, I'Orsolino Quintett a r e y  un troisiime 
prix lors du Concours international de musique de I'ARD 
b Munich. II a ensuite 618 invit8 b des concerts et des 
productions r~diophoni~ues avec le Boyerischer Rund- 
funk, le SWF Boden-Boden, Radio Bremen et le Hessi- 
scher Rundfunk. 

En avril 2000, I'Orsolino Quintett a remportb ou 
Concours allemand de musique de chombre b Bonn le 
Prix du Conseil allemand de la musique. II a olors 616 
repris dons lo lisle des nconcerts des ieunes ortistesn, 
qui propose de nombreux concerts b travers toute I'Al- 
lemagne. Le quintette a por ailleurs recu une bourse de 
la Sfiftung Deutsches Musikleben et, en ianvier 2001, 







Orsolino Quinteft 




