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DAS WIEDERGEFUNDENE 

LACHEN 

ANMERKUNGEN ZU 

ETIENNE-NICOLAS MEHULS L'IRATO 

Libert�. t:9alite, Fraternile: Wie hoffnungsvoll und 
vielversprechend war dieser Dreiklang gewesen, 
den die FranzOsische Revolution auf ihre Fahnen 
geschrieben hatte - aber wie blutig und rUcksichls· 
los waren diese ldeale, Im Schatten der Guillotine, 
durchgesetzt warden! unter Maximilien 
Robespierre, dem Unbestechlichen, hatte 
f'rankreich das. Lachen verlernt, und auch nach sei· 
nem Sturz und der Einrichtung des Oirektoriums 
lebte das Volk weiter in der dumpfen und freudlo­
sen Erstarrung einer st�ndigen Angst. Erst der 
Staatsstreich Napoleon Bonapartes vom 18. 
Brumaire des Jahres VIII (9. November 1799) und 
seine Wahl :zum Ersten Konsul bedeutete eine 

Wende: "Wir haben den Roman der Revolution 
beendet; jetzt beginnen wir ihre Geschichte und 
mtissen sehen, welche ihrer Prinzipien Bestand 

haben und sich wirklich umsetzen tassen." 
Vor allem Paris atmete auf. Die Stra�en belebten 
sich wieder, BUrgerinnen und BUrger flanierten 
Uber die Boulevards. man gab sich wieder modisch. 

kritisch, spottisch, dinierte oder soupierte in den 
Restaurants, feierte B�tte und reste - und ging ins 
Theater oder in die Oper. 
Das revolutionare, patriotisch·pathetische 
Repertoire, das zehn Jahre lang das Pariser 
Musiktheater beherrscht hatte, mochte freilich nie­
mand mehr sehen oder horen. Schluss mil den 

Oden und Hymnen, keine emphatischen Phrasero 
und Tiraden mehr: Dem Publikum stand der Sinro 
nach Leichterem, man wollte wieder lachen uncl 
sich amOsieren - am 1iebsten bei sole hen anmutigeni 

und eingangiqen Melodien, wie sie einige Jahre 
zuvor Giovanni Paisiello in seiner Molinara oder 

Domenico Cimarosa in seinem Matrimonio se9reto, 
so wunderbar vorgefGhrt hatten. So kam es, das� 
das Erhabene binnen weniger Monate vom 

Komischen verdr�ngt wurde, das franzOsische­
"drame lyrique" von der italienischen "opera 

buffa". (Dabei war Ubrigens General Bonaparte al� 
Erste, Konsul selbst so sehr 'ltaliener·, dass er die· 
sen Stilwandel favorisierte und nach Kriiflen fOr· 
derte.) In der Salle Montansier der Opera, ,n der 
Salle ,avart der Opera·Comique, am Theatm 
Feydeau, am ThMtre de la Societe Olympique • 
dem spateren The�tre ltalien. das eine ltalienische, 
Operntruppe 1801 in der Rue Chantereine er6ffnet 
hatte ·: uberall in Paris wurden 8uffo·Operr, 
gespielt; und wehe dam Komponistcn, der den 
Anschluss verpasste oder sich gar dem Zeitgeisl zu 
widersetzen wagte ... 

wahrend sich die einen ausgesprochen schwer 
damit taten - weder Andre·Ernest·Modeste (;retry 
noch rran�ois-Joseph Gossec konnten an die 
Erfolge ankntipfen, die sie als Opernkomponisten 
unter dem Ancien Regime gefeiert hatten ·, fief 
anderen die Umstellung naturgema� nicht schwer: 
dem ltaliener Luigi Cherubini zum Beispiel, dessen 
"operas·comiques" L'Hotellerie portu9a;se (t798) 
und La Punition (1799) muhelos den Stil der 
ltaliener auf das franzosische Genre der "opera­
comique" Gbertrugen; auch Nicolas-Marie Dafayrac 
hatte mit seinen einaktigen ProsakomOdien wie 






































































































