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KLAVIERS ONATEN. KEYBOARD SONATAS 
Sonata in c-moll/C minor (Ms. 2) Sonata in F-dur/F-major (Ms. 3) 

Largo [1:59] El Poco Allegro [2:22] 
Dl Allegro [1:31] Adagio [2:45] 

Sonata in  B-dur/B flat major (1779/2) Prestissimo [1:27] 

• Allegro con spirit0 [4:20] Sonata in e-moll/E minor (1793/5) 
LC Mezzo Adagio [3:361 Allegro non tanto [3:18] 
tZ Allegro piu presto [2:321 Poco adagio [3:26] 

Sonata in  c-moll/C minor (1775/3) EE Allegretto [2:26] 

Allegro [lY5l1 Sonata in B-Dur/B flat major (1775/5) 
Andantino [1:55] H Allegro assai [1:19] 
Allegro e sciolto Ei Alla Polacca [1:39] 

Sonata in B-dur/B flat major (1774/1) Molto Allegro [1:09] 
Allegro [4:291 Sonata in h-moll/B minor (1775/6) 

'JE Molto Adagio [3:041 Allegro [1:26] 
DC Non tanto Allegro [5:021 Commodetto [1:58] 
Sonatina in c-moll/C minor (1785/1) Molto vivo [1:06] 

Andante [3 :37] Total Time: 75:56 
EZ Allegro moderato [2:36] 

Sonata in d-moll/D minor (1774/3) 
Allegro moderato [6:17] PAUL SIMMONDS - Clavichord 
Lusingando [2:32] Clavichord nach/after Ch. G. Hubert, 

DC Allegro di molto [4:12] 1771, von/by Karin Richter, 1986' 
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M itte bis Ende des 18. Jahrhun- 
derts erreichte das Clavichord 

einen Hohepunlct in seiner Entwicldung, 
der, da er mit den allgemeinen musika- 
lischen Stromungen und den gesell- 
schaftlichen Bedingungen in Deutsch- 
land harmonierte, eine kurze Hochbliite 
idiomatischer und expressiver Werke fiir 
Tasteninstrument hervorbrachte. Da 
diese Stiicke in ihrer Wirkung abhangig 
waren von den besonderen Eigenarten 
des Clavichords, verschwand ein GroB- 
teil des Repertoires - zusammen mit 
dem Instrument selber - von der musi- 
kalischen Bildflache des beginnenden 
19. Jahrhunderts, bedingt durch die 
wachsende Beliebtheit des Fortepia- 
nos. Dieses hatte sich wahrend der 
1780er Tahre schnell entwickelt von 
einem relativ primitiven Stadium des 
,,HeranwachsensC' zu einem Grad der 
Kultiviertheit, gegen die sich das Clavi- 
chord mit seinem begrenzten Klangvo- 
lumen nicht langer behaupten konnte. 
Einige Komponisten muBten lange war- 
ten, bis im 20. Jahrhundert Instrumente 
mit hinreichenden klanglichen QualitI 
ten pebaut werden konnten, die ihrer - 
Musik gerecht wurden. Infolge dessen 



wird eine Menge dieser Kompositionen 
gerade eben erst wiederentdeckt. Einer 
der Komponisten, der diese Vernachlas- 
sigung erfahren muate, ist Ernst Wil- 
helm Wolf. 

Im Februar 1735 lcam er als Sohn 
eines wohlhabenden Jagdbeamten in 
Grogenberingen, Thiiringen, auf die 
Welt. Schon im Alter von sieben Jahren 
war er sehr geschickt im Umgang mit 
dem Generalbaa. Erzogen an den Gym- 
nasien von Eisenach und Gotha ging er 
1755 an die Universitat von Jena mit 
der Absicht, sich auf den Gelehrtenbe- 
ruf vorzubereiten. Er widmete jedoch 
die meiste Zeit der Musik und entwik- 
kelte ein kompositorisches Talent, das 
sich schon in seiner friihen Jugend ge- 
zeigt hatte. In Jena wurde er Direktor 
des Collegium Musicum, in dessen Rah- 
men er seine Kompositionen aumihren 
konnte, unter anderem eine dramatische 
Kantate Sheit zzerischen Phoebzrs and Pan 
(die leider nicht erhalten geblieben ist) 
zum 200jahrigen Jubilaum der Universi- 
tat 1758. 

1758 begab er sich nach Leipzig in 
die Gesellschaft von Komponisten wie 
Johann Adam Hiller und Johann Friede- 
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rich Doles. Nach einer kurzen Phase als 
Lehrer in Naumburg trat er in die Dienste 
der Herzogin Amalia in Weimar, deren 
Sohne er unterrichtete. 1761 wurde er 
Konzertmeister und 1763 Organist der 
Herzoglichen Kapelle. Auf Betreiben 
der Herzogin erhielt 1768 den Posten 
des Hofkomponisten und 1772 den des 
Kapellmeisters. 1770 heiratete er Maria 
Caroline, die Tochter von Franz Benda. 
Er scheint ausgezeichnete Beziehungen 
zur Herzogin unterhalten zu haben, in 
deren Diensten er bis zu seinem Tod im 
November 1792 blieb; das Angebot 
Friedrichs des Grogen zur Nachfolge 
C. P. E. Bachs schlug er aus. 

Wolf schrieb eine ganze Anzahl von 
Biihnen- und Vokalwerlcen, darunter 
komische Opern, Operetten, Singspiele, 
Oratorien, Kantaten und Lieder. Wir 
kennen iiber 25 Solokonzerte, von de- 
nen 20 f i r  Tasteninstmment geschrie- 
ben sind. uber eine Veroffentlichung 
von Orchestenverken ist nichts be- 
kannt, wenngleich Handschriften von 
Sinfonien und Orchester-Partiten erhal- 
ten geblieben sind. Uberlieferte Kam- 
mermusikwerke umfassen Sonaten f i r  
Klavier, Violine und Cello, Streichquar- 



tette und Klavierquintette. Sich einem 
umfassenden Bild des beachtlichen 
Wolfschen Schaffens anzunahern, ist 
nicht leicht, denn obwohl die gedruck- 
ten Ausgaben einen bemerkenswert 
ordentlichen Eindruck hinterlassen, 
sind doch viele seiner Werke nur hand- 
schriftlich erhalten und Etliches davon 
bedarf erst noch der positiven Identifi- 
zierung. 

Uber 70 Stucke f i r  Tasteninstru- 
mente, veroffentlicht zwischen 1761 und 
1793, sind iiberliefert, und mindestens 
ein weiteres Dutzend existiert als Hand- 
schrift, einige davon drei- oder vierhan- 
dig. Die ubenviegende Mehrzahl der 
Werke Wolfs tragt das Etikett Sonata; 
sie wurden nahezu ausnahmslos in 
Gruppen von je sechs Sonaten verof- 
fentlicht. Die Stucke sind generell drei- 
satzig und folgen dem Muster schnell- 
langsam-schnell, es gibt jedoch auch 
zweisatzige Werke. Formal zeigen die 
meisten Eingangssatze ein Ubergangs- 
stadium zwischen der barocken zwei- 
oder dreiteiligen Form und der klassi- 
schen Sonatenform. Wir haben es nicht 
mehr mit einem einheitlichen Satz zu 
tun wie im Barock: 

Die meisten Satze haben mehr als ein 
Thema, im allgemeinen stark kontrastie- 
rend, aber nicht kombiniert oder weiter- 
entwickelt wie in der spateren klassischen 
Sonate. Die langsamen Satze zeigen 
Wolfs uberaus ausdrucksvolle Schreib- 
weise. Die SchluBsatze sind leicht und 
spritzig, oft in Rondoform und gele- 
gentlich mit Coda. Einige der Satze 
haben Tanzcharakteristik, zum Beispiel 
Siciliano oder Gigue, es gibt einen Mit- 
telsatz mit der Bezeichnung Polacca. 
Wolf fugt ein Menuet in nur zwei sei- 
ner Werke ein, beide sind unveroffent- 
licht. 

Wie viele seiner Komponisten-Kolle- 
gen bezog Wolf vie1 Anregung von 
C. P. E. Bach. Dazu bekennt er sich 
klar: ,Ich habe lange geglaubt, es giibe 
nichts hiiheres in der Welt, als Bach; und 
ein Klavier-Komponist konne und miicse 
auch nichts anderes denken, als ihm nach- 
zuahmen': Nichtsdestoweniger hat er 
bis 1774, dem Datum seiner friihesten 
erhaltenen Sonaten, eindeutig seinen 
eigenen reifen und personlichen Stil 
entwickelt - da ist keine Rede von 
Nachahmung. Ein groaer Unterschied 
zwischen den Stilen Wolfs und seines 



beriihmteren Zeitgenossen ist der Cha- 
rakter der melodischen Schreibweise: 
Ein grof3er Teil des Wolfschen Schaffens 
war vokal, was in Goethes Weimar unter 
den Augen der literarischen Welt nicht 
uberrascht, und dieses spiegelt sich in 
seinen Klavierwerlen. Im Gegensatz zu 
der zuweilen kargen und kantigen 
Schreibweise Bachs haben Wolfs Melo- 
dien mehr lyrische Qualitat, ganz 
besonders in den langsamen Satzen, 
aber auch in den schnelleren. Man ver- 
gleiche hierzu beispielsweise den An- 
fang des ersten Satzes der B-dur Sonate 
von 1779 oder das fast Schubertsche 
Thema im zweiten Satz der handschrift- 
lichen c-moll Sonate. Wie C. P. E. Bach 
benutzt Wolf gebrochene akkordische 
Figurationen in seinen schnellen Satzen, 
reichert diese jedoch an mit einem eige- 
nen originellen Touch durch dissonante 
Einwurfe der linken Hand in die Arpeg- 
gien der rechten Hand (wie in den ersten 
Satzen der Sonate 3 von 1774 und der 
Sonate 2 von 1779). 

Die meisten Sonaten dieser Aufnahme 
wurden aus Wolfs fruhester erhaltener 
Publikation in den 1770ern entnommen, 
die - je nach Standpunkt - seine besten 

und originellsten Werke enthalt. Die 
Sonaten von 1774, obwohl uberschrie- 
ben mit ,per il Clavicembalo Solo" sind 
eindeutig nicht fur Cembalo. In einem 
Brief an seinen Verleger Breitkopf 
bekundet Wolf seine instrumentale Vor- 
liebe: ,,Ich hoffe, so vie1 Grazie in diese 
Stucke gelegt zu haben, als man auf einem 
guten KIaviere oder Fortepiano in diesen 
Sticken auszuiiben imstande ist - and 
glaube daher, den Musikfreunden mit dieser 
Herausgabe einen nicht ganz unangenehmen 
Dienst zu leisten." 

Die Sonaten von 1775 sind deutlich 
kurzer - manche Satze haben eine Lange 
von nur 12 Takten. Sie sind jedoch Mei- 
sterwerke einer dichten Schreibweise 
mit standig wechselnder Atmosphare 
und Textur. Wolf veroffentlichte vier 
weitere Bande dieser kurzen Sonaten, 
fand aber, die von 1775 seien seine 
besten. Im Gegensatz zu der Ausgabe 
von 1774 sind diese Sonaten ,,&r Clavi- 
chord oder Fortepiano" bestimmt. Die 
Sonaten von 1779 sind wieder langer 
und allein ,,fur das Clavichord" heraus- 
gegeben. 

In den l78Oer Jahren erhhr  Wolfs Stil 
einen Wandel. Die Sonaten neigen sich 



dem leichteren ,,galanten'' Stil zu rnit 
(beispielsweise) haufigerem Gebrauch 
sogenannter Alberti-Basse. Man hat den 
Eindrudc, Wolf unterdriicke sein kom- 
positorisches Talent und schriebe leich- 
ter verkaufliche Studce, die einem gro- 
Beren Amateur-Publikum gefallen soll- 
ten. Moglichenveise geschah dies auf 
Druck seines Verlegers hin (die ersten 
beiden Bande hatte Wolf auf eigene 
Rechnung veroffentlicht). 

Die Durchsicht von Wolfs Gesamt- 
werk offenbart, daB im allgemeinen die 
friiheren Stucke ein Instrument rnit gro- 
Berem Tonumfang verlangen als die spa- 
teren. Von etwa 70 Sonaten sind 15 f i r  
einen Tastaturumfang von 5 Oktaven 
(FF - f3) geschrieben und auger vier 
stammen diese alle aus den 1770ern. 
Obwohl wir keinerlei Grund haben, 
Wolf in Beziehung zu bringen rnit dem 
fast gleichzeitig lebenden Clavichord- 
bauer Ch. G. Hubert, ist es doch inter- 
essant zu beobachten, daB Huberts drei 
erhaltene 5-oktavige Instrumente eben- 
falls in den 1770ern gebaut wurden. 

Die Mehrzahl der Sonaten Wolfs sind 
rnit einem Clavichord-typischen Umfang 
von C - f3 spielbar. Gebundene Clavi- 

chorde dieses Umfangs waren in der 
Herstellung vie1 billiger als groBere 
Instrumente und wurden in groBer Zahl 
f i r  Amateur-Kunden gefertigt. Naturlich 
gab es im Gegenzug einen groi3en 
Bedarf an Musik, um diesen Markt zu 
befriedigen. DaB Komponisten daneben 
auch die Notwendigkeit zur Erziehung 
ihres Publikums verspurten, sieht man 
an Wolfs Ausgabe von 1785, die einen 
ausfiihrlichen und detaillierten ,Vorbe- 
d t  - als eine Anleitung zum guten Vor- 
trag bgm Clavierspielen" enthalt. Dieser 
erganzt und erklart auch in mancher 
Hinsicht den bekannteren ,,Versuch 
von C. P. E. Bach (1753) und die ,,Cla- 
vierschule" von D. G. Turk, welche vier 
Jahre spater, 1789, erschien. Die Stucke 
in Wolfs Band von 1785, dem die kleine 
Sonatina entnommen ist, sind deutlich 
nach technischer Schwierigkeit geglie- 
dert und enden rnit einem Thema rnit 
Variationen, eingefaBt von jeweils einer 
freien Fantasie. 1793, ein Jahr nach 
Wolfs Tod, erschienen in Berlin zwei 
Bande rnit je ,drei Sonaten fur Clavi- 
chord oder Fortepiano". Die funfte 
Sonate daraus ist ein nachdenkliches 
Stiick in e-moll in einem entschieden 



konsenativen Stil, der an D. G. Tiirks 
Sonaten aus den 1770ern erinnert. 

Aus einer Arbeit iiber Wolf von Jo- 
hannes Brockt, veroffentlicht 1927, war 
bekannt, dai3 sechs unveroffentlichte 
handschriftliche Sonaten in der damali- 
gen Staatsbibliothek in Weimar vorlagen. 
Ich bin der Bibliothek, jetzt Herzogin- 
Anna-Amalia-Bibliothek, dankbar fiir 
die Uberlassung einer Kopie dieser 
Stiicke. Der Titel ,,VI Sonates per il Piano- 
Forte" legt nahe, daB es sich um spate 
Werke handelt, und tatsachlich hat das 
Manuskript, moglicherweise ein Auto- 
graph, alle Merkmale einer Reinschrift 
fiir eine spatere Veroffentlichung. Stili- 
stisch jedoch scheinen diese Stiicke 
mehr Gemeinsamkeiten mit friiheren 
Werken zu haben, und Handschrift und 
Einteilung sind identisch mit einer Hand- 
schrift der sechs im Jahre 1779 verof- 
fentlichten Sonaten. Bis weitere Nach- 
forschungen Licht in die Sache bringen 
mug die genaue Datiemng dieser Sona- 
ten im Bereich der Spekulation bleiben. 
Es sind, wie schon diejenigen von 1775, 
kurze Stiicke, vier davon haben nur zwei 
Satze, aber die musikalische Sprache, 
vor allem in den langsamen Satzen, 
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zeigt uns Wolf als augerst ausdrucksvol- 
len Komponisten. 

Das bei dieser Aufnahme benutzte 
Clavichord ist der Nachbau eines typi- 
schen siiddeutschen Instmmentes des 
spaten 18. Jahrhunderts. Es ist bundfrei, 
mit einem Umfang von 5 Oktaven, durch- 
wegs mit doppelter Messingbesaitung. 
Die acht tiefsten Tone haben zusatzli- 
che Oktav-Saiten, die iiber denselben 
Steg laufen wie auch die 8'-Saiten. 
Kleine in die Tangente eingefeilte Ker- 
ben stellen sicher, dai3 diese Saiten nur 
bei entsprechend hohem Tastendruck 
zum Klingen kommen. Eine Dampfer- 
leiste gibt dem Clavichord einen siche- 
ren und gleichmagigen Anschlag in 
Anlehnung an friihe Fortepianos und 
die Moglichkeit einer fur ein Clavi- 
chord grogen dynamischen Bandbreite. 

Paul Simmonds 
Deutsche Fassung: E. Weber 

Paul Simmonds wurde 1949 in London 
geboren, wuchs aber in Siidafrika auf. 
An der Witwatersrand-Universitat in 
Johannesburg schlog er ein Musikstu- 
dium mit Hauptfach Orgel ab. Ein Sti- 



pendium ermoglichte es ihm, sich land und in der Schweiz, wo er monat- 
anschliefiend in Europa weiterzubilden. lich Interpretationskurse leitet. 
An der Freiburger Musikhochschule stu- 
dierte er Cembalo bei Stanislav Heller 
und danach bei Colin Tilney in Lon- * a ib 

don. Weitere musikalische Anregungen 
erhielt er in Meisterkursen bei Gustav 
Leonhardt und Kenneth Gilbert. Als 
Solist auf Cembalo, Clavichord und 
Truhenorgel sowie als Continuospieler 
hat er in vielen Landern Europas, in 
Nordamerika und Siidafrika konzertiert. 
Er ist Cembalist beim Trio Basiliensis 
(CD-Einspielungen bei Ars Musici, 
sowie verschiedene Rundfunkaufnah- 
men). Sein besonderes Interesse gilt 
dem Clavichord, und er gehort zu den 
wenigen, profilierten Interpreten, die 
internationale Anerkennung auf diesem 
Instrument geniessen. Seine Konzert- 
tatigkeit auf dem Clavichord fiihrte ihn 
u.a. zum Edinburgh Festival (Russell 
Collection), nach Bad Krozingen (Neu- 
meyer-Sammlung), nach Leipzig (Instru- 
menten-Museum der Universitat) und 
nach Finchcocks, Kent, wo er histori- 
sche Instrumente bespielte. Seinen 
Wohnsitz hat er in England, zudem 
unterrichtet er regelmai3ig in Deutsch- 
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I n the mid to late eighteenth century 
the clavichord reached a peak of 

development which, harmonising as it 
did with general musical trends and 
sociological conditions in Germany, 
generated a brief flowering of idiomatic 
and expressive keyboard works for the 
instrument. As these works depended 
for their effect on the particular charac- 
teristics of the clavichord, much of the 
repertoire disappeared from the musical 
scene, together with the instrument, at 
the turn of the nineteenth century, van- . - 
quished by the increasing popularity of 
the fortepiano. The latter had develo- 
ped quickly during the 1780s from a 
relatively primitive adolescence to a 
degree of sophistication with which the 
clavichord, with its limited volume, 
could no longer contend. In the twen- 
tieth century some composers have had 
long to wait until instruments of suffic- 
ient aesthetic quality were made to do 
their music justice, with the result that 
much of it is only now being rediscove- 
red. One composer who has suffered 
this neglect is Ernst Wilhelm Wolf. 

He was born in Grogenberingen, in 
Thuringia, in February 1735, the son of 
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a well-to-do hunting official. Proficient 
in the skill of thoroughbass by the age 
of seven, he was educated at the Gym- 
nasien at Eisenach and Gotha, after 
which he entered the University of Jena 
in 1755 with a view to preparing himself 
for a scholarly profession (Gelehrtenbe- 
mf). He devoted most of his time to 
music, however, developing his talent 
for composition, which he had shown 
from an early age. In Jena he became 
the director of the Collegium Musicum, 
which gave him an outlet for his com- 
positions, including a dramatic cantata 
Streit zwischen Phobus und Pan (which 
has not come down to us), for the two- 
hundredth anniversary of the university 
(1758). In 1758 he went to Leipzig, where 
he was in the company of composers 
such as Johann Adam Hiller and Johann 
Friederich Doles. After a brief period 
as a teacher in Naumburg he entered 
the service of the Duchess Amalia in 
Weimar, as tutor to her sons. He also 
became in 1761 Konzertmeister and in 
1763 Organist in the Ducal Chapel. In 
1768, at the instigation of the Duchess, 
he was awarded the post of Court com- 
poser and in 1772 that of Kapellmeis- 



ter. In 1770 he married Maria Carolina, 
the daughter of Franz Benda. He seems - 
to have had an excellent relationship 
with the Duchess, in whose employ- 
ment he remained until his death in 
November 1792, choosing to turn down 
an offer from Frederick the Great of 
Prussia to succeed C. P. E. Bach. 

Wolf wrote a number of stage and 
vocal works, including comic operas, 
operettas, Singspiele, oratorios, cantatas 
and songs. About twenty-five solo con- 
certos are known to us, of which twenty 
are for kevboard. No orchestral works 
are known to have been published, 
although manuscripts of symphonies 
and orchestral partitas have survived. 
Surviving chamber works include sona- - 
tas for keyboard, violin and cello, string 
quartets and keyboard quintets. Arriv- 
ing at a complete picture of Wolf's con- 
siderable output is fraught with difficul- 
ties as, although the printed editions 
present a reasonably orderly picture, 
many of his works are in manuscript 
and much needs still to be positively 
identified. 

Over 70 keyboard works, published 
between 1761 and 1793, have come down 

to us, and at least a dozen more have 
survived in manuscript, some of these 
for three or four hands. The vast 
majority of Wolf's keyboard works are 
labelled Sonata and were published 
almost without exception in groups of 
six. They are generally in three move- 
ments following the pattern fast-slow- 
fast, but there are also some two-move- 
ment works. Formally, most of the first 
movements represent a transitional 
stage between the Baroque binary and 
ternary and the classical sonata form. 
We are no longer dealing with a uni- 
fied movement as in the Baroque - 
most movements have more than one 
theme and these are generally strongly 
contrasted but are not combined or 
developed as in the later classical so- 
nata. The slow movements are vehicles 
for some of Wolfs most expressive writ- 
ing. The final movements are generally 
light and frothy in character, often in 
the form of a rondo and occasionally 
with coda sections. Some of the move- 
ments have dance characteristics, for 
example Siciliano or Gigue, and there 
is one middle movement entitled Po- 
lacca. He incorporates a minuet in 
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only two of his works, both unpublish- 
ed. 

Like many of his fellow composers 
Wolf drew inspiration from the works 
of C. P. E. Bach, a debt he clearly acknow- 
ledged: "I long thought there is noth- 
ing higher in the world than Bach: and 
a Clavier composer should think of 
nothing else but to imitate him." 
Nonetheless by 1774, the date of his 
earliest surviving Sonatas, Wolf had 
clearly developed his own mature and 
individual style - there is no question 
of imitation here. One big difference 
between the styles of Wolf and his 
more celebrated contemporary is in the 
character of the melodic writing. Much 
of Wolf's output was vocal, not surpris- 
ing in Goethe's Weimar with the eyes of 
the literary world upon it, and this is 
reflected in his keyboard writing. In 
contrast to the sometimes spare and 
angular writing of Bach Wolfs melodies 
are more lyrical in quality, in the slow 
movements in particular but also in the 
faster ones. Witness for example the 
opening of the first movement of the 
1779 Bb Sonata or the almost Schuber- 
tian theme of the second movement of 

the C minor manuscript sonata. Like 
Emanuel Bach Wolf makes use of bro- 
ken chordal figuration in his fast move- 
ments but adds his own quirky touch 
in the form of dissonant left-hand stabs 
into the right-hand arpeggiation. This 
can be heard in the first movements of 
1774/3 and 1779/2. 

I have selected the majority of the 
Sonatas featured on this recording from 
Wolfs earliest surviving publications, 
those from the 1770s, which represent, 
arguably, his best and most original 
works. The 1774 Sonatas, although in- 
scribed "per il Clavicembalo Solo" are 
clearly not for harpsichord. A letter by 
Wolf to his publisher Breitkopf has sur- 
vived in which he indicates his prefer- 
red instruments: "I hope I have put as 
much grace into these pieces as it is 
possible to realise on a good clavichord 
or fortepiano, and believe for this reason 
to have rendered the friends of music a 
not completely unpleasant service." 
The 1775 Sonatas are considerably shorter 
- some movements are a mere twelve 
bars in length - but they are masterpie- 
ces of compact writing with constantly 
changing moods and textures. Wolf 



published a further four volumes of 
these shorter sonatas, but himself con- 
sidered the 1775 set to be his best. 
Unlike the 1774 volume these sonatas 
are designated "for clavichord or Forte- 
piano." The 1779 Sonatas are again lon- 
ger works and were published "for the 
Clavichord" alone. 

In the 1780s Wolfs stvle underwent a 
change. The sonatas lean more towards 
the lighter "galant" style with, for exam- 
ple, more use of Alberti bass figuration. 
One has the impression that Wolf was 
suppressing his considerable composi- 
tional talent by writing more saleable 
pieces which would appeal to a wider 
amateur public. Perhaps he was even 
under pressure to do so from his publish- 
er. (The first two volumes had been 
published at his own expense). 

An examination of Wolfs output 
reveals that, in general, the earlier pie- 
ces require an instrument with a greater 
range than the later works. Out of 
some seventv sonatas fifteen are written 
with a keyboard range of five octaves 
(FF - f3) and of these all but four are 
from the 1770s. Although we have no 
reason to connect Wolf with the clavi- 

chord maker and almost exact contem- 
porary, Ch. G. Hubert, it is interesting 
to note that Hubert's three surviving. - 
five-octave instruments also date from 
the 1770s. The majority of Wolfs Sona- 
tas are playable on the typical clavi- 
chord range of C - O. Fretted clavi- 
chords with this range, cheaper to make 
than the larger instruments, were made 
in large numbers for amateur customers 
and clearly there was a need, in turn, 
for music to satisfy this market. That 
composers felt the need to educate 
their public as well is clear from Wolfs 
1785 publication, which includes an 
extended and detailed "Preface - an 
introduction to good performance on 
the clavichord* that complements, and 
in many ways clarifies, the better 
known "Essay" by C. P. E. Bach (1753) 
and the "Clavierschule" by D. G. Tiirk, 
which appeared four years later in 1789. 
The pieces in Wolfs 1785 volume, from 
which the little Sonatina is taken, are 
clearly graded in technical difficulty 
and the set ends with a theme and 
variations which starts and finishes with 
a free Fantasia. In 1793, the year after 
Wolfs death. two volumes of "Three 



Sonatas for clavichord or fortepianon- 
were published in Berlin. The fifth of 
these is a reflective piece in E minor in 
a decidedly conservative style of writ- 
ing, reminiscent of D. G. Tiirk's sonatas 
of the 1770's. 

It was known from a thesis on Wolf 
by Johannes Brockt, published in 1927, 
that six unpublished Sonatas in manus- 
cript existed in the then Staatsbiblio- 
thek in Weimar and I am grateful to the 
library, now the Herzogin-Anna-Amalia- 
Bibliothek, for supplying me with a copy 
of these works. The title "VI Sonates 
per il Piano-Forte" suggests that these 
are late works, and indeed the manus- 
cript, possibly an autograph, has all the 
appearances of a fair copy prepared for 
publication. In style, however, these 
pieces would seem to have more in 
common with the earlier works, and the 
handwriting and layout are identical 
with a manuscript copy of six sonatas 
published in 1779. Pending further 
investigation the exact dating of these 
Sonatas must remain in the realms of 
speculation. Like the 1775 set they are 
short works, four of which have only 
two movements, but the language, par- 

ticularly of the slow movements, repre- 
sents Wolf at his most expressive. 

The clavichord used in this recording 
is a reproduction of a typical late 
eighteenth century South German ins- 
trument. It is unfretted, with a five- 
octave range, and is double-strung in 
brass throughout. The lowest eight 
notes have additional octave strings 
which run over the same bridge as the 
eight-foot strings. Small notches filed 
in the tangents insure that these strings 
only sound when the note is firmly 
played. A damping or listing rail gives 
the clavichord a firm even touch, remi- 
niscent of the early fortepianos, and the 
possibility of a wide dynamic range in 
clavichord terms. 

Paul Simmonds 

Paul Simmonds, born in London in 
1949, was brought up in South Africa 
where he completed his initial musical 
studies at the University of the Witwa- 
tersrand with organ as principal instru- 
ment. The award of a scholarship 
enabled him to study the harpsichord 
with Stanislav Heller at the Freiburg 



Musikhochschule after which he 
became a student of Colin Tilney in 
London. Regular participation in mas- 
ter classes by Gustav Leonhardt and 
Kenneth Gilbert provided additional 
musical impetuses. As a soloist and 
continuo player he has performed in 
Europe, America and South Africa. His 
repertoire includes pieces specially writ- 
ten for him. He is harpsichordist with 
Trio Basiliensis (CD and radio recor- 
dings) and is one of the few early key- 
board players to give regular public 
concerts on the clavichord. Appearan- 
ces include recitals in the Edinburgh 
Festival Fringe on clavichords from the 
Russell Collection, in Bad Krozingen 
(Neumeyer Collection) and on instru- 
ments from the Instrumentenmuseum 
in Leipzig and the Finchcocks Collec- 
tion in Kent. 

Paul Simmonds teaches regularly in 
England, Germany and Switzerland 
where he co-directs a monthly course 
for harpsichord, clavichord and perfor- 
mance practice. 

L e clavicorde connut son apogee i 
partir de 1750 environ et jusqu'i la 

fin du XVIIItme sitcle. Les courants 
musicaux et l'environnement social de 
l'ipoque en Allemagne contributrent i 
une brtve floraison d'ceuvres pour cla- 
vier utilisant merveille toutes les res- 
sources expressives et techniques de cet 
instrument. EntiPrement dtpendant des 
caracteristiques du clavicorde pour don- 
ner son plein effet, ce repertoire dispa- 
rut massivement du devant de la scine, 
en m&me temps que I'instrument, A 
l'aube du XIXtme, vaincu par la popu- 
laritC grandissante du fortepiano. fivo- 
luant rapidement au cours des annCes 
1780, le fortepiano Ctait passt d'un Ctat 
relativement primaire A un degre de 
sophistication auquel le clavicorde, 
avec sa palette de nuances limitte, ne 
pouvait faire face. Certains composi- 
teurs durent donc patienter longtemps 
pour que justice leur soit enfin rendue 
au =&me sitcle, grace A des instru- 
ments de facture et de qualitt adtqua- 
tes. De ce fait, la majeure partie du 
rtpertoire fait I'objet de dtcouvertes 
rkcentes. Parmi ces compositeurs mal- 
heureux. citons Ernst Wilhelm Wolf. n i  



en fkvrier 1735 A Grossenberingen en 
Thuringe, fils d'un gentilhomme aisC, 
chargC de la chasse. Maitrisant parfaite- 
ment l'art de l'accompagnement dks 
l'Age de sept ans, il frkquenta le gymna- 
sium de Eisenach puis celui de Gotha. 
Admis i l'UniversitC de ICna en 1755, 
afin de se prCparer i une profession 
intellectuelle (Gelehrtenberuf), il consa- 
cra cependant la plus grande partie de 
son temps i la musique, dkveloppant 
ses dons pour la composition, apparus 
dks son plus jeune Age. Directeur du 
Collegium Musicum de ICna, il pouvait 
faire jouer ses ceuvres, dont une cantate 
dramatique (jusqu' A prCsent perdue) 
Streit zwischen Phobus und Pan (Que- 
relle de Pan et Phtbus) composCe i 
l'occasion du 2006me anniversaire de 
l'universitk en 1758. I1 se rendit A Leip- 
zig cette mCme annee, et se retrouva en 
compagnie de Johann Adam Hiller et 
Johann Friederich Doles. Aprks un bref 
passage dans l'enseignement i Naum- 
burg, il entra au service de la duchesse 
Amalia de Weimar. Tuteur des fils de la 
duchesse, il fut Cgalement nommi chef 
d'orchestre en 1761 puis organiste en 
1763 de la chapelle ducale. En 1768, i 

l'instigation de la Duchesse, il fut nommk 
compositeur de la Cour et en 1772 Maftre 
de Chapelle. I1 Cpousa en 1770 la fille 
de Franz Benda, Maria Carolina. Ses 
relations avec la duchesse Ctaient excel- 
lentes, puisqu'il resta i son service jus- 
qu'i sa mort en 1792, refusant meme 
l'offre de FrCdCric le Grand de rempla- 
cer C. P. E. Bach. 

Wolf composa de nombreuses ceuvres 
vocales et thtAtrales: operas comiques, 
opkrettes, Singspiele, oratorios, cantates 
et airs. Nous connaissons environ vingt- 
cinq concertos pour instrument soliste, 
dont une vingtaine pour clavier. I1 sem- 
ble qu'aucune ceuvre pour orchestre 
n'ait jamais CtC publike, mais il existe 
des copies manuscrites de symphonies 
et de partitas pour orchestre. L'oeuvre 
de musique de chambre parvenue jus- 
qu'i nous comprend des sonates pour 
clavier, violon et violoncelle, des qua- 
tuors i cordes et des quintettes avec 
clavier. I1 est extrCmement difficile de 
se faire une idCe exacte de la foison- 
nante production de Wolf, car, si les 
iditions imprimCes sont assez bien 
catalogukes, nombre de ses ceuvres sont 
A l'ktat de manuscrits. Leur identifica- 



tion n'est pas encore achevke, et leur 
attribution n'est pas certaine pour tou- 
tes. 

On recense k l'heure actuelle 70 
compositions pour clavier, publiies 
entre 1761 et 1793. Une douzaine sup- 
plkmentaire au moins existe B l'ktat 
manuscrit, dont certaines pour trois et 
quatre mains. Le plus souvent intitulkes 
~Sonatesm, elles sont gknkralement 
publiies par groupe de six. La rtgle est 
de trois mouvements, selon le schkma 
vite-lent-vite, mais certaines n'ont que 
deux mouvements. Formellement, les 
premiers mouvements reprksentent une 
transition entre le binaire et le ternaire 
baroque et la forme de la sonate classi- 
que. I1 ne s'agit plus ici d'un mouve- 
ment 4 pensie unique, comme dans la 
musique baroque - la plupart des mou- 
vements ont plus d'un theme, ceux-ci 
ktant gknkralement contrastks, mais sans 
se combiner ni se dkvelopper comme 
c'est le cas plus tard dans la sonate clas- 
sique. Les mouvements lents vihiculent 
toutes les qualitks expressives de Wolf. 
Les finales sont souvent lkgers, un peu 
immatkriels, en forme de rondo et par- 
fois avec une coda. Certains s'apparen- 

tent A la danse: Siciliano, Gigue, et 
meme un mouvement central intitulk 
Polacca. Deux ceuvres seulement (non 
plublikes) comportent un menuet. 

Comme nombre de ses confreres com- 
positeurs, Wolf s'inspira fortement de 
l'ceuvre de C. P. E. Bach. I1 le recon- 
naissait lui-meme: <<Longtemps j'ai 
pensi que rien ne surpassait Bach: et 
qu'un compositeur pour le clavier ne 
devrait penser qu'B l'imiter,. Quoi qu'il 
en soit, en 1774, date de la plus an- 
cienne des Sonates retrouvkes, Wolf 
avait clairement dkveloppk et mGri son 
propre style: la, plus de trace d'imita- 
tion. Une des grandes diffirences entre 
Wolf et son illustre contemporain se 
trouve dans le caractere de leur kcriture 
milodique. Wolf composa surtout des 
ceuvres vocales, ce qui n'a rien .de sur- 
prenant dans la Weimar de Goethe, 
p81e du monde littkraire de l'ipoque, et 
ceci se reflete dans son kcriture pour 
clavier. Comparies B I'kcriture minima- 
liste et anguleuse de Bach, les milodies 
de Wolf sont bien plus lyriques, parti- 
culitrement dans les mouvements lents, 
mais aussi dans les mouvements rapi- 
des. I1 suffit de regarder le debut du 



premier mouvement de la Sonate en si 
bCmol de 1779 ou le theme auasi schu- 
bertien du second mouvement de la 
sonate manuscrite en do mineur. A 
l'instar d'Emanue1 Bach, Wolf utilise 
une figuration d'accords brisCs dans ses 
mouvements rapides mais ajoute son 
propre tour de main sous forme d'inter- 
jections dissonantes ?I la main gauche 
pendant les arpkges de la main droite. 
Ceci est Cvident dans les premiers mou- 
vements de 1774/3 et 1779/2. 

J'ai sClectionnC la plupart des sonates 
de cet enregistrement parmi les plus 
anciennes publications des ceuvres de 
Wolf, datant de 1770. Sans doute sont- 
elles ses meilleures ceuvres, et les plus 
originales. Les sonates de 1774, bien que 
notCes *per il Clavicembalo solo>> ne 
sont, de toute Cvidence, pas Ccrites 
pour le clavecin. Dans une lettre de 
Wolf ?I son Cditeur Breitkopf, il indique 
ses instruments de prCdilection: eyes- 
pkre avoir mis dans ces pieces toute la 
grace qu'il est possible de rkaliser sur 
un bon clavicorde ou un fortepiano, et 
je pense ainsi avoir rendu aux amis de 
la musique un service plaisant*. Les 
sonates de 1775 sont bien ~ l u s  courtes - 

certains mouvements n'ont que 12 
mesures - mais ce sont des chefs - 
d'ceuvre d'kcriture condensee, dont les 
humeurs et la texture changent constam- 
ment. Wolf publia quatre volumes sup- 
plCmentaires de ces sonates courtes, . 
mais il considkrait lui-mCme que celles 
de 1775 Ctaient les meilleures. A la diffC- 
rence du volume de 1774, ces sonates 
sont intitulCes pour ~ l e  clavicorde ou le 
forte-piano.. Les sonates de 1779 sont i 
nouveau des ceuvres plus longues publiCes 
<<pour clavicorde>> uniquement. 

Dans les anntes 1780, le style de Wolf 
change: les sonates tendent vers un 
style galant plus lCger, avec une utilisa- 
tion plus prononcke des basses d'Al- 
berti. I1 semblerait que Wolf Ctouffe son 
talent de compositeur pour se confor- 
mer au march; et toucher un plus vaste 
public d'amateurs. Peut-Ctre subit-il Cga- 
lement la pression de son Cditeur. (Les 
deux premiers volumes avaient CtC 
publiCs i compte d'auteur). 

Un examen attentif de l'ceuvre de 
Wolf montre que, en rtgle gCnPrale, les 
pieces les plus anciennes requikrent un 
instrument d'une Ctendue plus vaste 
que les pieces plus tardives. Parmi les 



70 sonates, 15 furent Ccrites pour un 
clavier d'une etendue de cinq octaves 
(Fa - fa 3) Toutes, sauf quatre, datent 
des anntes 1770. S'il n'existe pas de lien 
apparent entre Wolf et le facteur de cla- 
vicorde Ch. G. Hubert, son contempo- 
rain, il est cependant intiressant de 
noter que les trois instruments A cinq 
octaves de Hubert encore en existence 
datent aussi de cette dkcennie. La plu- 
part des sonates de Wolf sont jouables 
sur un clavicorde d'une etendue typique 
de DO - fa 3. Les clavicordes lits de cette 
ktendue, moins cher i construire que 
les instruments plus grands, etaient pro- 
duits en grand nombre pour les ama- 
teurs. I1 y avait donc un besoin Cvident, 
de musique pour satisfaire ce marche. 
La publication de Wolf en 1785 reflete 
bien le besoin que ressentaient les com- 
positeurs d'eduquer leur public: elle 
comprend une longue prtface dCtaillCe 
<<Preface - introduction pour bien jouer 
du clavicorde* qui complkte, et par cer- 
tains cBtts explicite l'Essai plus connu 
de C. P. E. Bach (1753) et la .claviers- 
chule,, de D. G. Turk, parue quatre ans 
plus tard en 1789. Les oeuvres du recueil 
de 1785, d'oti est extraite la Sonatina, 

sont de difficult6 graduCe, et le volume 
se clBt sur un theme et variations qui 
debute et se termine par une Fantaisie 
libre. En 1793, un an apres la mort de 
Wolf, parurent ?I Berlin deux volumes, 
contenant chacun <<Trois sonates pour le 
clavicorde ou le fortepiano,. La cin- 
quieme composition de l'ensemble est 
une piece en mi mineur, assez introver- 
tie, tcrite dans un style rbsolument 
conservateur, proche des sonates de D. 
G. Turk des annCes 1770. Une these 
publike en 1927 par un certain Johannes 
Brockt mentionne l'existence de six 
sonates manuscrites dans la Staatsbi- 
bliothek de Weimar. Je remercie cette 
bibliothkque, devenue entre-temps la 
Bibliotheque de la Duchesse Anna- 
Amalia, de m'avoir procure un exem- 
plaire de ces ceuvres. Le titre: VI Sona- 
tes per il Piano-Forte suggere qu'il s'agit 
d'ceuvres tardives. De fait, le manuscrit, 
sans doute autographe, semble pret 
pour une publication. Stylistiquement, 
ces pieces sont cependant plus proches 
des ceuvres plus anciennes, et l'kcriture 
ainsi que la pagination sont identiques 
A celles du manuscrit des six sonates 
publikes en 1779. En attendant une 



Ctude plus approfondie, l a  datation 
exacte de ces Sonates reste matikre A 
spCculation. Elles sont courtes, comme 
celles du recueil de 1775 - quatre d'en- 
tre elles n'ont que deux mouvements, 
mais le langage musical, particulikre- 
ment dans les mouvements lents, reflete 
l'expressivite de Wolf i son apogee. 
L'instrument utilisC pour cet enregistre- 
ment est une copie d'un clavicorde 
typique de la facture d'Allemagne du 
Sud i la fin du XVIIIhme sikcle: muni 
d'un double cordage de laiton partout, 
il n'est pas liC et s'ktend sur 5 octaves. 
Les huit notes les plus graves ont de 
cordes supplimentaires d'octave qui 
passent par le meme chevalet que les 
cordes du 8-pied. De petites encoches 
dans les tangentes servent A faire sonner 
ces cordes seulement quand la touche 
est enfoncCe avec fermetC. Une traverse 
Ctouffoir donne au clavicorde un tou- 
cher egal et ferme, semblable au pre- 
miers fortepianos, et une vaste palette 
dynamique, dans les limites de l'instru- 
ment bien stir. 

NC en 1949 A Londres. Paul Simmonds 
grandit en Afrique du Sud oh il pour- 
suivit des Ctudes musicales i 1'Univer- 
site du Witwatersrand - avec pour ins- 
trument principal l'orgue. Une bourse 
lui permit d'aller etudier le clavecin A la 
Musikhochschule de Freiburg auprts de 
Stanislav Heller, puis A Londres auprks 
de Colin Tilney. I1 compltta sa forma- 
tion par des stages riguliers avec Gustav 
Leonhardt et Kenneth Gilbert. P. Sim- 
monds s'est produit en tant que soliste 
et continuiste en Europe, en Amtrique 
et en Afrique du Sud. Son repertoire 
comprend aussi des euvres dont il est 
le dkdicataire. Claveciniste du Trio Basi- 
liensis (avec lequel il a enregistre pour 
le disque et la radio), il est un des rares 
instrumentistes i donner des concerts 
de clavicorde: citons par exemple sa 
participation au *Festival Fringe. 
d'Edimbourg (instruments de la Collec- 
tion Russell), ou aux concerts de Bad 
Krozingen (Collection Neumeyer), ainsi 
que ses concerts sur les instruments du 
Musee Instrumental de Leipzig et ceux de 
la Collection Finchcocks dans le Kent. 

Paul Simmonds enseigne en Angle- 
terre, en Allemagne et en Suisse, oh il 



co-dirige un skminaire mensuel d'inter- 
prktation sur le clavecin et le clavi- 
corde. 

Tradwtion: Geneviive Bt'gou 
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