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Louis-Nicolas CLERAMBAULT (1676-1749)
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Francois COUPERIN (1668-1733)
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Premiére Lecon du Premier jour

7 ]ncévit[/ammtaabn Jeremice 2'40
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A VERSAILLES, LA MUSIQUE RESONNAIT A TOUT INSTANT ET EN TOUT LIEU.
D lever aw coucher ducsolell, cll&accon@v@m les j]fcmdf moments de la viede la Cour:
ala C/L%UF/ZZC a Z)O/UénL) lors des soupers et des chasses, bien entendu pour les féfm dans
les éoa‘yw:&y et les /ara’uw a Trianon auwsse...

Il faut écouter Philippe Beaussant de 'Académie francaise qui, avee Vincent Berthier
de Lioncourt, furent les fondateurs du Centre de Musique Baroque de Versailles,
lorsqu'ils nous expliquent I'évidente connexion entre larchitecture de Versailles et sa
musique. Versailles se modele en effet A mesure que Louis XIVy invite d'abord dans
les jardins, puis dans les cours et les salons, eréant une flagrante réciprocité entre la
construction des baAtiments et la vie musicale, 1orsque sont organisés les carrousels et
bals, mais aussi quand sélevent la musique religieuse, la musique d’orgue, les Petits et
les grands motets et que nous transportent théﬁtre, ballets et opéra,s...

Clest la musique qui donne a Versailles son Ame, sa vie, sa respiration. Clest Pourquoi
il est apparu si essentiel de conserver la mémoire des « musiques retrouvées de
Versailles ». Cette musique reprend sa place tous les jours aujourd’hui, grace a
ChAateau de Versailles Spectacles dontla Passion fait revivre ce paiais somptueux avee
ce qui I'a animé pendant plus d'un sicele et nous en révele 1’origine ct linspiration.
Cette collection d’enregistrements en est le témoignage.

Catherine PEGARD
Presidente de l Etablissement /m(éléc du chateau,
dwmausee et du domaine national de Versailles,
Presidente de Chateaw de Versadlles J)U@cawlw




Depuis septembre 2009, Chateaw de Versadlles J}U@Cfdc’l&f propose tout au long de
sa saison musicale une Programmation ala Cha,peﬂe Royeﬂe. [ accueil de concerts
coréalisés avec le Centre de Musique baroque de Versailles cotoie 1a Présentation de
programmes d’ensembles et d'artistes francais et internationaux prestigicux. Cécilia
Bartoli, Phiiippe Jaroussky, Marie-Nicole Lemieux, Le Concert J‘PU/‘M dirigé par
Hervé Niquet, Les Arts Florissants diri gés par William Christie, T/L&E@@/Lﬁamyu@
JSolotsts dirigés par John Eliot Gardiner, Zes Py&f et les Chantres dirigés par Olivier
Schneebeli, le choeur Accentus dirigé par Laurence Equilbey, Iensemble @{ymalwn
dirigé par Raphaél Pichon, ou encore Zle Poeme Harmonéycw dirigé par Vincent
Dumestre, donnent a entendre Messes, Motets et Oratorios qui font a nouveau

resplendir la musique sacrée dans le Saint des Saints de Versailles.

Plus d’iy‘bimatiom S W, MWJ@ZZ@J—J}UWﬁ

CHATEAU DE VERSAILLES SPECTACLES CHATEAU DE VERSAILLES
SENRANR AN
Catherine Pfcarp, preﬁrzdena’/ Catherine Pfcarp, /Urc:nk{@nt@
Laurent BRUNNER, dzrectewr Thierry G AUSSERON, ammflﬂatauyé/@c}nl
Mare Branc, directewr tec/miyuf/ Béatrix SAULE, directrice

Graziella VALLEE, adminidstratrice Olivier Josst, directeur des relations

Sylvie Hamaro, coordonnatrice exteriewres

de la saison musicale Jean-Paul Gousser, r&opan&aél@,
Pauline GErarp, Cﬁa{yéf/ de /ﬂmc{uca'on auw sein de la conservation dumusee, de la
Fanny Corrarn, reo“/aon,faél@ de la conununication direction &ec/zm'yw’/ del JOP era Rgal

Pierre OLLIVIER, r&f/vonmél@ de laccuedl des /m(élz'w
Marie STAWIARSKI, Cﬁagyé@a’a laccuedl des puéll'w“
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La Chapeﬂe Royale de Versailles
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EN TANT QUE ROI TRES CHRETIEN, Louis XIV eut & cocur d'édifier dans la résidence
royale de Versailles, devenue en 1682 le siége officiel du pouvoir, une chapeﬂe
particulierement visible, lieu public de sa dévotion. I en annonga la réalisation des
1682 et, deux ans plus tard, en entreprit le chantier. Plus 10ng que prévu, ce dernier
s étendit jusqu'en 1710, si bien que le roi et sa cour furent contraints de se contenter
d'une Chapeﬂe Provisoire, située a 1’emp1acement ou se trouve aujourd’hui, au premier
¢tage, le salon d' Hercule.

En 1678, avant de commander la réalisation d'un nouvel orgue pour sa Chapeﬂe
de Versailles, Louis XIV décida dinstituer un concours et remplacer ainsi 1’unique
titulaire de sa Chapeﬂe, Chabanceaude La Barre, par quatre organistes servant chacun
par quartier (ou trimestre) : Thomelin fut nommé au quartier de janvier, Buterne
a celui d’avril, Nivers a celui de Juiﬂet, tandis que Lebégue recut celui doctobre.
Virtuose particulierement apprécié du roi, Lebegue resta en charge ala cour jusqua
samorten 170211 cétoya ainsi le grand Couperin, nommé au quartier de Janvier en
1693. En revanche, il ne connut pas 1’0rgue commandé en 1679, jamais achevé, mais
un instrument beaucoup Plus modeste, en usage de 1682 a1710.

Aprés I'abandon d'un projet de Chapeﬂe de Plan centré sous dome au milieu de l'aile
du Midi, I'édifice définitif fut entrepris en 1687 :il représente le proj et le plus abouty,
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le chantier le Plus 1ong et I'une des réalisations les plus cotiteuses du chantier de
Versailles. Son caractere tardif en fait une sorte de testament reli gieux du monarque.

Dans un Premler temps, son architecte Hardouin-Mansart proposa un édifice
assez bas. A Partlr de 1689, alors que sa construction était entreprlse I'édifice
fut considérablement aceru en hauteur. Clest dans la 10g1que de ce processus
d'exhaussement que fut concu le péristyle du premier ¢tage, qui permettait a la fois
plus de 1égereté et de solidité : un bouleversement e%thethue majeur, la colonnade
sous architrave renouantavec le st_yle des basﬂlques del Eghse prlmltlve Al extérieur,
avee ses ares-boutants et son comble particulierement élevé, sommé d'un lanternon
qui fut abattu en 1765, la silhouette de la chapeﬂe devait rendre hommage a la
Sajnte—ChaPeHe du Palais, modele architectural 1égué par le saint patron et Iancétre
de Louis XIV, a qui la Chapeﬂe de Versailles fut dédiée. La combinaison inédite et
audacieuse de ces deuxinfluences, antique et médiévale, constitua une référence pour
les théoriciens et les architectes du xvin© siecle.

Apres une interruption de pres de dix années, le chantier reprit en 1699, au moment
ou Hardouin-Mansart fut nommé surintendant des Batiments du roi : la Chapeﬂe de
Versailles fut le dernier chantier de cet illustre architecte, qui, a sa mort en 1708,
laissa a son beau-frere Robert de Cotte le soin de le mener a terme.

La vofte fut ornée a partir de 1708. La Fosse y Peignit La Résurrection au-dessus
de 1abside, tandis que Coypel réalisa dans la Partie centrale un Diew le Pere dans sa

loire, faisant irruption de maniére saisissante dans 1’espace de la Chapeﬂe. Au-dessus
de la tribune du Roi, Za Descente dic Jm'nb—EtyﬂrL'b fut confiée a Jouvenet : tout en
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eomplétant lavision trinitaire, le choix du theme était partieulierement heureux a cet
emplacement I'effusion des dons du Saint- Esprit Proﬁtant autant au Roi, souverain
revetu de 10net10n du sacre, qu ala Vlerge aux apotres et aux dlSClPlCS fondateurs de

1Eg11§e

Le programme qeulpte ne fut pas en reste et couvrit Prathuement toutes les Par()ls
de 'édifice. Sa réalisation fut confiée & une equlpe de plus de cent seulpteurs dont
les freres Coustou, Coysevox, Flamen, Frémin, Maziere, Poultier et Vassé. Les divers
episodes de 1a Passion du Christ, seulptes aux écoincons et aux pﬂiers du sanctuaire
ctde lanef, constituent un des sommets de lart versaillais, d'une subtilité de langage
et d'une eompiexité de formes sans preeédent. Ce eyele trouve un aboutissement au
maitre-autel réalisé en bronze doré par Van Cleve, qui donna en antependium une
vision bouleversante, mais dune émotion retenue, de la ng[oratwn dw Christ mort
chef-d’'acuvre dans l'art du relief.

En grande partie disparu, le mobilier donnait a 1'édifice un luxe conforme a la
splendeur des proportions architecturales et au raffinement du décor peint et
seulpte -outre les sept confessionnaux, la chaire a Préeher et les stalles, il eomport,ait
de nombreux tapis de la Savonnerie, certains tissés sous Louis XV seulement, des
oratoires a 1’usage du roi et des membres de sa famille, le grand Prie—Dieu du roi,
qui était dispose au milieu du cheoeur 1iturgique, mais aussi des ornements, des livres
enluminés et des vases sacrés qui furent continuellement entretenus et renouvelés
Jusqu alafin de 'Ancien Reglme

Elément notable de ce mobilier, le buffet d orguc occupe un emplaeement surprenant
qu1 temmgne de 11mp0rtanee de la Musw[ue de la Chapeﬂe situé devant la fenétre
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d'axe, quiil occulte, il sinscrit dans le prolongement du retable. Le buffet en bois
doré, véritable chef-d'ocuvre de menuiserie et de scu1pture ornementale, fut concu
par le sculptcur Bertrand et réalisé par Degouﬂons et ses associés, Belan, Lalande,
Legoupil et Taupin: cette équipe de sculpteurs ornemanistes réalisa notamment
les deux ﬁgures de renommées engainées qui portent les armes de France, les deux
admirables grands Palmiers aux angles du buffet, dou émergent des tétes d’anges, les
quatre trophées d'instruments de musique et le relief du roi David, qui, situé en face
de la tribune du Roi, joue un réle majeur dans la symbolique générale du programme
iconographique.

Alexandre MARAL
Conservateur en c/Lgf aw chateaw de Versailles
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Vincent Dumestre



«(...) Comune pmrom&n}%yuam /UZLLJ comjvotfé guemo dans p&wéamycmfw,
J espere guema Famille rowvera dans mes POI/'L:gCGZLLZZé’J quoy mafaérar relter,

st les regrels nows servent a 7L¢dyu& chose apres la Vie - mais LZJcht 10U
avolr cetle idee pour tacher de meriter une tnunortalite c/uﬂwriyu&

ou presgue tous les Homunes cw/m'rmt. »

Franc¢ois Couperin, Quatricme Livre, 1750.

J'ai souvenir d'une petite église de Malte, au Printemps 1998, dans 1aqueﬂe se
trouvait au fond d'une étroite sacristie, une bibliothéque renfermant une collection
de manuscrits et d’imprimés francais et italiens du XVII* siecle. J ’y accompagnais
Jean Lionnet, et en y apprenant avec lui 'art de chercher en bibliothéque, j’y
découvrais le plaisir unique de déchiffrer des feuillets de musique fragﬂes el encore
sous la poussiere des siecles. Cest dans cette petite salle sombre que jai cu les
discussions les plus passionnantes sur les Lecons de Tenebres de Frangois Couperin
ct c'est 1a, de cet homme autodidacte aussi érudit quhumble dans sa démarche, que
jai pris gott a la musique de Francois Couperin, si virtuose sans le moindre trait de
virtuosité, si Voluptueuse malgré le cadre religieux dans 1equel elle Prenait Place, S1
Parfaitement concise dans son éloquence qu’aucun mot ne semble Pius Juste pour la
déerire que ceux de Félibien Parlant de son alter égo en Peinture, Nicolas Poussin :
«llavaitla famltéd ‘¢taler dans d@lv elits espaces de jl/'dl/ui&f et savantes a’zidpwi&’om >,

Jean Lionnet nous a quittés le 13 octobre 1998. Cet enregistrement lui est dédié.

VINCENT DUMESTRE

Perm,Juin 2014
+ HOME
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Nicolas Clérambault (1676-1749) est sans doute le plus méconnu des
grands compositeurs francais du xvin® siecle. Il fut pourtant I'un des plus universels,
et aborda tous les genres. Fils d'un des Vingt—quatre violons du roi, il fut lui-méme
organiste . ¢éleve de Raison et de Moreau, il succéda a Nivers comme organiste de
Saint—SulPice et de la maison royale de Saint—Cyr. Ses livres de clavecin (1702)
et d’orgue (ca. 1710) ainsi que ses motets (ca. 1733) et ses divertissements (1745)
imprimés refletent ses fonctions, mais cest surtout comme compositeur de 25
cantates que Clérambault connut la gloire au xvir® siecle, du Premider livre (171 O),
qui Comprenait la Pius fameuse d'entre elles, OF?U/zé@,jusqu’aux Francs—-macons (1 745),
cantate apologétique : Clérambault fit en effet partie de la loge Coustos-Villeroy,
comme Guignon ou Jélyotte. Une grande partie de son ccuvre est Cependant restée
manuscrite : dessonates instrumentaies, Prés d'une centaine de motets, un oratorio, des
airs Spirituels commencent seulement a étre redécouverts et a révéler 1’importance
de ce compositeur apoﬂinien, de cet artisan de la réunion des goﬁts frangais etitalien,
de ce musicien des Lumieres.

Pendant la semaine sainte, outre les Zamentations de Jeremie, on chantait le Miserere
(Ps 50 ou 51 selon 1a tradition) s on se souvient de Mozart retranserivant de mémoire,
sitot entendu, celui d’Allegri, qui n'était joué a la chapelle Sixtine quune fois T'an.
Celui de Clérambault, intitulé « Pseaume 50.¢ Miserere a 3 Parties » (C. 1 16), n'est
hélas conservé que par des manuscrits de mauvaise qualité. i s’agit pourtant d'un
de ses motets les Plus remarquables. D’abord par ses proportions : avec environ 700
mesures, ¢ est le Plus 10ng d'entre eux, apres les deux versions du 7& Dewne (C. 138 et
C.1 55). Eerit a trois parties égales pour desvoix féminines, on suppose volontiers que
Clérambaultla comp()sé pour lesdemoiselles de Saint Cyr sans qu’on en aitla certitude,
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Hasnaa Bennani



leeuvre pouvant étre interprétée par trois solistes comme pour un ensemble de choristes
a Tunisson sur Chaque voix.. Comme dans les Lecons de Couperin, ces trois Parties sont
égaies, cest-a-dire de méme tessiture : trois dessus. I écriture chorale estdone Particuliére,
tres différente par exemple de celle que lon rencontre dans les nombreux motets francais
pour trois voix d’hommes (haute—contre, taille et basse) - elle favorise aussi bien des
consonances angéhques qu’il linverse, des dissonances d’autantplus intenses qu’eﬂes sont
proches par la tessiture et le timbre. Ainsi, dans le choeur d'ouverture, Clérambault, fait
frotter les trois voix pour un effet pathétique tres italien. Le motet fait alterner passages
choraux et solistes, ménageant entre les versets des contrastes suffisamment importants
pour donner de lavariété sinon une tonalité dramatique a lacuvre. Apres étre passée tant

ar le tendre que par le 1ugubre, elle culmine dans un dernier choeur assez virtuose, qui
illustre les fumées du sacrifice s'élevant vers Dieu.

REVEV

Comme Bach, il était 'héritier d'une 10ngue dynastie de musiciens qui se
perpétuerait apres sa mort, puisquelle tint, entre autres, 1’orgue de 1’église Saint-
Gervais, a Paris, du xvir¢ au xix¢ siecle. Avee la génération du Pére (Charles) et de
Tonele (Louis) de Francois, les Couperin accéderent aux plus hautes charges de la
cour. Francois, parsa carri¢re ct l'importance de son ccuvre gravée, est le plus éminent
membre de cette dynastie - raison pour laquelle on le surnomme généralement
« le grand ». Il devint en effet organiste du roi, sur concours, a 1’€1ge de 25 ans, et
presque aussitot, maitre de musique des enfants de France ; il occupa ces charges
jusqu'a sa mort, les cumulant encore, apres 1717, avee celle dordinaire de la musique
de chambre du roi, en survivance du fils de dAnglebert.
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Son ceuvre publiée reflete fidelement ses fonctions. Pas plus que Bach,
il naborda le genre 1yrique, el tres peu le genre vocal Profane - on conserve de lui
quelques airs, mais aucune cantate, le genre ala mode, Pourtant, au début du xvrre
siecle. On peut distinguer trois ensembles inégaux. Le Premier et le Plus important
est celui de 1a musique pour clavier, c’est-a-dire, essentiellement, de clavecin, a part
les Pleces LZJOZ/‘yL(f/ conststantes en deux messes, publiées a 22 ans, en 1690. De fait,
comme ses contemporains, Couperin na pas beaueoup eomposé pour cetinstrument :
limprovisation était au cocur de Tart des organistes. Kt puis la demande en picces
de clavecin était forte dans la bonne société parisienne du siecle des Lumieres.
Couperin fut aussi un maitre recherché ; ses préoccupations pédagogiques se
manifestent dans 2 A7t de towcther le cZwvecin(l 71 7). I finit par Publier, tardivement,
pas moins de quatre livres de Pleces ciec[wz}ecin(l 713, 1717, 1722, 1750), divisés en
Vingt—sept « Ordres », qui constituent I'un des sommets de la littérature pour clavier,
et qu’()n ne cessa jamais de tenir en estime : Brahms les réédita au xix¢ siecle,
les Pianistes du xx¢ les Jouerent.

Le second ensemble est constitué par la musique de chambre ; Couperin
se vantait davoir le Premier importe la mode d'Ttalie, c’est-a-dire 1a forme de la
sonate et le style de Corelli. Nullement partisan, il promut tout au long de sa vie la
réunion des goﬁts fran(;ais et italien, entre 1esqueis la quereﬂe faisait alors rage ;en
temoignent les Concerts rycwa:(l 722) les Gouts reunts (1724) et Les Nations (1726).
Ses Preces demble(l 72 8), a part, sont certainement la Plus originale de ses ceuvres.

Enfin, Couperin est Tauteur de musique vocale sacrée, dont le chef d'ccuvre
est incontestablement les Legom de Ténééreo“, outre de nombreux motets pour unc ou
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Plusieurs VOiX, mais aucun 2 grand choeur : dans tous les genres, Couperin sera resté
le maitre de l'intime.

Dans la « Préface » du Jecond Livre de Pieces de clavecin, Couperin affirme
que sa Parution a été retardée, entre autres, par « la eomposition de neuf 1eeons de
Téncbres a une, et 2 deux voix, dont les trois du Premier jour sont dejét gravees cten
vente ». On peut done affirmer que les Lecons ont été eomposees, gravees et publie’es
entre le Premider et le Second livre, ¢'est-a-dire entre 1713 et 1717. Toute datation
Pius preeise serait hasardeuse.

Sur les circonstances de composition des Zecons, on ne sait rien de Plus que
ce qu’en dit Couperin lui-méme. Dans 1« Avertissement » de 1édition originale, il
fait référence aux « dames religieuses de L¥** ». Tous les auteurs saccordent pour
identifier 17* & Longehamp - les offices de Ténebres de cette abbaye étaient fort
courus au xviie siecle, comme aujourd’hui les courses de 1’hippodrome qui se dresse
a son emplacement Les offices de Ténebres de 1abbaye de Lonqehamp é¢taient
notamment connus pour avoir transformé en spectacle mondain la liturgie du sacrwmn
triduwm. Cette perlode eorrespond aUXJeudl, vendredi et samedi saints : ;or les ofﬁees,
qui auraient da avoir lieu tres tot le matin, ces jours-la, trop tot, étaient déplacés a
la veille au soir ; d'ou le fait qu’on Parle de 1eeons de Ténebres du mereredi, du jeudi
et du vendredi saints. Contre ces Pratiques mondaines, les impreeations de Lecerf de
la Viéville sont restées célebres : « les couvents des Théatins et des Feuillants, ainsi
que 1abbaye de Longehamp avaient fait de leur eghse un Opera ». Mais les Zecons de
Couperln n'ont pas nécessairement été commandées Par Longehamp Lauteur dit que
cest celles du vendredi qui l'avaient été ; or celles qu il pubhe sont celles du mercredi.
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Quil ait eu le projet de les faire exécuter a Longchamp, comme les précédentes,
cest évident ; mais les Zecorns du mercredi ne sont pas une ocuvre de commande.
Notons que la Pubhcation n'eut Probablement pas beaucoup de succees, car elle n'est
apparemment conservée qu’en deux exempla.ires dans le monde, a la Bibliothéque
nationale de France. Les lecons dujeudi et du vendredi que Couperin se proposait de
Publier si celles du mercredi réussissaient ne parurent done Jjamais, hélas - ou bien
faut-il espérer qu’on en retrouve un exemplaire un jour?

Surlatradition hturgique fran(;aise etlesofficesdeTénebres de 1’ﬁge Classique,
on consultera avee grand profit 1’ouvrage de référence de Sébastien Gaudelus. La
lecon qu’en tirera le musicien d’aujourd hui est qu’il est bien téméraire de vouloir
reconstituer tout ou Partie de 1a hturgie des offices de Ténebres, queique séduisante
qu’apparaisse lidée. La seule certitude est que les Lecons de Tenebres, ¢’ est-a-dire une
mise en musique des Lamentations de Jeremie (Pour celles du mereredi: La 1, 1- l4>,
¢taient interprétées a 1a suite, avee des répons, qui Pouvaient élre Psalmodiés ou mis
en musique - mais Couperin n'en a pas laissé.

De maniere assez exceptionneﬂe, Couperin indique les instruments qu’ﬂ
souhaite pour la basse continue : il suffit d'un instrument a clavier, auquel on pourra
joindre une basse d’archet, car«celaferabien».Le choixde 1’orgue ouduclavecin devait
dépendre du lieu, car Parfois, il n’y avail pas d’orgue, ou bien il devait se taire Pendant
la semaine sainte : celui de 1a basse de viole ou de la basse de violon devait dépendre
des musiciens disponibies. Il semble néanmoins que Couperin ait eu une Préférence
pour 1’orgue et 1a viole, qui sont mentionnés en Premier dans '« Avertissement », et
qui ﬁgurent seuls au début de la Dewaieme lecon, ou Couperin propose une partie
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obligée de viole distincte de la basse continue a 1’0rgue. Dans cet enregistrement,
le Poeme Harmonique ajoute a ces instruments le théorbe, continuement utilisé par
la Chapeﬂe royale, par exemple, au xvi® sieele - probablement comme instrument
de 1 6’, comme le serait Plus tard la contrebasse.

La beauté des Zecons de Couperin réside dans la tension, qui est un aussi un
équilibre, entre leur concentration classique et la tentation 1>7rique qu’ony décele, la
tentation de ITtalie. D'un ¢6té, Couperin se contente de l'effectif francais traditionnel,
extrémement réduit : une ou deux voix et basse continue : il n'use qu’avec Parcimonie
des mélismes qui ornent traditionnellement les lettres hébraiques qui ouvrent
Chaque versel ; s mineur y est souvent moins pa,thétique que mélancoiique . tout
semble reposer sur la déclamation 1a Plus claire des Zamentations. Mais d'un autre
coté, Couperin donne dans le théatre : 1’emploi de la tonalité 1ugubre dech mineur,
a peu Prés inédite dans 1a musique sacrée fran(;aise a cette date, et qui devait sonner
de maniere extrémement dure dans les tempéraments cn usage a 1’époque, eXPrime
de maniere particuiiérement vivace les « gémissements » et « I'amertume » du verset
« Viae Sion lugent ». Dans les trois lecons, Couperin recourt beaucoup plus que de
coutume a la septiéme diminuée, qui est encore un effet harmonique spécial, ainsi
quau chromatisme le plus audacicux (le chromatisme est alors italien comme il
sera Wagnérien a la fin du xix¢ sieele : il heurte en tout cas les oreilles délicates).
Dans la Zrodsieme Z@gon a deux voix, surtout, Couperin sabandonne quasi
Systématiquement au 1yrisme, a litalianité : non content de Jouer de toutes les
Possibilités que lui offrent, comme danslasonate en trio,les deuxvoix égales de dessus,
il propose une audace harmonique différente pour chacune des lettres hébraj'ques,
a part Jod, qui repose sur une marche descendante traditionnelle, Couperin utilise
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en effet, dans Lamed et Memn, des croisements de voix (bien avant le fameux premier
numéro du JStabat mater de Pergo1ése), auxquds s’ajoute, dans C'@Uﬁ une marche
ascendante qui culmine dans extréme aigu, avant de nous Perdre dans le 1abyrinthe
harmonique de Nun.'Tous moyens qui s’apparentent, sur un texte dénué de sens - les
lettres de 1’aiphabet - a 1’expression d'un sublime purement musical.

Julien Dusruqur

BisrLiograPHIE

CoureriN, Francois, Lecor.s de Tenebres, éd. Julien Dubruque, Versailles, CmbV. 2012.
CoureriN Francois, Lecons de Tenebres (re/alwaaon c[wvicr), éd. Julien Dubruque,
Versailles, CmbV, 2012.

Braussan, Phﬂippe, Francors Coa/vcrc'n, nouv. éd. revue, Paris, Fayard, 2007.

Cessac Catherine, Nicolas Clerammbault, Paris, Fayard, 1998.

GaupeLus, Sébastien, ZLes Oﬁc&f de Tenebres en France -1650-1 790, Paris, CNRS,
2005 (« Sciences de la musique >>).

4+ HOME
~ 23 -




— 24 —



MISERERE

I. Miserere mei, Deus,
secundum magnam
misericordiam tuam

Et secundum multitudinem
miserationum tuarum,
dele iniquitatem meam.

Amp]ius lava me ab
iniquitate mea:
el a Peccato meo munda me.

2. Quoniam iniquitatem
meam ¢go

COQNOSCO : et PeccaLum meum

contrame est semper.

Tibi soli peccavi,

et malum coram te feci:

ut justificeris in sermonibus
tuis

et vincas cumjudicaris.

Feece enim in iniquitatibus
conceptus sum :

etin PeccaLis concePiLme
mater mea.

l.AyeZ Pitie de moi, Seigneur,
selon la grandcur
de votre miséricorde :

Et effacez mon péché,
selon la multitude
de vos bontez

Lavez-moi de p]us en plus de
mon iniquité :
& nettoyez-moi de mes offenses.

2. Puisqueje reconnois mon
crime : & que mon péché
est Loujours devant moi.

J'ai Peché contre vous seul, &
mes crimes

ont été commis en votre
rrésence; afin que

' . N

on vous reconnoisse fidele dans
vos promesses, & irreprochable
dans vos jugements.

Vous scavez quej'aj éte
engendre’ dans 1'iniquité,
& que ma mere

' 7’
m'a concu dans le peche.
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1. Have mercy upon me,
O God, according to
Lhy 10Ving kindness:

According unto the
multitude

of they tender mercies

blot out my transgressions.

Wash me thorou%hly from
mine iniquity, and cleanse me
from my sin.

2. Forl acknowledge my
transgressions:
.L .
and my sin is ever before me.

Against thee only have I
sinned, and done this evil in
thy sight - that thou mightest
be justified when thou
speakest, and be clear when
tEou j udgest.

Behold, I was shapen in
iniqui’cy;

and in sin did my mother

conceive me.



Ecce enim veritatem dilexisti :

incerta et occulta sapientiae
tuace

manifestasti mihi.

S.Asperges me hyssopo et
mundabor :

lavabis me, et super nivem
dealbabor.

Auditui meo dabis gaudim et

leetitam : ”

et exultabunt ossa humilitate.

4. Averte faciem tuam a
peccatis meis :
clomnes iniquitates meas dele.

Cor mundum crea in me,
Deus:

et sPiritum rectum innova

in visceribus meis.

Ne Projicias me a facie tua:
ct spiritum sanctum tuum
ne auferas a me.

Redde mihi leetitiam
salutaris tui :

et Spir‘itu principali confirma me.

Et parce que vous avez aim¢ la
vérité, vous m avez relevé de
mes doutes, & révélé les
secrets de votre sagesse.

3. Vous m'arroserez avec 1'hysope,
&je serai Puriﬁé Jvous me
laverez & je serai pius blanc
que neige. Vous me ferez
entendre une parole de joie
& de consolation : & mon ame
dans son affliction tressaillira

d'aﬂegresse.

4. Détournez vos yeux de
dessus mes pcchez :
effacez toutes mes iniquil,ez.

Mon Dieu eréez en moi un
coeur pur : &

renouvelez au fond de mon

ame un efsprit de Justice.

Ne m'éloignez point de votre
presence,

& ne m'otez point

votre saint Esprit.

Rendez-moi la consolation
de votre assistance salutaire,
& fortifiez-moi par une
assistance Particuhére.
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Behold, thou desirest truth in
the inward parts: and in the
hidden part thou shalt make

me to know wisdom.

3. Purge me with hyssop, and
I shall be clean: wash me,
and I shall be whiter

than snow. Make me to

hear joy and giadness; that
the bones which thou hast
broken may rejoice.

4. Hide thy face from my sins,
and blot out all mine
iniquilies.

Create in me a clean heart,
O God;

and renew a right spirit

within me. '

Cast me not away from thys
presence;
and take not

thy holy spirit from me.

Restore unto me the joy of
Lhy salvation: and uPJhold me
with thy free spirit



5. Docebo iniquos vias tuas :
et implii ad te convertentur.

Libera me de sanguinibus,
Deus, 7

Deus salutis meze :

et exultabit 1ingua mea

justitiam tuam.

Domine, labia mea aperies :

et os meum annuntiabit
laudem tuam.

6. Quoniam si voluisses
sacrificium,
dedissem utique :

holocaustis non delectaberis.

Sacrificium Deo spiritus
contribulatus :

cor contritum et humiliatum,

Deus non despicies.

Benigne fac, Domine,

in bona voluntate tua Sion :

et 2dificentur muri
Jerusalem.

5. Je ferai connoitre vos voies
aux méchans: & les impies se
convertiront a vous.

O Dieu qui étes mon Dieu
& mon Sauveur,

délivrez-moi des actions
sanguinaires,

& ma 1angue publiera votre
J ustice.

Seigneur, vous ouvrirez

mes levres; & ma bouche

annoncera votre 10[1ange.

6. est vrai que sivous eussiez

désiré un sacrifice, jevous

|'aurois offert, mais les

holocaustes ne vous seront point
agréables.

Le sacrifice qu’on doit offrir
a Dieu, ¢'est un esprit accablé
de douleur : mon Dieu, vous
ne rcj etterez Point un cocur
contrit & humilié.

Seigneur, traitez Sion selon
votre bonté,

afin que 'on édifie les
murailles de Jerusalem.
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5. Then will T teach
transgressors thy ways; and
sinners shall be converted
unto thee.

Deliver me from
bloodguiltiness, O God,
thou God of my salvation:
and my tongue shall sing
loud of thy righteousness.
O Lord, open thou my lips;
and my mouth shall shew
forth thy Praise.

6. For thou desirest not
sacrifice: else

would I give it thou

deli ghtest not in burnt
é)ffering.

The sacrifices of God are a
broken spirit: a broken and a
contrite Eeart,

O God, thou wilt not despise.

Do good in thy good pleasure
unt(g) Zion anc{bguﬂd tﬁou the
walls of Jerusalem.



Tunc acccptabis sacrificium
justitiee,

oblationes et holocausta :

tunc imponenL super altare

tuum vitulos.

Alorsvous recevrez de bon
coeur le sacrifice dejustice, les
offrandes & les holocaustes;
alors on offrira des victimes
survotre Autel.

Traductions tirées de [/Qﬁca de laSemaine en Latin et en Francots,
Al usage de Rome et de Parts suivant le nowveaw breviaire

A Pares
Chez Louts Coynard
MDCCVIIIL
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Then shalt thou be pleased
with the sacrifices of
richteousness, with burnt
Oéering and whole burnt
offering: then shall they offer
bullocks upon thine altar.

Translation: Mary Parbor



Isabelle Druet



PREMIERE LECON

7. Ineipit lamentatio Jeremiae

Prophetae

ALEPH.

Quomodo sedet sola civitas
plena populo : facta est quasi
vidua domina gentium :
Princeps provinciarum facta
est sub tributo.

8. BE'TH.

Plorans Pioravit in nocte , &
1acrymee ejus in maxillis ejus :
non est qui consoletur eam
ex omnibus caris ejus ;omnes
amicl ej us spreverunt eam, &
facti sunt ei inimici.

9. GHIMEL.

Migravit Juda propter
afflictionem , & multitudinem
servitutis : habitavit inter
gentes, nec invenit requie,
omnes persecutores ejus
apprehenderunt eam inter
augustias.

PREMIERE LECON

7. Début des lamentations du
Prophéte Jérémie

ALEPH.

Comment cette ville si
pleine de peuples est-elle
maintenant si solitaire & si
desolée? La maitresse des
nations est devenue comme
veuve: la reine des provinces
a été assujettic au tribut.

8. BETH.

Fllen'a point cessé de pleurer
Pendant la nuit, & ses joues
sont trempées de ses larmes.
De tous ceux qui lui étoient
chers, il n’y cn apasun qui la
console : tous ses amis 1'ont
méprisée, & sont devenus ses
ennemis.

9. GHIMEL.
La fille de Juda s'est retirée
en d'autres pays, a cause de
la servitude insuportable qui
1'afﬂigcoit. Flle a demeuré
Parmi les nations , & elle
n'y a point trouvé de repos.
Tous ses persecuteurs se sont
saisis d'eﬁc dans son extréme
douleur.

30 -

FIrRST LESSON

7. Here bcgin the lamentations
by the Prophet Jeremiah

ALEPH.

How doth the city sit Sohtary
that was full of people? how
is the mistress of nations
become as awidow: the
princess of provinces made
tributary?

8. BE'TH.

Weeping she hath weptin
the ni h’t, and her tears are
on her cheeks: there is none
to comfort her among all
them that were dear to her:
all her friends have despised
her, and are become her
enemies.

9. GHIMEL.
Juda hath removed her
dwelling-place because
of her affliction, and the
reatness of her bondage:
§he hath dwelt among the
nations, and she hath found
no rest: all her persecutors
have taken her in the midst
of straits.



10. DALETH.

Vieze Sion 1ugcnt, €o quod
non sint qui veniant ad
solemnitatem : omnes portae
ejus destructee: sacerdotes
ejus §ementes :Virgines ejus
squa idae, & ipsa oppressa
amaritudine.

11. HE.

Facti sunt hostes cjus

in Capite, inimicei éjus
1ocupictati sunt : quia
Dominus locutus est super
cam propter multitudinem
iniquitatum ejus : Parvuh ejus
ducti suntin captivitatem
ante faciem tribulantis.

12. Jerusalem, convertere ad
Dominum Deum tuum.

10. DALETH.

Les rues de Sion picurcnt,
parce qu'il n'y a plus
personne qui vienne a ses
solemnités. Toutes ses portes
sont détruites. Ses Prétres ne
sont que gemir :ses Vierges
sont toutes déﬁgurées de
douleur : & elle est Plongée
dans 'amertume.

1. HE.

Ses ennemis se sont élevés
au dessus d'elle : ceux qui la
haissoient se sont enrichis,
parceque le Seigneur 'a
condamnée : a cause de la
multitude de ses iniquités.
Ses petits—enfans ont été
emmends captifs devant
I'ennemi qui les chassoit.

12. Jerusalem, Jerusalem,

convertissez-vous au
Seigneur votre Dieu.
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10. DALETH.

The ways of Sion mourn,
because there are none that
come to the solemn feast: all
her gales are broken down:
her priests sigh: her Virgins
are in affliction, and she is
oppressed with bitterness.

11. HE.

Her adversaries are become
her lords, her enemies are
enriched: because the Lord
hath spoken againsl her

for the multitude of her
iniquities: her children are
led into captivity, before the
face of the oppressor.

12. Jerusalem, Jerusalem,
convert to the Lord thy God.



DruxiemME LECON

15. VAU.

Ft cgressus est a filia Sion
omnis decor ejus - facti sunt
Principes ej us velut arietes
non invenientes pascua : &
abierunt absque Ilgortitudine
ante faciem subsequ entis.

14. ZAIN.

Recordata est Jerusalem
dierum afflictionis suze , &
preevarica,tionis omnium
desiderabilium suorum , quee
habuerat a diebus antiquis,
cum caderet populus ejus

in manu hostili, & non esset
auxiliator : viderunt eam
hostes, & deriderunt sabbata
cjus.

DruxiemME LECON

13. VAU.
Tout ce que la fille de Sion
avoit de%

Ses Princes sont devenus
comme des beliers C[Lli ne
trouvent point de paturage,
& ils sont allés tous, foibles &
languissans, devant1'ennemi
qui es Poursuivoit.

14. 7ZAIN.

Jerusalem s'est souvenue
des jours de son affliction,
de ses prévarications, &

de tout ce qu'eﬂe avoit eu
dans les siecles passés de
Plus desirable, E)rsque son
peuple tomboit sous la main
ennemie, sans u'ﬂy et
personne Pourq]a SeCOUTir.
Ses ennemis 1'ont viie, & ils se
sont moqués de ses fétes du
sabbat.

- 32 ~

cau lui a été enlevé.

SECOND LESSON

13. VAU.

And from the daughter

of Sion all her beauty is

departed: her princes are

become like rams that find

no pastures: and they are

Eone away without stren gth
efore the face of the pursuer.

14. ZAIN.

Jerusalem hath remembered
the days of her affliction,

and transgression of all her
desirable thinos, which she
had from the days of old,
when her people fell in the
enemy's hand, and there was
no helper: the enemies have
seen her, and have mocked at

her sabbaths.



15.HETH.

Peccatum peccavit Jerusalem,
propterea instabilis facta

est : omnes, qui gioriﬁcabant
cam, spreverunt illam, quia
viderunt ignominiam ejus
ipsa autem gemens conversa
est retrorsum.

16.TETH.

Sordes ejus in Pedibus ejus,
nec recordata est finis sui :
deposita est Vehementer, non
haEcns consolatorem : vide,
Domine, afflictionem meam,
quoniam erectus est inimicus.

17. Jerusalem, convertere ad
Dominum Deum tuum.

15.HE'TH.

Jerusalem a commis un
grand peché ; c'cstpourquoi
elle est devenue errante &
va gabonde. Tous ceux qui
I'honoroient 1'ont méprisée,
parcequ'ﬂs ontvu son
ignominie, & elle a tourné
sonvisage en arriere, en
gémissant.

16. TETH.
Ses souillires ont paru sur
ses pieds & elle ne s'est

oint souvenue de sa fin.
Flle a été prodigieusemcnt
abaissée, sans qti'eﬂe ait
de consolateur. Seigneur,
considerez mon affliction,
parceque I'ennemi s'est é¢levé
avec Orgueil.

17. Jerusalem, Jerusalem,

convertissez-vous au
Seigneur votre Dieu.
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15. HE'TH.

Jerusalem hath grievously
sinned, therefore is she
become vagabond: all that
honoured her, have despised
her, because they have seen
her shame: but she sighed

and turned backward.

16. TETH.

Her filthiness is on her feet,
and she hath not remembered
her end: she is wonderfully
cast down, not having a
comforter: behold, O Lord,

my affliction, because the
enemy is lifted up.

17. Jerusalem, Jerusalem,
convert to the Lord thy God.



"I'ROISIEME LECON

18. JOD.

Manum suam misit hostis ad
omnia desiderabilia ejus :
quia vidit gentes ingressas
sanctuarium suum, de quibus
preeceperas ne intrarent in
ecclesiam tuam.

19. CAPH.

Omnis populis ejus gemens,
& quaerens panem : dederunt
pretiosa q]uee ue Procibo

ad refocillandam animam.
Vide, Domine, & considera
quoniam facta sum vilis.

20. LAMED.

O vos omnes, qui transitis per
viam , attendite , & videte si
est dolor sicut dolor meus :
quoniam vindemiavit me ut
locutus est Dominus in die
iree furoris sui.

"I'ROISIEME LECON

18. JOD.

Les ennemis ont Porté leurs
mains a tout ce qu'elle avoit
de Plus desirable, parce
qu'cﬂc avoit vii entrer dans
son sanctuaire les nations
au sujet desqueﬂes vous
aviez ordonné qu'eﬂes
n'entreroientjamais dans
votre assemblée.

19. CAPH.
Tout son Peup]e est dans les
gemissemens, & cherche du
Pai'n. Ils ont donné tout ce
qu'ils avoient de plus précieux
our trouver de quoi soutenir
Fcur vie. Voycz, Sei gneur, &
considerez 1'avilissement ou
je suis réduite.

20. LAMED.

O vous tous qui passez par le
chemin, considerez & voyez
S'ﬂy a une douleur comme
lamienne : car le Seigneur
m'a traitée selon sa parole au
jourde sa fureur (comme une
vigne qu on a vendangée,)
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"THIRD LESSON

18. JOD.

The enemy hath putout his

hand to all her desirable

things: for she hath seen

the Gentiles enter into her

sanctuary, of whom thou
avest commandment that

they should not enter into thy
church.

19. CAPH.

All her People sigh, they

seek bread: they%uave given
all their Precious things for
food to relieve the soul: see,
O Lord, and consider, for I am
become vile.

20. LAMED.

O all ye that pass by the way,
attend, and see if there be any
sorrow like to my sorrow: for
he hath made a vintage ofme,
as the Lord spoke in the day

of his fierce anger.,



21. MEM.

De excelso misit ignem in
ossibus meis, & erudivit me :
expandit rete pedibus meis,
convertit me retrorsum :
posuit me desolatam , tota die
moerore confectam.

22 .NUN.

Vigilavit jugum iniquitatum
mearum, in manu cjus
convolutee sunt, & impositee
collo meo : infirmata est
virtus mea : dedit me
Dominus in manu, de qua
non potero surgere.

23. Jerusalem, convertere ad
Dominum Deum tuum.

21. MEM.

Il a envoyé d'enhaut un feu
dans mes os, & il m'a chatiée.
Il atendu un rets a mes piés, &
il m'a fait tomber en arriere.
I m'a rendu toute desolée

& toute épuisée de tristesse
Pendant tout le jour.

22.NUN.

Le joug que m ont attiré

mes iniquités m'a accablé
tout-d'un-coup. La main de
Dieu en a fait comme des
chaines, qu'il m'a mises sur le
cou. Ma ﬁorce a été affoiblie.
Le Seigneur m a livrée a une
main de 1aqﬁlueﬂe je ne pourrai
Jamais me éfaire.

23. Jerusalem, Jerusalem,

convertissez-vous au
Seigneur voltre Dieu.
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21. MEM.

From above he hath sent
fire into my bones, and hath
chastised me: he hath spread
anet for my feet, he hath
turned me back: he hath
made me desolate, and spent
with sorrow all the day ll:)ong.

22. NUN.

The yoke of my iniquities
hath watched for me: they
are folded together in his
hand, and Pu’t upon my neck:
my stren th is weakened: the
Lord hath delivered me into
a hand, out of which T am not
able to rise.

23. Jerusalem, Jerusalem,
convert to the Lord thy God.



Claire Lefilliatre
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MusIC FEATURED PROMINENTLY AT V ERSAILLES,
where, ﬁom sunrese to sunset, it cwcomimznwaf the Wortmb moments v court @Ca:
i the chapel and the 0}7(7@&0%5‘@, at table and ciun}y the hunt, i the course gf the
J?DamouJ fétca: u Z/L{/ymw and the jara’aw, at Trianon, and so on.

Phﬂippe Beaussant of the Académie Francaise and Vincent Berthier de Lioncourt,
co-founders of the Centre de Musique Baroque de Versailles, expiain admirably
the correspondences between the architecture of Versailles and its music. Indeed,
Versailles took shape as Louis X1V organised first of all his grandes fétes in the
gardens, then various events in the courtyards and salons: there was an obvious
interrdationship between the construction of the different buildings and the musical
life of the court, with carousels and balls, religious music, Petits and grands motets
and organ works, Plays, ballets and operas.

Music gave Versailles its soul, its life, its rhythm. Which is Why it was so important to
preserve the memory of the music that was created for Versailles, which is now heard
once more on a daily basis thanks to Chateau de Versailles Spectacles, which invests
its enthusiasm in bringing back to life this sumptuous Palace with the music that was
heard there for more than a century, reveaiing to us its origin and its inspiration, as
this series of recordings shows.

CATHERINE PEGARD
President gc the State C 0};001%&'01@ gC the Chateau,
Musewn and National Estate of Versailles,
President (of‘ Chateaw de Versac J}Ucc[aciaf
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Since September 2009, Chateau de Versailles Spectacles has scheduled concertsin the
Royal Chape1 throughout its music season. Programmes presented in collaboration
with the Centre de Musique Baroque de Versailles feature aiongside Performanees by
prestigious French and international artists and ensembles. Cecilia Bartoli, Philippe
J aroussky, Marie-Nicole Lemieux, Le Concert J)m'n'tual (Herve Niquet), Lies Arts
Florissants (William Christie), Tﬁcﬂy&'dﬁﬂcy@yu&fo[ow&r (John Eliot Gardiner), Les
Py&f et les Chantres (Olivier Schneeb eli),zfccmMJ chamber choir (Laurenee Equilb ey),
gyymalz'on (Raphael Pichon), and LePoémeHarmom'yue (Vincent Dumestre), present
masses, motets and oratorios, thus enabling sacred music to shine forth once more in
all its splendour in the sanctuary at Versailles.

More i}(y“ormation Ree%) C/Latealwem’ailleo“—apactadwﬁ

CHATEAU DE VERSAILLES SPECTACLES CHATEAU DE VERSAILLES
NN NN NNNN N
Catherine PtcArb, prwldenb Catherine PEcArD, f?/f&fd/mb
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The Royal Chapei at Versailles
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Having ﬁnaiiy settled at Versailles, which became the official seat of powerin 1682,
Louis XIV, as RoiTres-chrétien, wished a Chapei to be built as a focal point of his royai
residence, a public place of worship where he and members of the royal family could
hear daiiy mass. [ts creation was announced in 1682 and buiiding began two years
later; however, it took longer than expected, continuing until 1710, thus obliging
the king and his court to use a temporary Chapei on the first floor, on the site of the
present Hercules Salon.

In 1678, before commissioning a new organ for his chapel at Versailles,
Louis XIV decided to establish a competition, foiiowing the death of his organist
Joseph Chabanceau de La Barre, to choose four organists to repiace him, each takin
a quarter of the year's work. Those chosen were Jacques Thomelin (January-March),
Jean-Baptiste Buterne (April-June), Guillaume-Gabriel Nivers (July-September)
and Nicolas Lebegue (October-December). The latter, whose qualities as a virtuoso
the king Particuiariy appreciated retained his Poqition at court until his death in
1702, and thus came into contact with the great Francois Couperin, who in 1695
was appomted to the Ianuary quarter But he did not Piay the organ commissioned
in 1679, for the 51mpie reason that it was never compieted he Piayed a much more
modest instrument that was in use from 1682 until 1710.
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After plans for a domed chapel in the middle of the south wing of the chateau had
been abandoned, work on the buﬂding of the final ehape1 began in 1687. It was the
most successful and the costliest projeet undertaken at Versaiﬂes, and the one that
took the 1ongest to Complete. Since it was finished late in the reign of Louis XIV, it
may be seen in a manner of speaking as the king’s reiigious testament.

At first the king’s architect, Jules Hardouin-Mansart, proposed a relatively low
cdifice. From 1689, with construction work already under way, its hei ght was
increased eonsiderabiy. The 1ogie of this process brought about a major ehange in the
aesthetics of the building: the first-floor peristyle was designed, making the chapel
lichter and at the same time giving it grea,ter solidity; the colonnade with architrave
revived the style of the basilicas of the early Church. The exterior of the ehapel, with
its ﬂying buttresses and its very hi gh upper ridge, surmounted by alantern (removed
inl/6 5), recalled Louis XIV's ancestor, patron saint and model, St Louis (to whom the
ehapel at Versailles was dedicated) and his palaee Chapel in Paris, the Sainte—ChapeHe.
The unique and very bold combination of those two influences, ancient and medieval,
became a reference for eighteenth-century architects and theorists.

After being halted for almost ten years, building was resumed in 1699, when
Hardouin-Mansart was appointed Superintendent of royal buﬂdings. He worked on
the Royal Chape1 until his death in 1708, at which time his brother-in-law, Robert de
Cotte, replaeed him and took it to eompletion.
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Work on decorating the vault began in 1708. Charles de La Fosse's Resurrection
fC/L]/'lJf 18 Pamted on the half-dome of the apse above the main a1tar while the
dominant work in the ehapel Antoine Coypel s God the Father in GZozLy covers the
whole of the eelhng on the semi-circular barrel vault over the nave. Completlng
the representation of the Trinity is Jean Jouvenet's Pentecost, or Descent o f the

Jf?lfdz at the west end of the ehapel a choice of theme Partleulariy approprlate
to that p051t10n the white dove of the Hoiy Splrlt 1S dlreetly above not oniy the Vlrgln
Mary, the apostles and the ‘devout men out of every nation under heaven’ (Acts 2:5),
but also the royal tribune - we remember that the divine right of kings applied in
French monarehy.

Seulpture covered almost all the walls of the edifice. A team of over a hundred
Sculptors was employed, including the brothers Nicolas and Guillaume Coustou,
Antoine Coysevox, Anselme Flamen, René Frémin, Simon Maziere, Jean—BaPtiste
Poultier and Antoine Francois Vassé. The various episodes in the Passion of Christ,
carved on the spandreis and piﬂars of the sanetuary and the nave, are amon the
finest artistic achievements at Versailles, unprecedented in the subtlet_y of their
1anguage and the eompieXi’ey of their forms. The Passion narrative culminates in the
high altar, with its assemblage of coloured marbles, and gilded stone, copper and
bronze, by Corneille Van Cleve: his gilt—bronze Lamentation on the altar frontal is
moving, yet restrained, a masterpieee in the art of low relief.

Most of the ornate 1iturgiea1 furniture, which must have been in keeping with the

splendour of the architecture and the refinement of the Peuntmg% and %Culptures
has dlsappeared Besides the seven eonfessmnals the puiplt and the staﬂs it included

— 49 —



many carpets from the Savonnerie workshops, some of them dating from the reign
of Loouis XV, oratories for the use of the king and his famﬂy, and the king’s Prie—dieu,
which was set not far from the altar, as well as ornaments, illuminated books and
sacred Vessels, which were eonstan’dy looked after and renewed until the end of the

Ancien Régime.

A notable feature of the hturgieai furniture is the organ case. The organ, surprisingly,
is situated direc’dy above the high altar, forrning a continuation of the altarpieee - a
Position showing the Prominence of music in the Royal Cha,pel - and from inside it
blocks the east clerestory window. The gilded-wood case, a masterpiece of carpentry
and ornamental seulpture, was designed by the seulptor Philippe Bertrand, who made
the models, and was executed by Jules Degouﬂons and his associates, Marin Belan,
Robert de Lalande, André Legoupil and Pierre Ta.upin: this team of ornamentists and
seulptors carved the slender Victories bearing the royal coat of arms, the tall Palrns
at the corners, from which cmerge the heads of ang els, the four trophles Composed
of musical instruments, and the relief of Kin Dawd that faces the royal tribune and
plays a major role, as a depiction of Louis XIV's Old Testament royal predecessor, in
the general ieonographie symbohsm.

ALEXANDRE MARAL

Cﬁiyf Curator gc the Chateau gC Versadlles

Translation: MARY PARDOE
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Premicre Lecon, ]na/bébllainmtaa'o Jeremice (Pistc/ track 7 )
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the chimerical mmortald:y to which almost all men asp e

Francois Couperin, {uafnmw[mure de Pleces de Clavecin, 1730

I recall a litde church in Malta, in the spring of 1998, where, at the back of a
crainped, sacristy, there was a bookcase containing a collection of French and Italian
manuscripts and Prints of the seventeenth century. Iwas therein the company ofjean
Lionnet, and as I learnt from him the art of iibrary rescarch I discovered the unique
Pieasure of deciphering fragiie sheets of music paper still coated with the dust of
centuries. It was in that dark little room that I had the most enthralling discussions
about the Zecons de Tenebres of Frangois Couperin, and it was there, from that self-
taught man, as erudite as he was humble in his attitude, that I acquired a taste for
the music of Couperin, so virtuosic without the least trace of virtuoso passagework,
SO Voiuptuous despite the reiigious environment in which took its Piace, SO Perfectiy
concise in its eioquence that nowords seem more aptto describe it than those used by
Félibien writing of the composer’s alter cgo in the world ofpainting, Nicolas Poussin:
‘He had the CLéLZL{y lo sel oul greal and erudite structures within COW Jpcww.’ Jean
Lionnet died on 13 October 1998. This recording is dedicated to his memory.

VINCENT DUMESTRE
Perm, June 2014
Translation: CHARLES JOHNSTON
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Nicolas Clérambault (1676-1749) is undoubtedly the least well known of
the great eighteenth eentury French COMPOSETrs. And yet he was one of the most
versatile coOmposers at the time, taekiing all genres. He was the son of one of the
fvuyz‘ guatre vwolons duw rot (the king s 24 VioiianB) and was an organist himself ;
he studied under Raison and Moreau then succeeded Nivers as the organist at
Saint-Sulpice church and at the Royal House in Saint-Cyr. His Pubiished works for
harpsichord (1 702), his works for organ (ea. 1710), his motets (ea. 1755), and his
divertissenents (1 7 45) reflect his professionai duties, but Clérambault was esteemed
during his time for being the composer of 25 cantatas, from the First Vo[um@(l 710)
which included his most famous one, OJ;U/Law to the apologetic cantata les Francs-
1MAcons (t/wf'reemadom 1745); Clérambault was in fact part of the Coustos- Vliieroy
masonic iodge like Guignon and Jeiyotte However, many of his works remained
unpublished, and include instrumental sonatas, neariy a hundred motets, an oratorio,
and sPirituai songs. These works are oniy now being rediscovered, reveaiing
Clérambault’s importance as an Apoiionian composer, as an artisan who brought
to gether French and Italian tastes, and as an Enli ghtenment musician.

In addition to the Zamentations gCchmmﬁ t/mep/Leé one also sang the
Miserere during Hoiy Week, which was a setting to music of Psalm 50 or Psalm 51,
depending on the tradition. Aiiegri’s Mserere was oniy Piayed in the Sistine Chapei
once a year, and Mozart famousiy transcribed it from memory immediateiy after
hearing it. Clérambault’s version, called “Psalm 50, three—Part Miserere’ (C.l 16), has
unfortunateiy Oniy come down to us in Poor—quaiity manuseripts. And yet, it 1s one
of his most remarkable motets, first and foremost beeause, at around 700 measures,
it is his seeond—iongest motet, after the two versions of 7& Dewn (C. 138 et C. 155).
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Written for a three equal upper voices, it is likely but not certain that Clérambault
Composed the piece for the dermwodselles afaJcLL'l/Lb—gyr (the Saint—Cyr school for needy
aristoeratic giris), as the work can be sung by three soloists or by a three—Part choral
ensemble. As in Couperin‘s Lecons, these three parts. As in Couperin’s Lecons, these
three parts are equai, i.e.in the same range: three sopranos. The choral Composition 18
therefore quite Particular; for exampie, 1tis very unlike that of a much more frequent
Variety of French motet, forthree male voices, /LM&—CO/L[T& tcu'lla, and bass (aito, tenor,
and bass). Clérambault’'s composition puts forth notonly angelic consonances,butalso
dissonances that are all the more intense because they are close in range and timbre.
Thus, in the opening chorus, Clérambault creates dissonance among the three voices,
generatin ga Poignant, typicaiiy Italian effect. The motet alternates choral passages
and soios, thus Creating contrasts between the verses, which are Pronounced enough
that they add Variety, and even a dramatic tonaiity, to the work. It progresses from
tender to mournful passages, Cuiminating in a final, virtuosic chorus that depicts the
sacrificial smoke rising up to God.

-

Like Bach, Couperin descended from a long line of musicians, a line that
continued after his death and included the organists at Paris’s Saint-Gervais church
from the seventeenth to nineteenth centuries. His father Charles and his uncle Louis
attained the highest positions in court. Frangois himself is the most eminent member
of the famiiy dynasty, thanks to both his career and his Pubiished, works, which have
carned him the name “Couperin the Great.” At age 25, he won the competition to
become the Royai Organist and shortiy thereafter became the music teacher for the
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children in the royal family. He held these positions for the rest of his life, in addition
to being named a Royai Chamber Musician in 1717, succeeding Angiebert’s son.

His Pubiished works reflect his official Positions. Like Bach, he did not
expiore iyricai forms and very rareiy composed secular vocal music; oniy a few
melodies have survived, and no cantatas, although it was the fashionable genre at
the beginning of the eighteenth century We can divide his compos1tions into three
unequal groups. The first and iargest is keyboard music, mainly harpsichord pieces,
except for his Preces d or ja@wmwtém[w mdeuwmcww Preces ﬁrO janComwaigy f
Two Mas. 5’&5’) which he Pubiished in 1690 when he Was 22. Like his contemporaries,
Couperm did not compose much for the organ, since organ Piaymg was centered
around 1mprov1sation at the time, whereas harpsichord Pieces were in great demand
1n eighteenth century Parisian high soc1ety Couperin was also sought after as a
teacher and his Pedago gicai interests are evident in 2. A7t de toucher le clavecin (T/L@
jrf(fHar/aJw/wniPZ%uy 1717). He eventually Pubiished four volumes of Pleces de
clwuecm PL@CMJL‘OI/' chyww/wraf 1713, 1717, 1722, 1750) divided into 27 “orders,”
which marked a highpomt in keyboard music and remained continuously popular;
Brahms repubiished them in the nineteenth century and twentieth- centuiy pianists
often played them.

The second group consists of chamber music. Couperin claimed to be the

first to import Italian fashion, namely the sonata and the Corelli style. Couperin did
not take sides in this %wrdle promoting instead the fusion of Italian and French
’tyies that were so opposed in the %wrcl[e this fusion is evident in the Concerts

Royauz (Rgal Concerts, 1722), the Gouts réwnis (J{y[&r Reunited, 1724) and Zes
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Natwns (Nations, 1726). His Pleces de lea PL@C&YJCO]/' Viola, 172 8) are unique among

1’118 WOI‘k and arc Certamly the most orlgmeﬂ Of ]’118 COl’HPOSlthHS

And thirdly, Couperin is the author of sacred vocal music, notably his
uncontested masterpieee Lecons de T'enebres, as well as numerous motets for one or
several voices, but no mewtet %yrmd chaeuwr (for a 1arge eh()lr) In all genres, Couperm
remains instead a master of more intimate musical Qettlngs

In the Preface to the Jecond Livre de Pieces de clavecin (Jccond voluﬁfwf
Preces ﬁr HLU/'/I? sichord) Couperm stated that the publication was delayed by, among
other things, “the composing of nine Ténéebres lessons for one and two voices, of
which the three pieces for Holy Wednesday have ah“eady been Pubhshed and are for
sale.” This reference confirms that the Leconswere Composed and Published between
the first and second volumes, i.e. between 1713 and 1717. A more precise dating is
not Possible.

We know very little about the circumstances surrounding the writing of
the Leconss, apart from what Couperin himself said. In the original edition’s foreword,
he referred to the “noble nuns from L***” Experts agree that “L**" is Longehamp;
1ts abbey’s Tenebrae services were as chic in the eighteenth century as are the horse
races heldin the same Spot today The Longehamp Tenebrae serviceswere Partieularly
known for havmg transformed the Faster Triduum hturgy into a hlgh society social
event. The Triduum includes Holy Thursday Frlday and Saturday but the services
that should have taken Plaee very early in the mornmg on those days were instead

held the night before, which explains Why one often hears of the Holy Wednesday,
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Thursday, and Friday Zecorns de Tenebres. Lecerf de la Viéville's condemnation of these
Worldly ways is still famous today: “the Théatins and Feuillants convents and the
Longehamp abbey turned their churches into opera houses.” But Couperin’s Lecons
were not necessarﬂy a Longchamp command. The author said that the Friday Lecons
were composed for Longehamp but the Zecons he Published were the Wednesday
ones. He hkely intended to Play them at Longchamp, as he had the Preceding ones,
even though the Wednesday Lecons were not a commanded work. The published
work was Probably not very successful, for there only remain two known copies
in the world, both belonging to the French National Library. Couperin offered to
Publish the Thursday and Friday Leconsif the Wednesday Lecons were successful, but
unfortuna,teiy the former never were Published—unless we dare to hope that we will
discover a copy of them someday.

Sébastien Gaudelus's work is the authoritative reference on the French
hturgieal tradition and the Tenebrae services in the classical era. Today’s musicians
learn from Gaudelus that it is futile to try to reconstruct all or even parts of the
Tenebrae services lituroy, however attractive the idea seems. We can be certain of
only one thing, that the Lecons de Tenebres, a setting to music of the Zamentations
de Jeremie (Lamentations gf Jeremialk the Pm/?/wz: Lamentations 1:1-14 for the
Wednesday Pieees), were performed, one after the other, with responses that could
have been chanted or set to music, although Couperin did not leave behind any such
Compositjons.

In arare move, Couperin indicated which instruments he would like to Play
the basso continuo: one keyboard instrument, to which one may add a bowed bass,
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for “it will do nicely.” The choice of an organ or harpsichord must have depended
on the location, since some settings did not have an organ and others did not allow
the organ to be Piayed during Hoiy Week. Simiiariy, the choice of a bass viol or of
a bass violin must have depended on the available musicians. However, Couperin
apparentiy Preferred the organ and the viol, which are the first mentioned in the
Preface and which appear alone at the beginning of the Jecond Lesson, which features
a required part for viole, distinet from the organ basso continuo. In this reeording,
Le Poeme Harmonique also adds a theorbo, which was continuousiy used by the
C/L%U@Zl&l/' ale, for exarnpie, in the eighteenth eentury—Probabiy asa 16 instrument,

as the double bass would later be.

The beauty of Couperin’s Lecons resides in the tension and balance between
their classical concentrated quaiity and their discernable flirtation with Italian iyricisrn.
On one hand, Couperin contented himself with the traditional French instrumental
assignrnent, which was quite sparse: one or two voices and the basso continuo. He
used melisma very sparingiy, which traditionaiiy ornament the Hebrew letters at the
beginning of eachverse. Bminor appears more melancholic than poignantin the Zecons,
and everything seems Lo depend on avery clear declamation of the Zamentations. But
on the other hand, Couperin also incorporated theatrical elements into the piece: by
using the mournful tonaiit_y of F minor, which was very rareiy used in French sacred
music at that time and undoubtediy sounded extreineiy harsh in the eonternporary
meantone ternperarnents, he was able to express the “groaning” and “bitterness” of the
“Viae Sion iugent’ 'verse in a Partieuiariy robust way. In the three lessons, Couperin
relied much more than usual on the diminished seventh, which was still at that time
a speeiai harmonic effect. He also relied on a most daring chromaticism, which was
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an Italian chromaticism at the time, and like the late-nineteenth-century Wagnerian
chromaticism, it was jarring to sensitive ears. In the 7%ad lesson for two sopranos,
Couperin threw himself quasi—systematieaiiy into iyrieism, into Italianness: he was not
content to Piay on all the Possibiiities that these two equai uppervoiees would give him,
like in the trio sonata. Rather, in addition, he chose a different and audacious harmonic
solution for each of the Hebrew letters, except for Jod which is set to a traditional
descending sequence, Indeed, in Zamed and Men, well before the famous first piece
of Pergoiesi’s JStrabat mater Couperin used voice crossings, Lo which he added an
ascending sequence that culminates in the highest register n C@U/@ before immersing
the listenerin the Vuze's harmonic labyrinth. Given a text devoid of meaning—consisting
of the letters of the aiphabet—aii these strategies seem to converge in the eXPression of
a Pureiy music sublime.

Julien DusruquEe

Translated by Marina Davies
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