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COMBATTIMENTI!

CLAUDIO MONTEVERDI (1567-1643)
HOR CHE'L CIEL E LA TERRA

CLAIRE LEFILLIATRE, ISABELLE DRUET, JEAN-FRANGOIS LOMBARD,
JAN VAN ELSACKER, MARC MAUILLON, BENOIT ARNOULD

HOR CHE'L CIEL E LA TERRA

COSI SOL D'UNA CHIARA FONTE VIVA

CLAUDIO MONTEVERDI
LAMENTO DELLA NINFA

CLAIRE LEFILLIATRE, JAN VAN ELSACKER, SERGE GOUBIOUD,
BENOIT ARNOULD

NON HAVEA FEBO ANCORA

AMOR

Si TRA SDEGNOSI PIANTI

CLAUDIO MONTEVERDI
IL COMBATTIMENTO DI TANCREDI E CLORINDA

MARC MAUILLON TESTO | JAN VAN ELSACKER TANCRED!I |
ISABELLE DRUET CLORINDA

IL COMBATTIMENTO

5'06
4'36

126
3'45
0’51

19'05
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GIOVANNI MARIA TRABACI (c.1575-1647)
CONSONANZE STRAVAGANTI

MARCO MARAZZOLI (c.1605-1662)
LA FIERA DI FARFA

SERGE GOUBIOUD coVIELLO, TERZO | JAN VAN ELSACKER IL NARNESE, OTTAVO |

HUGUES PRIMARD ZANNI, QUARTO | JEAN-FRANCOIS LOMBARD SIGNOR CURTIO,

ISABELLE DRUET DONNA, SESTO | CLAIRE LEFILLIATRE PRIMO |
BRUNO LE LEVREUR SECUNDO | OLIVIER MARTIN SALVAN NONO |
MARC MAUILLON QuINTO | BENOIT ARNOULD DECIMO

PRIMA PARTE: ALLA FIERA

SECUNDA PARTE: E NO SUSCIAME'N CANNA

TERZA PARTE: VURRIA' ADDEVENTARE PESCE D'OR’
QUARTA PARTE: QUI VA IL COMBATTIMENTO

TOTAL TIME: 71’31

304

SETTIMO |

8’53
9’20
7'22
7'58



LE POEME HARMONIQUE

CLAIRE LEFILLIATRE soprano
ISABELLE DRUET vEzzo-soPRANO
BRUNO LE LEVREUR a0
JEAN-FRANCOIS LOMBARD a0
SERGE GOUBIOUD tenor

JAN VAN ELSACKER Tenor
HUGUES PRIMARD tenor
OLIVIER MARTIN SALVAN tenor
MARC MAUILLON BarTONE
BENOIT ARNOULD &ass



LORENZO COLITTO, LISA FERGUSON vioun
ISABELLE SAINT YVES vioLa ba Gavsa

HERVE DOUCHY &ass vioLin

LUCAS GUIMARAES PERES LronNE

FRANCOISE ENOCK vioLone

NANJA BREEDIIK Harp

MASSIMO MOSCARDO ARCHLUTE & GUITAR
FREDERIC RIVOAL HaRPSICHORD

WITH THE KIND PARTICIPATION OF

MELANIE FLAHAUT (FLUTE & RECORDER) IN LA FIERA DI FARFA

VINCENT DUMESTRE t+:ore0 & conpuctor



« CENVIE
DE SONDER
LES TRESORS

ENFOUIS »
VINCENT DUMESTRE



VOUS AVEZ ENREGISTRE CE PROGRAMME AUTOUR DE MONTEVERDI EN 2009. VOTRE DISCOGRAPHIE
CHEZ ALPHA, DONT VOUS ETES L'UN DES FIDELES ARTISTES, ETAIT AUPARAVANT PLUTOT TOURNEE
VERS DES COMPOSITEURS DE L'OMBRE ET DES PIECES MARGINALES DES XVIIE ET XVIIIE SIECLES.
COMMENT LE TRES CELEBRE MONTEVERDI S'EST-IL IMPOSE A VOUS

A CE MOMENT DE VOTRE PARCOURS ?

VINCENT DUMESTRE. Il s’agissait avant tout de dévoiler la vie musicale autour de Monteverdi, dont
on ne connaissait quasiment rien a I'époque. René Jacobs avait enregistré Mazzocchi, Gesualdo
avait la faveur des musiciens anglais, mais le terrain restait largement inexploré. Le contraste
entre Monteverdi et son contemporain Marazzoli faisait apparaitre la richesse de cette période et
I'expérience invitait, par ricochet, a redécouvrir le maitre crémonais.

Pendant plus de dix ans, nous avions redonné vie a des compositeurs méconnus ou oubliés — par go(it
pour ces ceuvres que le temps avait injustement reléguées dans I'ombre mais dont la connaissance
et la compréhension se révelent aujourd’hui indispensables a notre vie musicale. L'envie de sonder
les trésors enfouis nous guidait. Au bout de douze ans de ce cheminement et & la faveur d’une
rencontre décisive, Monteverdi s’est imposé : nous venions de découvrir le lieu dans lequel avait été
créé Il combattimento di Tancredi e Clorinda.

Alors qu’il existe a Venise une dizaine de palazzi Mocenigo, nous avions retrouvé celui pour
I'inauguration duquel son propriétaire, Nicolo Mocenigo, avait passé commande a Monteverdi en
1624 : il s’agit d’un petit salon étroit aux poutrelles peintes, au premier étage de ce palais situé entre
le rio di San Stae et la salizada du méme nom. Lceuvre y fut créée sur une scéne qui ne pouvait
s’étendre au-dela de quelques métres et limitait forcément I'évolution scénique des chanteurs. Ces
contraintes d’espace expliquent le caractere chambriste du Combattimento et permettent d’imaginer
quels types de voix pouvaient incarner le Testo, Clorinda et Tancredi.
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C’est donc la découverte du palais Mocenigo qui non seulement nous a inspiré cet enregistrement
mais qui m’a guidé dans le choix de I'instrumentation, des voix et de I'effectif a employer. Une fois
visitée cette piece de huit metres de large, tout devient évident : il n’est pas tant question d’intimisme
que de réalisme face aux contraintes inhérentes a I'espace. Ces aspects concrets sont d’ailleurs bien
souvent le meilleur moyen de comprendre la réalité d’une ceuvre.

D’0U EST PARTIE L'IDEE D’ASSOCIER DES MADRIGAUX GUERRIERS ET AMOUREUX A LA FIERA DI FARFA
DU MECONNU MARAZZOLI ?

V. D. Cette association est due a la seconde rencontre qui fut essentielle dans I'élaboration de ce
projet : la découverte du manuscrit de Marazzoli. Par sa dimension parodique, La fiera di Farfa tend
ouvertement un miroir au Combattimento de Monteverdi : a la fin de I'intermede, une rixe éclate,
indiquée par la mention « Qui va il combattimento ». La lutte se solde par une explication entre
Zanni et Coviello, dont les termes, bien qu’en dialecte, plagient directement le texte du Tasse mis
en musique par Monteverdi : « Amico, hai vinto: io ti perdon, perdona / In fato nelle costiti / L'é pur
la bella cosa esser poltru » — « Ami, tu as vaincu : je te pardonne, pardon. / En effet, en semblable
circonstance, / C'est une bien belle chose que d’étre un poltron. » L'auteur singe la grande tradition
poétique qui est celle du huitieme livre de madrigaux de Monteverdi, o la guerre n’est que I'ombre
portée de I'amour. Comment ne pas associer alors I'original et son pastiche ? Le choix des ceuvres
met en avant cette esthétique parodiée par Marazzoli, dont // combattimento di Tancredi e Clorinda
constitue un sommet.



D'0U VIENT CET INTERMEZZO DE MARAZZOLI ? COMMENT EN AVEZ-VOUS DECOUVERT LA PARTITION ?

V. D. J'avais été intrigué par un article de M. A. Purciello, qui évoquait le désordre et I'efferves-
cence d’un intermede d’un certain Marco Marazzoli. Apres plusieurs péripéties, je pus accéder au
manuscrit, qui dormait depuis plusieurs siécles a la Bibliotheéque vaticane. L'ceuvre était a nulle autre
égale, composée comme un long dialogue faisant intervenir tout un tas de personnages trés variés
— notamment les populaires Zanni et Coviello de la commedia dell’arte —, présentant une écriture
musicale et des dialectes associés a chacun. L'espace de recréation et d’'improvisation offert aux
Voix comme aux instruments était immense ! L'ceuvre, haute en couleurs et profondément théatrale,
pour laquelle on sait que le Bernin avait fait entrer de vrais animaux sur scéne et engagé d’authen-
tiques forains, me laissait des doutes quant a son enregistrement au disque mais la parodie finale
était trop belle pour rester ignorée.

DES POEMES RAFFINES ET PASSIONNES DE PETRARQUE, RINUCCINI ET DU TASSE, ET UNE FARCE
GOUAILLEUSE AUX COULEURS DE COMMEDIA DELL'ARTE : N'ETAIT-CE PAS UN RAPPROCHEMENT
TRES AUDACIEUX ?

V.D. Pas tant que cela ! Le mélange des genres et des registres est consubstantiel a I'époque baroque.
Monteverdi écrit lui-méme des passages de ses opéras en style madrigalesque et convoque des
personnages bouffons au milieu de crimes d’Etat. Songez aux scénes d’Arnalta de L'incoronazione
di Poppea ou d’lro d’/l ritorno d’Ulisse in patria : 1a farce n’est pas loin.
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BIEN QUE LE TON SOIT DIFFERENT — TRAGIQUE ET INTIME DANS LES MADRIGAUX, COMIQUE ET COLLECTIF
DANS L'INTERMEDE —, CES CEUVRES SEMBLENT TENDRE VERS UN MEME BUT : RACONTER UNE HISTOIRE,
LA RENDRE VISUELLE, THEATRALE. MONTEVERDI EST CONNU POUR AVOIR PRESIDE AUX DEBUTS

DE LOPERA. QU’EN EST-IL DE MARAZZOLI ET DE SON RAPPORT A LA SCENE ?

V. D. La capacité de Marazzoli a caractériser musicalement des personnages tres définis en jouant
sur la limite entre parlé et chanté est remarquable. Dans L’Egisto ovvero Chi soffre speri— |'ceuvre
a grand spectacle de plus de cing heures, représentée au palais Barberini en 1637, dont La fiera
di Farfa est le second intermezzo —, il fait preuve d’un sens aigu du comique alors qu'il s’agit de la
premiere comédie en musique jamais écrite.

Parallelement, Marazzoli aborde avec la méme réussite des sujets sérieux tels que La vita
humana, drame allégorique du méme auteur que L’Egisto (le cardinal Giulio Rospigliosi, futur pape
Clément IX). Il ne faut pas oublier qu’il fut, sa vie durant, au service des Barberini, dont le godit pour
la scéne et les moyens de production lui permettaient de laisser libre cours a son talent d’homme de
théatre. Avec le Bernin comme metteur en scene et une foule de figurants a disposition, La fiera di
Farfa ne pouvait manquer de brio musical !

MONTEVERDI ET MARAZZOLI REFLETENT UN XVIF SIECLE BIGARRE ET FOISONNANT, OU MUSIQUE SAVANTE
ET MUSIQUE POPULAIRE SE COTOIENT ET S'INFLUENCENT. EST-CE IMPORTANT POUR VOUS DE TRAVAILLER
AUJOURD’HUI LE REPERTOIRE BAROQUE SOUS L'ECLAIRAGE DU REPERTOIRE POPULAIRE

ET DE SES CODES ?

V. D. On ne peut comprendre le savant sans déméler les éléments populaires dont il se nourrit. C’est
pour moi une chose essentielle, qui effectivement transparait dans bon nombre de mes enregistre-
ments avec Le Poeme harmonique. Il me semble indispensable d’approcher les musiques baroques



sans restreindre les contours de notre regard. C’est pourquoi nous essayons, pour chaque projet, de
comprendre toute une époque et les coutumes qui lui sont associées. Il faut pour cela étre curieux
de toutes les musiques et élargir la réflexion au répertoire oral. Ces sources éclairent difféeremment
les répertoires dits savants.

Toutefois dans le cadre de ce programme précis, a I'exception de la tarentelle dans // combattimento,
ces ceuvres de Monteverdi n’ont rien de populaire musicalement ; seul le caractere scénique reflete
cette dimension.

POUR VOUS QUI ETES LUTHISTE ET THEORBISTE, ON IMAGINE QUE LES COULEURS ET LA DYNAMIQUE
APPORTEES PAR LE CONTINUO ONT UNE IMPORTANCE PARTICULIERE.
QUEST-CE QUI VOUS A GUIDE DANS LE CHOIX DES INSTRUMENTS ?

V. D. L& encore, les conditions de la création du Combattimento que j’ai citées plus haut sont par-
lantes : dans cet espace a peine suffisant pour permettre des déplacements aux chanteurs, il était
difficile d’imaginer un grand ensemble. J’ai donc choisi un petit effectif, composé essentiellement de
cordes frottées et pincées. En ce qui concerne le continuo, je le détermine plutdt selon les pratiques
de I'époque et les exigences de la partition que d’aprés mon propre godit.

LA FIERA DI FARFA EST UNE SCENE DE MARCHE OUVERTE AUX CAMELOTS, BADAUDS ET ANIMAUX
DE TOUTE SORTE, QUE MARAZZOLI PEINT AVEC UN GRAND RFALISME. COMMENT PROCEDE-T-IL ?

V. D. Marazzoli a incontestablement le don du récitatif. L'intonation, jamais stéréotypée, et le registre
vocal lui servent a peindre les différents caractéres. Certains procédés harmoniques peuvent
également le seconder, comme le bourdon qui décrit la rusticité du vendeur de pois chiches (« Ceci,
ceci spassatempo »). C'est cette rhétorique adaptée a chaque personnage et aussi I'usage des
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différents dialectes propres a chacun qui créent la vitalité et, par accumulation, I'impression de
joyeux désordre propre a la piece.

Les personnages de Coviello et Zanni — les masques napolitain et bergamasque de la commedia
dell’arte — ont une réelle identité linguistique par I'usage de leur dialecte. Cette dimension pluri-
linguistique, qu’a mise en valeur Jean-Francois Lattarico, qui avait travaillé avec nous sur la pre-
miere édition de ce programme, est vraiment exceptionnelle, non seulement source de comédie, de
rythme et d’entrain mais aussi réelle incarnation des personnages. Toute la scene de marché est I3,
recréée sous nos yeux et pour nos oreilles, avec un hyperréalisme frappant : dans son agitation, dans
sa polyvocalité et dans son plurilinguisme.

ET AU FINAL, NOUS AVONS CETTE SCENF DE PLAGIAT DU COMBAT DE TANCREDE ET CLORINDE
POUR EVOQUER UNE BAGARRE SUR LE MARCHE. CE PASTICHE REVELE A QUEL POINT MONTEVERDI
ETAIT CONNU DE SES CONTEMPORAINS ?

V. D. En cette époque ol I'édition était rare, le pastiche était fréquent. Ici comme ailleurs, il s’agit
moins d’un pied de nez, d’un hommage ou d’un aveu de stérilité que d’un clin d’ceil directement
adressé au public. Dans un autre contexte, Cavalli reprend une chanson a la mode au milieu d’une
scene de son célebre Giasone. Le public du palais Barberini était lettré et reconnaissait sans aucun
doute un détournement de La Jérusalem délivrée.

En ce qui concerne /I combattimento lui-méme, Marazzoli pastiche le fameux « Amico, hai vinto »
du Tasse. Il indique précisément I'endroit ot doit s'insérer une musique de bataille (« Qui va il com-
battimento »), ce que nous avons traduit par ce pastiche en dialecte bergamasque et altéré du texte
du Tasse.



VOUS ENREGISTREZ BEAUCOUP LE REPERTOIRE FRANCAIS ET ITALIEN, AVEC UNE CURIOSITE INSATIABLE
ET UNE AME DE DECOUVREUR QUI BOUSCULENT LES FRONTIERES.
GAGNEREZ-VOUS UN JOUR L'ALLEMAGNE, BACH ET SES CONTEMPORAINS ?

V. D. Nous donnons déja des programmes allemands, notamment autour de la guerre de Trente Ans
et nous préparons actuellement des ceuvres de Bach, mais il est vrai que la majorité de nos pro-
grammes mettent en avant les répertoires francais et italiens.

SIVOUS AVIEZ AUJOURD’HUI LA POSSIBILITE DE REENREGISTRER CE PROGRAMME,
Y CHANGERIEZ-VOUS QUELQUE CHOSE ?

V. D. Le disque est un instantané photographique, qu’il soit le résultat d’un important travail de mon-
tage ou d’une captation sur le vif. En réenregistrant, on dit obligatoirement autre chose — ou plut6t
I'on redit differemment. Fondamentalement, j'aime cet album, et si j'avais a en corriger certains
aspects, ce serait minime et sans réelle importance.

Propos recueillis le 10 avril 2015

FRANGA(S



‘THE URGE
TO UNEARTH
BURIED
TREASURES’

VINCENT DUMESTRE



YOU RECORDED THIS PROGRAMME BUILT AROUND MONTEVERDI IN 2009. YOUR DISCOGRAPHY ON ALPHA,
OF WHICH YOU HAVE BEEN ONE OF THE MOST LOYAL ARTISTS, HAD PREVIOUSLY TENDED

TOWARDS LITTLE-KNOWN COMPOSERS AND FAIRLY MARGINAL PIECES OF THE SIXTEENTH

AND SEVENTEENTH CENTURIES. HOW DID YOU COME TO CHOOSE THE ULTRA-FAMOUS MONTEVERDI

AT THIS POINT IN YOUR CAREER?

VINCENT DUMESTRE. The idea was above all to reveal something of musical life around Monteverdi,
which was virtually unknown at the time. René Jacobs had recorded some Mazzocchi, Gesualdo
enjoyed the favours of English musicians, but the terrain was still largely unexplored. The contrast
between Monteverdi and his contemporary Marazzoli afforded an insight into the riches of this
period, and the experience invited us, by extension, to rediscover the Cremonese master.

For more than ten years, we had brought little-known or forgotten composers back to life —
because we enjoyed performing these works that time had unfairly consigned to obscurity but a
knowledge and understanding of which can today be seen as indispensable to our musical life. We
were stimulated by the urge to unearth buried treasures. After twelve years exploring these paths,
Monteverdi became the obvious choice following a decisive event: we had just discovered the place
where Il combattimento di Tancredi e Clorinda had received its first performance.

Although there are around a dozen ‘palazzi Mocenigo’ in Venice, we had found the one for the
inauguration of which its owner, Nicolo Mocenigo, had commissioned a work from Monteverdi in
1624. The venue in question is a narrow little drawing room with painted beams on the first floor
of this palazzo situated between the Rio di San Stae and the Salizada di San Stae. The work was
premiered there on a stage that couldn’t have extended beyond a few metres and must inevitably
have restricted the singers’ movements. These limitations of space explain the chamber character
of the Combattimento and allow us to imagine the types of voice that could have sung the narrator
(Testo), Clorinda and Tancredi.
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So it was the discovery of the Palazzo Mocenigo that not only inspired this recording but also guided
me in the choice of instrumentation, voices, and the forces to use. Once you've visited this room, just
eight metres wide, everything becomes evident: it isn’t so much a question of intimacy as of realism
in the face of the constraints inherent in the space. In fact, these concrete aspects are very often the
best way to reach an understanding of the reality of a work.

WHERE DID YOU GET THE IDEA OF COUPLING MONTEVERDI'S MADRIGALS OF LOVE AND WAR
WITH LA FIERA DI FARFA (THE FAIR AT FARFA) BY THE LITTLE-KNOWN MARAZZOLI?

V. D. The association came about thanks to the second event that played an essential role in the
elaboration of this project: the discovery of Marazzoli’s manuscript. In its parodic dimension, La fiera
di Farfa openly holds up a mirror to Monteverdi’s Combattimento: at the end of the intermedio, a
brawl breaks out, indicated by the words ‘qui va il combattimento’ (the combat takes place here). The
fight ends with a dialogue between Zanni and Coviello, using terms which, though in dialect, directly
plagiarise Tasso’s text as set to music by Monteverdi: Amico, hai vinto: io ti perdon, perdona / In fato
nelle costiti / L'é pur la bella cosa esser poltrt (Friend, you have won: | forgive you; forgive me too.
/ For, in such circumstances, / It is a fine thing to be a coward). The author is mimicking the great
poetic tradition to which Monteverdi’s eighth book of madrigals belongs, where war is merely the
shadow of love. How could we resist associating the original and its pastiche? The choice of works
exemplifies this aesthetic parodied by Marazzoli, of which I/ combattimento di Tancredi e Clorinda
constitutes one of the peaks.



WHERE DOES THIS INTERMEDIO BY MARAZZOLI COME FROM? HOW DID YOU COME ACROSS THE SCORE?

V. D. | had been intrigued by an article by Maria Anne Purciello, which discussed the bustle and
effervescence of an intermedio by a certain Marco Marazzoli. After an eventful search, | managed
to gain access to the manuscript, which had been slumbering in the Vatican Library for several
centuries. The work turned out to be quite unlike any other, composed as a long dialogue with
interventions from a host of extremely varied characters (notably the popular figures of Zanni and
Coviello from commedia dell’arte), each of whom is associated with a different musical style and
dialect. The scope for recreation and improvisation offered to both voices and instruments was
immense! | did have some doubts about whether such a colourful and profoundly theatrical work, for
which we know that Bernini put real animals on stage and engaged genuine fairground performers,
would work as an audio recording, but the final parody was too tempting to leave languishing in
obscurity.

REFINED AND PASSIONATE POEMS BY PETRARCH, RINUCCINI AND TASSO, AND A CHEEKY FARCE
IN'THE COLOURS OF COMMEDIA DELL’ARTE: WASN'T THAT A VERY BOLD JUXTAPOSITION?

V. D. Not so much as all that! The mixture of genres and registers is consubstantial with the Baroque
era. Monteverdi himself writes passages of his operas in madrigalian style and brings on comic
characters in the midst of political crimes. Think of the scenes with Arnalta in L’incoronazione di
Poppea or Iro in Il ritorno d’Ulisse in patria: farce is never far away.
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ALTHOUGH THE TONE IS DIFFERENT — TRAGIC AND INTIMATE IN THE MADRIGALS, COMICAL

AND COLLECTIVE IN THE INTERMEDIO — THESE WORKS SEEM TO PURSUE THE SAME GOAL:

TO TELL A STORY, TO MAKE IT VISUAL, THEATRICAL. MONTEVERDI IS KNOWN FOR HAVING PRESIDED
OVER THE BEGINNINGS OF OPERA. WHAT CAN YOU TELL US ABOUT MARAZZOLI AND HIS RELATIONSHIP
TO THE STAGE?

V. D. Marazzoli has a remarkable ability to characterise very clearly defined protagonists musically by
playing on the borderline between speech and singing. In L'Egisto ovvero Chi soffre speri— a highly
spectacular work lasting more than five hours, performed at the Palazzo Barberini in 1637, of which
La fiera di Farfa forms the second intermedio — he displays a keen sense of the comic in what is
actually the first musical comedy ever written.

At the same time, Marazzoli was equally successful with serious subjects like La vita humana, an
allegorical drama by the same author as L’Egisto (Cardinal Giulio Rospigliosi, later to become Pope
Clement IX). It mustn’t be forgotten that throughout his life he was in the service of the Barberini
family, whose taste for the stage and lavish production resources allowed him to give free rein to his
talent as a man of the theatre. With Bernini as stage director and a host of supernumeraries at his
disposal, La fiera di Farfa could not have lacked for musical brio!
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MONTEVERDI AND MARAZZOLI REFLECT A TEEMING, HETEROGENEOUS SEVENTEENTH CENTURY,

IN'WHICH ART AND POPULAR MUSIC RUBBED SHOULDERS WITH AND INFLUENCED EACH OTHER.

IS IT IMPORTANT FOR YOU TO WORK ON THE BAROQUE REPERTORY TODAY IN THE LIGHT OF THE POPULAR
REPERTORY AND ITS CODES?

V. D. You can’t understand art music without identifying the popular elements it fed on. That’s an
essential point for me, and one that certainly emerges in many of my recordings with Le Poeme
Harmonique. It seems indispensable to me to approach Baroque music without limiting our field of
vision. That’s why, for each project, we try to understand a whole period and the customs associated
with it. That in its turn implies being curious about all kinds of music and extending our reflection to
the oral repertory. These sources shed a new and different light on the so-called ‘learned’ repertories.
All the same, within the framework of this particular programme, aside from the tarantella in //
combattimento, these works by Monteverdi contain no elements from popular music; only the
character of // combattimento as a stage work reflects that dimension.

ONE IMAGINES THAT FOR YOU, AS A LUTENIST AND THEORBIST, THE COLOURS AND THE DYNAMISM
CONTRIBUTED BY THE CONTINUO ARE OF SPECIAL IMPORTANCE.
WHAT GUIDED YOU IN THE CHOICE OF INSTRUMENTS?

V. D. There too, the conditions of the first performance of // combattimento that | mentioned earlier are
significant: in that space barely large enough to allow the singers to move, it's hard to conceive of a
big ensemble. | therefore chose small forces, essentially comprising bowed and plucked strings. As
far as the continuo is concerned, | determined its composition according to the practice of the period
and the requirements of the score rather than my own tastes.
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LA FIERA DI FARFA IS A MARKET SCENE, FEATURING PEDLARS, PASSERS-BY AND ANIMALS OF ALL KINDS,
WHICH MARAZZOLI DEPICTS WITH GREAT REALISM. HOW DOES HE GO ABOUT THAT?

V. D. Marazzoli unquestionably possesses a gift for recitative. He makes use of intonation, never
stereotyped, and vocal register to portray the different characters. Certain harmonic devices can
also support this, like the drone that evokes the rusticity of the seller of chickpeas (‘Ceci, ceci
spassatempo’). It’s this rhetoric adapted to each character, along with the use of the different dialects
appropriate to each of them, that creates the vitality and, by accumulation, the impression of cheerful
chaos that characterises the piece.

The figures of Coviello and Zanni — the maskers of the commedia dell’arte, from Naples and Bergamo
respectively — gain a genuine linguistic identity from the use of their dialect. This plurilinguistic
dimension, which was emphasised by Jean-Francois Lattarico, who worked with us on the original
release of this programme, is quite exceptional, not only as a source of comedy, rhythm and energy,
but also as a veritable embodiment of the characters. The whole market scene is there, recreated for
our eyes and ears, with striking hyperrealism in its agitation, its polyvocality and its plurilingualism.

AND FINALLY WE HAVE THAT SCENE PLAGIARISING THE COMBAT OF TANCRED AND CLORINDA
IN ORDER TO EVOKE A BRAWL ON THE MARKETPLACE. DOES THIS PASTICHE DEMONSTRATE
HOW WELL KNOWN MONTEVERDI WAS TO HIS CONTEMPORARIES?

V. D. In this period when printed editions were rare, pastiche was frequent. Here and elsewhere,
we're talking less of mockery, homage or an admission of creative sterility than of a conniving
reference directly addressed to the public. In another context, Cavalli reuses a fashionable song in
the middle of a scene in his famous Giasone. The public of the Palazzo Barberini was well read and
would undoubtedly have recognised a sarcastic twist on La Gerusalemme liberata.
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As to Il combattimento itself, Marazzoli pastiches Tasso’s famous ‘Amico, hai vinto’. He indicates the
precise place where battle music must be inserted (‘qui va il combattimento’), which we conveyed
by this altered pastiche of Tasso’s text in Bergamask dialect.

YOU RECORD A GREAT DEAL OF FRENCH AND ITALIAN REPERTORY, WITH AN INSATIABLE CURIOSITY
AND AN EXPLORATORY ZEAL THAT KNOCKS DOWN FRONTIERS. WILL YOU GO ON ONE DAY TO GERMANY,
TO BACH AND HIS CONTEMPORARIES?

V. D. We already give German programmes, notably focusing on the Thirty Years War, and we’re
currently preparing works by Bach, but it’s true that most of our programmes concentrate on the
French and Italian repertories.

IF'YOU HAD THE OPPORTUNITY TO RERECORD THIS PROGRAMME TODAY, WOULD YOU CHANGE ANYTHING?

V. D. The disc is a snapshot of a specific point in time, whether it's the result of extensive studio
editing or of a live recording. If you rerecord the music, you're bound to say something else — or
rather to repeat it in a different way. | basically still like this alboum, and if | had to correct certain
aspects of it, they would be minor ones without any real importance.

Interview: 10 April 2015
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,DIE LUST,
VERBORGENE
SCHATZE
AUSZUGRABEN*

VINCENT DUMESTRE



SIE HABEN DIESES PROGRAMM RUND UM MONTEVERDI 2009 AUFGENOMMEN.

El IHREN FRUHEREN AUFNAHMEN FUR ALPHA WAR ES IHNEN UM BISHER UNBEKANNTE KOMPONISTEN
UND MARGINALE STUCKE AUS DEM 17. UND 18. JAHRHUNDERT GEGANGEN. WIE KAM ES,

DASS DER HOCHBERUHMTE MONTEVERDI PLOTZLICH IN HRER ENTWICKLUNG AUFTAUCHTE?

VINCENT DUMESTRE. Es ging mir vor allem um das musikalische Leben rund um Monteverdi, von
dem man damals fast gar nicht wusste. René Jacobs hatte Monteverdi aufgenommen, um Gesualdo
kiimmerten sich englische Musiker, aber weitgehend war das Terrain noch unerforscht. Der Kontrast
zwischen Monteverdi und seinem Zeitgenossen Marazzoli zeigt den ganzen Reichtum dieser Periode,
und diese Erfahrung lud dazu ein, nun wiederum den Meister aus Cremona neu zu entdecken.

Uber zehn Jahre lang hatten wir verkannten oder vergessenen Komponisten zu neuem Leben
verholfen — uns gefielen ihre Werke, die unverdient in Vergessenheit geraten waren und deren
Kenntnis und Verstandnis inzwischen bereits als unerldsslich fiir unser Musikleben gelten. Die
Lust, verborgene Schétze auszugraben, stand am Anfang. Zwolf Jahre spéter und dank einem
entscheidenden Fund wurde Monteverdi fiir uns unumgénglich: wir hatten den Ort entdeckt, an dem
Il combattimento di Tancredi e Clorinda uraufgefiihrt worden war.

InVenedig gibt es ein Dutzend Paléste mit dem Namen Mocenigo, aber wir haben den wiedergefunden,
fiir dessen Einweihung Nicold Mocenigo, sein Eigentiimer, Monteverdi 1624 einen Auftrag erteilte: Es
handelt sich um einen kleinen, engen Empfangsraum mit bemalten Deckenbalken in der ersten Etage
dieses Palazzo, der zwischen dem rio di San Stae und der salizada gleichen Namens errichtet worden
war. Das Werk wurde hier auf eine Biihne gebracht, die sich nur (ber ein paar Meter erstrecken
konnte und die Bewegungsfreiheit der Sdnger zwangsléufig einschrankte. Diese raumlichen Zwénge
erklaren den Kammercharakter des Combattimento und vermitteln eine Vorstellung davon, welche
Stimmtypen Testo, Clorinda und Tancredi verkorperten.
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Diese Entdeckung des Palazzo Mocenigo hat uns nicht nur zu dieser Aufnahme angeregt, sie hat
mich auch bei meinen Entscheidungen zur Instrumentierung, bei der Auswahl der Stimmen und dem
Umfang des Ensembles geleitet. Hat man einmal diesen acht Meter breiten Raum gesehen, liegt es
auf der Hand: Es geht nicht um Intimit&t, sondern um eine realistische Einstellung gegeniiber den
Zwangen, die der Raum schafft. Solche konkreten Aspekte sind héufig der beste Ratgeber beim
Verstandnis der Wirklichkeit eines Werks.

WIE KAMEN SIE DARAUF, LA FIERA DI FARFA DES VERKANNTEN MAZZAROLI MIT KRIEGS-
UND LIEBESMADRIGALEN ZU VERBINDEN?

V. D. Diese Verbindung ist auf einen zweiten gliicklichen Fund zuriickzufiihren, der bei der
Ausarbeitung dieses Projekts wesentlich wurde: auf die Entdeckung des Manuskripts von Marazzoli.
Durch seine parodistische Dimension hélt La fiera di Farfa dem Combattimento Monteverdis deutlich
den Spiegel vor: Am Ende des Zwischenspiels bricht eine Keilerei aus, das zeigt die Anmerkung: ,, Qui
va il combattimento®. Der Kampf endet mit einer Aussprache zwischen Zanni und Coviello, die den
von Monteverdi vertonten Tasso-Text direkt plagiiert: ,,Amico, hai vinto: io ti perdon, perdona / In fato
nelle costitl / L’é pur la bella cosa esser poltri (,Freund, du hast gesiegt: ich vergebe dir, vergib!
/ In Féllen wie diesem / wird man am besten zur Memme*). Der Autor verhohnt die groBe poetische
Tradition, die des achten Buchs der Madrigale von Monteverdi, wo der Krieg einzig der Schatten
der Liebe ist. Die von Marazzoli parodierte Asthetik — /I combattimento di Tancredi e Clorinda ist
einer ihre Hohepunkte — steht bei unserer Auswahl im Vordergrund. Wie kénnte man der Versuchung
widerstehen, das Ideal mit diesem Pasticcio zu verbinden?

26



WOHER STAMMT DIESES ZWISCHENSPIEL VON MARAZZOLI? WIE HABEN SIE DIE PARTITUR ENTDECKT?

V. D. Ein Artikel von M. A. Purciello, der das hektische Durcheinander in einem Zwischenspiel eines
gewissen Marco Marazzoli erwahnte, hatte meine Neugier geweckt. Nach mehreren Anldufen gelang
es mir, das Manuskript in der Vatikanischen Bibliothek aufzutreiben, wo es seit mehreren hundert
Jahren schlief. Das Werk glich keinem anderen, das ich je gesehen habe. Es besteht aus einem
langen Dialog, in den eine ganze Menge sehr unterschiedlicher Personen eingreifen, darunter vor
allem die volkstiimlichen commedia dell’arte-Figuren Zanni und Coviello; die musikalische Textur
und die Dialekte sind jeder einzelnen von ihnen angepasst. Den Stimmen wie den Instrumenten
steht ein immenser Raum zur Verfiigung! Das deftige, hochst theatralische Spiel, von dem man weiB,
dass Bernini es mit echten Tieren und authentischen Schaustellern aufgefiihrt hat, lieB mich an der
Maglichkeit einer Plattenaufnahme zweifeln, aber die Schlussparodie war zu schon, um unbekannt
zu bleiben.

SUBTILE UND LEIDENSCHAFTLICHE GEDICHTE VON PETRARCA, RINUCCINI UND TASSO,
UND DANEBEN EINE SPOTTISCHE FARCE IM STIL DER COMMEDIA DELL’ARTE — WAR DAS NICHT
EINE SEHR KUHNE MISCHUNG?

V. D. Nicht so sehr! Die Mischung der Gattungen und Register ist fiir die Barockzeit typisch. Monteverdi
selbst komponiert Teile seiner Opern im Madrigalstil, komische Figuren kommen bei ihm mitten in
Haupt- und Staatsaktionen vor. Denken Sie an die Szenen der Arnalta in L'incoronazione die Poppea
oder die des Iro in /l ritorno d’Ulisse in patria: es ist nicht weit bis zur Farce.
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OBWOHL DER TON VERSCHIEDEN IST — TRAGISCH UND PRIVAT IN DEN MADRIGALEN, KOMISCH

UND KOLLEKTIV IM ZWISCHENSPIEL — SCHEINEN DIESE WERKE DASSELBE ZIEL ZU HABEN:

EINE GESCHICHTE ERZAHLEN, SIE SICHTBAR MACHEN. MONTEVERDI IST BEKANNT DAFUR, DASS ER

AM ANFANG DER OPER STAND. WIE STEHT ES ABER UM MARAZZOLI UND SEINE BEZIEHUNG ZUR BUHNE?

V. D. Marazzolis Fahigkeit, genau umrissene Gestalten durch ein Spiel an der Grenze zwischen
Gesprach und Gesang musikalisch zu charakterisieren, ist sehr bemerkenswert. In Egisto ovvero
Chi soffre speri (einem sehr spektakularen Werk von (iber fiinf Stunden Spielzeit, das 1637 im
Palazzo Barberini aufgefiihrt wurde — La fiera di Farfa ist das zweite Zwischenspiel) zeigt er einen
ausgepragten Sinn fir Komik. Es handelt sich um die erste musikalische Komaddie, die je geschreiben
wurde.

Parallel dazu beschéftigt sich Marazzoli ebenso erfolgreich mit ernsten Stoffen, so in La vita
humana, einem allegorischen Drama desselben Bihnenautors, der auch den Egisto verfasst hat;
es handelt sich um den Kardinal Giulio Rospigliosi, den spéteren Papst Clemens IX. Man darf nicht
vergessen, dass Marazzoli sein Leben lang im Dienst der Barberinis stand, deren Liebe zum Theater
ihm die materiellen Mittel verschaffte, sein Talent als Bihnenmensch auszuleben. Mit Bernini als
Regisseur und all den Statisten, die ihm zur Verfligung standen, konnte es der Fiera di Farfa nicht an
musikalischem Brio fehlen.
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MONTEVERDI UND MARAZZOLI SPIEGELN EIN BUNT WIMMELNDES 17. JAHRHUNDERT,

IN DEM ERNSTE MUSIK SICH MIT VOLKSMUSIK MISCHT UND BEIDE EINANDER BEEINFLUSSEN.

IST ES WICHTIG FUR SIE, DAS BAROCKREPERTOIRE HEUTE IM LICHT DES VOLKSTUMLICHEN REPERTOIRES
UND SEINER CODES ZU BEARBEITEN?

V. D. Das Ernste lasst sich ohne Elemente des Volkstiimlichen nicht verstehen, es lebt davon. Fiir
mich ist das etwas Wesentliches, das sich in zahlreichen Aufnahmen mit Le Poeme harmonique
zeigt. Es scheint mir unerlésslich, bei der Beschéftigung mit der Barockmusik unseren Blick nicht
einzuschranken. Deswegen versuchen wir bei jedem Projekt, eine ganze Epoche und die in sie
eingebundenen Brauche zu verstehen. Dazu muss man sie fiir alle Spielarten der Musik interessieren
und auch das miindlich tradierte Repertoire einbeziehen. Diese Quellen werfen ein anderes Licht auf
das sogenannt ernste Repertoire.

In dem Programm, von dem wir sprechen, haben die Werke Monteverdis — abgesehen von einer
Tarantella in // combattimento— allerdings nichts von volkstimlicher Musik; nur der Biihnencharakter
spiegelt diese Dimension.

SIE SELBST SPIELEN LAUTE UND THEORBE. MAN KONNTE SICH VORSTELLEN, DASS DIE KLANGFARBE
UND DIE DYNAMIK DES CONTINUO FUR SIE EINE BESONDERE BEDEUTUNG HAT.
WAS HAT SIE BEI DER WAHL DER INSTRUMENTE BEEINFLUSST?

V. D. Auch hier sprechen die Bedingungen, unter denen die Urauffiihrung des Combattimento
stattfand, eine deutliche Sprache: in diesem Raum, der es kaum ermaglichte, dass die Ténzer sich
bewegen, kann man sich kein groBes Ensemble vorstellen. Ich habe daher eine kleine Besetzung
gewahlt, im Wesentlichen gestrichene und gezupfte Saiteninstrumente. Was das continuo angeht, so
folge ich eher dem Usus der Epoche und den Anforderungen der Partitur als meinem personlichen
Geschmack.
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LA FIERA DI FARFAIST EINE VON MARAZZOLI MIT GROSSEM REALISMUS GESTALTETE MARKTSZENE
MIT STRASSENHANDLERN, GAFFERN UND TIEREN ALLER ART. WIE GEHT ER DABEI GENAU VOR?

V. D. Marazzoli hat unbestreitbar eine groBe Begabung fiir das Rezitativ. Die niemals stereotyp
eingesetzte Intonation und das Stimmregister dienen ihm zur Zeichnung unterschiedlicher Charaktere.
Er Iasst sich ebenfalls durch harmonische Verfahren unterstiitzen, etwa durch den Einsatz des Bordun,
der die Ungehobeltheit des Kichererbsenverkéufers beschreibt (,, Ceci, ceci, spassatempo*). Die jeder
Figur auf den Leib geschriebene Rhetorik und der Einsatz unterschiedlicher Dialekte schaffen eine
sich kumulierende Lebendigkeit, den Eindruck eines frohlichen Durcheinanders.

Die Figuren des Coviello und des Zanni, die napolitanische und bergamaskische Maske der commedia
dell’arte, erlangen durch ihre Dialekte sprachliche Wirklichkeit. Diese mehrsprachige Dimension,
die Jean-Frangois Lattarico, unser Mitarbeiter bei der ersten Auffihrung dieses Programms,
herausgearbeitet hat, ist ganz auBerordentlich, nicht nur ein Quell der Komik, des Rhythmus und
des Schwungs, sondern auch eine reelle Inkarnation der Gestalten. Die ganze Marktszene ist da,
unter unseren Augen und fiir unsere Ohren neu geschaffen, hyperrealistisch in ihrem Trubel, ihrem
Stimmenreichtum und ihrer Mehrsprachigkeit.

UND SCHLIESSLICH HABEN WIR DIESE PARODIE DES KAMPFS ZWISCHEN TANCREDI UND CLORINDA:

EINE KEILEREI AUF DEM MARKTPLATZ. ZEIGT DIESES PASTICCIO, WIE BEKANNT MONTEVERDI

BEI SEINEN ZEITGENOSSEN WAR?

V. D. In dieser Zeit waren Buchausgaben eine Raritét, Pasticcios waren haufig. Hier wie andernorts
handelt es sich weniger um eine Verspottung, einen Ausdruck der Verehrung oder ein Aussetzen
der Fantasie als vielmehr um ein Augenzwinkern, das sich direkt ans Publikum wendet. In einem
anderen Kontext greift Cavalli mitten in seinem beriihmten Giasone ein damals modisches Lied auf.
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Das Publikum des Palazzo Barberini war gebildet und erkannte mit Sicherheit das zweckentfremdete
Stiick aus Tassos Gerusalemme liberata wieder.

Was /l combattimento selbst angeht, so persifliert Marazzoli Tassos beriihmtes , Amico, hai vinto“. Er
bezeichnet den Moment, wo die Schlachtmusik einzusetzen hat (,, Qui va il combattimento*), was wir
durch dieses Pasticcio im bergamaskischen Dialekt und durch den entstellten Text Tassos umgesetzt
haben.

BEI IHREN AUFNAHMEN DES FRANZOSISCHEN UND DES ITALIENISCHEN REPERTOIRES ZEIGEN SIE
EINE UNERSATTLICHE NEUGIER. GRENZEN KENNEN SIE DABEI ANSCHEINEND NICHT.
WERDEN SIE EINES TAGES AUCH BACH UND SEINEN ZEITGENOSSEN EINBEZIEHEN?

V. D. Wir geben schon jetzt deutsche Programme, vor allem rund um den DreiBigjahrigen Krieg, und
bereiten gegenwartig Bach-Werke vor, aber es stimmt schon: in unseren Programmen stehen das
italienische und das franzosische Repertoire im Vordergrund.

WENN SIE DIE MOGLICHKEIT HATTEN, DAS PROGRAMM DIESER CD NOCH EINMAL AUFZUNEHMEN,
WURDEN SIE DANN IRGENDETWAS ANDERN?

V. D. Jede Platte ist eine Augenblicksaufnahme, ob sie nun das Ergebnis einer umfangreichen
Montagearbeit ist oder eine Live-Einspielung. Wenn man etwas noch einmal aufnimmt, sagt man
damit zwangsléufig etwas anderes — oder man sagt dasselbe anders. Im Grunde liebe ich dieses
Album, und wenn ich einige Aspekte zu verbessern hatte, ginge es nur um winzige Korrekturen ohne
groBe Bedeutung.

Das Gespréach wurde am 10. April 2015 gefiihrt
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